﻿Acesta este conținutul din memoria cache de la Google pentru https://docplayer net/54482389-Capitol-2-metode-moderne-de-proiectare-a-unui-sistem-informatic html Este un instantaneu al paginii, așa cum arăta ea în 19 Nov 2019 12:27:23 GMT Este posibil ca pagina curentă să se fi modificat între timp Aflați mai multe Versiune completăVersiune numai textVedeți sursa Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs de căutare pe această pagină, apăsați pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) și utilizați bara de căutare Log in Registration Search CAPITOL 2 METODE MODERNE DE PROIECTARE A UNUI SISTEM INFORMATIC SHARE HTML DOWNLOAD Save this PDF as: Charleen Bradford 2 years ago Views: Transcription 1 CAPITOL 2 METODE MODERNE DE PROIECTARE A UNUI SISTEM INFORMATIC 2 1 Cerinţe generale în utilizarea unei metode de proiectare a sistemului informatic Evoluţia tehnologică presupune o anumită infrastructură care trebuie să cuprindă pe lângă hardware, produse şi sisteme informatice bazate pe noi sisteme de gestiune a bazelor de date sau pe noţiunea de teletransmisie materializată prin reţele naţionale de date cu rate de transfer cât mai mari; posturi de lucru la toate nivelele operaţionale dintr-o unitate (sisteme interactive om maşină) Mediile economice trebuie să se adapteze rapid la aceste tehnologii care presupun costuri relativ ridicate ocazionate de elaborarea şi întreţinerea produsului informatic, dar şi dificultăţilor crescânde de menţinere la anumite standarde a nevoilor utilizatorilor Necesitatea adaptării devine stringentă în mediul financiar contabil care priveşte schimbările într-un orizont de timp ca pe o protecţie a investiţiei Continua dezvoltare a domeniului tehnologiei informaţiei impune elaborarea de noi metodologii pentru realizarea sistemelor de aplicaţii informatice, cristalizându-se în analiză şi proiectare două tipuri de metode utilizate: tradiţionale (structurate, orientate pe funcţii/date, metode sistemice) şi metode orientate obiect 34 2 Aportul fiecărei metode concretizat printr-un limbaj comun utilizator informatician este manifestat pe parcursul întregului proces de studiu prin apariţia şi existenţa punctelor de validare Metoda, produs al reflexiei permanente, constituie un demers raţional şi empiric, deductiv şi inductiv Conform unor specialişti, metoda reprezintă un ansamblu de mijloace industriale puse în practică pentru organizarea unei fabricaţii sau un ansamblu de reguli, principii normative care corespund învăţământului, practicii şi artei 14 Ea se aplică tuturor conceptelor create de tehnologie, care observă şi analizează practica cotidiană din organizaţii Retrospectiv se constată că evoluţia tehnologiei informatice 15 are un impact important asupra metodelor de producere a sistemelor informatice Un alt aspect care trebuie remarcat este faptul că o metodă nu poate servi scopuri fundamentale divergente Marea varietate de soft-uri disponibile (sisteme logice, sisteme de gestiune în timp real) şi dezvoltarea activităţii de producţie software, mă conduc la ideea că în informatică o metodă universală nu este posibilă Orice metodă de concepţie a unui sistem informatic trebuie să ia în considerare factorii de natură tehnică şi socio-economică În domeniul tehnic trebuie să permită derularea activităţilor în timp real, utilizarea bazelor de date, a instrumentelor mini şi micro-informatice pe fondul resurselor materiale, umane existente sau atrase În domeniul social şi economic metoda trebuie să integreze obiectivele unor categorii de agenţi care urmăresc descentralizarea deciziilor operative; simplificarea sarcinilor şi ameliorarea ergomiei postului de lucru; securitate şi confidenţialitate; dezvoltarea proceselor de gestiune prin creşterea posibilităţii de supervizare la diverse nivele; supleţe tehnică şi comercială sau structurală strict necesară în situaţii de fuziune, extindere Metoda vizează asocierea eficientă a aspectelor organizaţionale şi informatice; creşterea calităţii relaţiilor utilizatori informaticieni, reprezentând un mijloc comun de studiu, concepţie, dialog, formalizare a deciziilor şi de control preventiv Cu alte 14 Le Nouveau Petit Le Robert, Edition O Brien J - Systèmes d information de gestion, De Boeck Université 35 3 cuvinte, metoda în cadrul unui organism economic trebuie să fie un mijloc precis, eficace, suplu dar nu rigid Parametrii specifici de performanţă pentru sistemele informatice Calitatea informaţiilor determină în mare măsură performanţele compartimentului financiar-contabil, atingerea obiectivelor pe care firma şi le-a propus Există două abordări ale performanţei: una ce dezvoltă o situaţie stabilă a sistemului şi o alta care pune în valoare dinamismul, noutatea în domeniul considerat În cazul unor schimbări apare problema determinării valorii informaţiei noi; definită prin efectul deciziei posibile de adoptat Existenţa stabilităţii mediului informaţional induce aprecierea globală a sumei atuurilor sistemului informatic financiar-contabil (S I F C ) Pentru un control eficient al modului de realizare al sarcinilor stabilite apreciez că există două soluţii: funcţionarea controlului intern de gestiune; reconsiderarea rolul tabloului de bord şi a bugetelor În acest context propun abordarea compartimentului financiar-contabil în trei ipostaze (figura 2 1 ): Figura 2 1 Compartimentul financiar-contabil prin prisma costului, profitului, investiţiei 36 4 a) centru de costuri unde utilizatorii decidenţi şi managerul îşi asumă responsabilităţi sporite în gestionarea a costurilor, iar performanţele vor fi judecate prin capacitatea de a micşora ecarturile raportate la costurile previzionale, de a sporii productivitatea şi de a propune soluţii (acţiuni) generatoare de profit b) centru de profit scoate în relief faptul că deşi profitul obţinut de contabilitatea informatizată nu este autentificabil în sine, trebuie să considerăm că ea este un prestator de servicii ce se adresează unor beneficiari bine identificaţi Opinia mea este că profitul mediului contabil este indus de beneficiile obţinute de celelalte segmente ale firmei sau de aceasta ca urmare a folosirii produselor informatice Rezultatele obţinute pot fi apreciate, extrem de clar prin relaţia: număr de lucrări (aspect cantitativ), «timp» conţinut lucrare (aspect calitativ) c) centru de investiţie vizează contabilitatea informatizată care trebuie să câştige autonomie în efectuarea investiţiilor (informatice) şi apoi se impune să le justifice Pentru zona contabilă informatizată putem vorbi de reliefarea unor plusuri cantitative (economice) şi calitative (politice) În legătură cu primul aspect consider că viteza de circulaţie a informaţiei, dar şi capacitatea ei de adaptare se pot constitui în resurse importante Remarc două faţete ale acestui tip de performanţă: Câştigurile directe de productivitate permit executarea unei aceleiaşi atribuţii (decizii), cu mijloace reduse De exemplu: o suprafaţă ocupată mai mică, utilizatorii decidenţi mai puţini, costuri ale hardului, softului sau reţelei mult diminuate Creşterea volumul activităţilor financiar-contabile, unde informaţia suplimentară poate avea un impact pozitiv asupra domeniului contabil informatizat, dar numai în măsura în care are desfacerea asigurată Performanţele politice (calitative) sunt mult mai greu de evidenţiat sau mai ales de comensurat Consider că cele mai importante obiective ale unei metode sunt: flexibilitatea sistemului; 37 5 satisfacţia utilizatorilor; calitatea produselor financiar-contabile Flexibilitatea reprezintă capacitatea de adaptare a structurii contabilităţii informatizate la mediu Un sistem deschis, cu numeroase puncte de ascultare şi cu o grijă deosebită pentru comunicaţie (orală, scrisă sau electronică) va reacţiona rapid la oportunităţi şi va putea să ţină cont de restricţii Flexibilitatea se va aprecia prin raportarea la un anumit obiectiv, fixat în cadrul unei evoluţii istorice Sistemul deschis va avea în vedere şi practicile agenţilor economici 16 Satisfacţia utilizatorilor decidenţi reprezintă criteriul de apreciere a performanţei sociale stabilit de actorii participanţi la procesul productiv creativ Calitatea produselor financiar contabile este apreciată subiectiv de diferiţii beneficiari: clienţi, bancă, manageri etc , dar şi obiectiv - prin deducerea deşeurilor informaţionale, a erorilor etc Depinde foarte mult de aşteptările diverşilor consumatori (din interiorul sau exteriorul firmei), dar şi de sistemul de producţie financiar contabil în ansamblu (inclusiv modalităţile de control) În continuare voi prezenta câteva criterii de apreciere a performanţelor zonei contabile informatizate pe care, după părerea mea, le consider esenţiale: a) criteriile de natură tehnică au în vedere conţinutul sistemului, capacitatea acestuia de a îndeplini funcţii specifice Vor fi luate în considerare atât aspectele legate de producerea de informaţii utile, cât şi cele ce privesc gestiunea sistemului şi a firmei b) criteriile organizaţionale reduc incertitudinile sistemului informatic financiarcontabil şi permit grefarea pe structura acestuia Creşterea capacităţii lui de prelucrare ori gradul său de deschidere va determina modificări structurale ce se impun a fi pe deplin stăpânite Apreciez că fiind necesară analiza evoluţiei şi a adaptărilor prin prisma următoarelor stări ale structurii: - specializare - gradul în care activităţile financiar-contabile sunt divizate pe roluri" specializate, în funcţie de pregătirea utilizatorilor decidenţi 38 6 - standardizare - măsura în care sunt stabilite reguli şi proceduri generale pentru a defini sarcinile de executat şi a controla aplicarea lor Informatizarea contabilităţii duce la crearea de noi proceduri, le elimină pe cele redundante sau neutilizate - formalizarea - nu este legată implicit de noile tehnologii, depinzând uneori de gradul de pregătire al utilizatorilor decidenţi - centralizarea - vizează importanţa acordată luării deciziilor de către manager, urmărindu-se să nu se accentueze fenomenul birocratic În categoria criteriilor organizaţionale de apreciere a performanţelor segmentului financiar contabil informatizat cred că se impune a fi inclusă şi măsurarea gradului de schimbare În acelaşi timp este importantă şi cunoaşterea atitudinii utilizatorilor decidenţi, în vederea anticipării unei eventuale reacţii de respingere (putându-se folosi în acest sens metodologia CRIG) c) criteriile economice - utilizarea lor are în vedere tipul proiectului şi etapa procesului de decizie După părerea mea există două mari categorii de repere în stabilirea dimensiunii contabilităţii informatizate: unele ce îşi propun să urmărească costurile şi avantajele (metode a posteriori) şi altele care doresc să efectueze demersuri pentru o analiză complexă în vederea alegerii investiţiei (metode a priori) Consider că, pentru zona contabilităţii informatizate, putem pune în evidenţă mai multe praguri şi măsurări ale eficienţei: coeficientul eficienţei globale a sistemului informatic financiar-contabil (Keg): Keg = (Ec + As) / (Chi + Che) unde: Ec - economii rezultate prin introducerea tehnologiilor informatice şi de comunicaţie As - acumulările suplimentare; Chi - cheltuieli de implementare; 16 Transition from the data/processing, 39 7 Che cheltuieli de exploatare a sistemului Calea principală de creştere a eficienţei sistemelor informatice este reducerea cheltuielilor prin: utilizarea de elemente standardizate şi tipizate; elaborarea bugetului informatic şi controlul realizării indicatorilor prevăzuţi; îmbunătăţirea parametrilor de exploatare a aplicaţiilor informatice Cu cât durata de recuperare a cheltuielilor cu caracter informatic (ce privesc echipamentele, programele, reţelele) este mai mică, cu atât standardele vor fi mai mari şi se vor înregistra acumulări suplimentare (implicit profit net) durata de recuperare a cheltuielilor este invers proporţională faţă de coeficientul eficienţei globale (dr): Dr = 1/Keg Se va avea în vedere totalitatea cheltuielilor (de investiţie, de exploatare) iar sistemul informatic se va aprecia ca fiind eficient dacă Keg >1, iar Dr v unda refractată se depărtează/apropie de normală, iar dacă v 1 v (sursa este în compartimentul mai adânc) atunci r i și raza refractată se îndepărtează de normală; reflexia totală poate să apară dacă v 1 v ; - reprezentați schematic reflexia și refracția undei incidente la suprafața de separație dintre cele două medii; - aplicați principiul lui Huygens pentru a construi frontul undei plane reflectate și respectiv frontul undei plane refractate; - în diagrama obținută(de aplicare a principiului lui Huygens), prin raționamente geometrice, stabiliți pe rând legea a doua a reflexiei și respectiv legea a doua a refracției Defineşte indicele de refracție relativ al mediului față de mediul 1 și cere elevilor să găsească forme ale legii a doua a refracției Cere elevilor să formuleze concluzii în legătură cu legile reflexiei și refracției Cere elevilor: - să esențializeze concluziile privind refracția undelor la suprafața de separație dintre două medii cu proprietăți diferite în care vitezele de propagare ale undelor sunt v 1 și respectiv v, în cazurile v 1 > v și v 1 v, atunci unda refractată se apropie de normală; - dacă prin refracție unda trece într-un mediu în care viteza de propagare a undei crește, adică v 1 (U/R) pentru orice inductanță c Vizualizarea tensiunii la bornele circuitului de c a RL paralel și a intensității curentului: - observă cele două curbe de aceeași perioadă, dar defazate un fața de alta curentul este defazat în urma tensiunii, iar dacă se modifică inductanță observă că defazajul dintre cele două curbe scade cu creșterea inductanței; - într-un circuit RL paralel de c a tensiunea este defazată întotdeauna înaintea intensității curentului electric Efectuează experimentul: a RC paralel în c c - realizează circuitul RC paralel conform schemei electrice a circuitului la bornele căruia conectează sursa de tensiune continuă și constată că prin ramura cu condensator nu trece curent electric; - din măsurători găsesc tensiunea U și intensitățile I, I R, și I C =0, iar în limita erorilor experimentale verifică relațiile: I = I R ; I=U/R, I R =U/R; - se confirmă că prin latura cu condensator nu trece curentul electric continuu b RC paralel în c a - realizează circuitul RC paralel conform schemei electrice a circuitului la bornele căruia conectează sursa de tensiune alternativă; - pentru o valoare dată a capacității măsoară tensiunea efectivă U indicată de voltmetrul de c a și intensitățile efective I, I R și I C indicate de cele trei ampermetre de c a din circuit; - înregistrează datele culese în tabelul următor: C (μf) I R (ma) I C (ma) I (ma) U (V) U/I R U/I C U/I - constată experimental că: I I R I C, rapoartele U/I și U/I C depind de capacitatea condensatorului, raportul U/I R nu depinde de capacitatea condensatorului, iar I > (U/R) pentru orice capacitate c Vizualizarea tensiunii la bornele circuitului de c a RC paralel și a intensității curentului: - observă cele două curbe de aceeași perioadă, dar defazate un fața de alta curentul este defazat înaintea tensiunii, iar dacă se modifică capacitatea observă că defazajul dintre cele două curbe crește cu creșterea capacității; - într-un circuit RC paralel de c a tensiunea este defazată întotdeauna în urma intensității curentului 107 108 intensitatea curentului din circuit; - să urmărească defazajul dintre cele două curbe dacă se modifică capacitatea condensatorului și să formuleze concluzii Invită elevii să studieze experimental comportarea circuitul RLC paralel în curent alternativ și cere elevilor: a RLC paralel în c a - să realizeze circuitul electric format dintr-un rezistor, bobină și condensator conectate în paralel la bornele sursei de tensiune alternativă și instrumentele de măsură să fie comutate pe regimul de funcționare corespunzător; - să modifice și să înregistreze tensiunile efective la bornele circuitului; - să măsoare intensitatea efectivă a curentului care străbate întregul circuit pentru diferite valori ale tensiunii efective și să înregistreze într-un tabel tensiunile şi curenţii corespunzători (valorile lor efective); - să reprezinte grafic intensitatea efectivă care străbate întregul circuit I(U); - să calculeze rapoartele dintre tensiunea efectivă și intensitatea efectivă; - să formuleze ipoteze cu privire la relaţia dintre curent şi tensiune (valorile lor efective); b Vizualizarea tensiunii la bornele circuitului de c a RLC paralel și a intensității curentului: - să vizualizeze pe osciloscopul cu două canale tensiunea la bornele circuitului RLC paralel și intensitatea curentului din circuit; - să urmărească defazajul dintre cele două curbe dacă se modifică inductanța bobinei(capacitatea condensatorului se păstrează constantă) sau, respectiv, capacitatea condensatorului(inductanța bobinei se păstrează constantă); - să formuleze ipoteze cu privire la relaţia dintre curent şi tensiune(valorile lor efective) și la caracterul circuitului Extinde activitatea elevilor în afara orelor de clasă (ca temă pentru acasă) şi cere elevilor 1 să reprezinte grafic, pentru circuitul RL paralel în c a , raportul U/I L în funcție de inductanță pentru seturile de valori înregistrate; să reprezinte grafic, pentru circuitul RC paralel în c a , raportul U/I C în funcție de capacitate pentru seturile de valori înregistrate; 3 să compare graficele obţinute pentru circuitul RL paralel și RC paralel şi să formuleze ipoteze cu privire la diferenţele observate electric Efectuează experimentul: a RLC paralel în c a - realizează circuitul RLC paralel conform schemei electrice a circuitului la bornele căruia conectează sursa de tensiune alternativă; - modifică tensiunea efectivă la bornele circuitului, U și măsoară valorile tensiunii efective U și intensității efective I; - înregistrează datele culese în tabelul următor: U(V) I(mA) - reprezintă grafic I(U); - constată că reprezentarea grafică este o dreaptă care trece prin origine; - calculează panta graficului și rapoartele dintre tensiunea efectivă și intensitatea efectivă și constată că aceste rapoarte sunt constante și ele reprezintă inversul pantei dreptei b Vizualizarea tensiunii la bornele circuitului de c a RLC paralel și a intensității curentului: - observă că cele două curbe au amplitudini diferite și sunt defazate; constată că pentru o anumită inductanță/capacitate intensitatea curentului este în fază cu tensiunea; - pentru anumite valori ale inductanței/capacității intensitatea curentului este defazată înaintea tensiunii și presupun că circuitul are caracter capacitiv; - pentru anumite valori ale inductanței/capacității intensitatea curentului este defazată în urma tensiunii și presupun că circuitul are caracter inductiv Efectuează tema pentru acasă 1 Pentru circuitul RL paralel în curent alternativ, în urma reprezentărilor grafice obțin drepte care trec prin origine Pentru circuitul RC paralel în curent alternativ, în urma reprezentărilor grafice obțin curbe de tip hiperbole 3 Raportul U/I L depinde de inductanță direct proporțional, această dependență fiind liniară, iar raportul U/I C depinde de capacitate invers proporțional Secvenţa a III-a Reflecţie-explicare: Generic: Cum sunt afectate convingerile mele de aceste idei? Competenţe specifice (derivate din modelul experimentului): 3 Prelucrarea datelor şi elaborarea concluziei; Tipul lecţiei: Lecţie de formare/ dezvoltare a capacităţilor de comparare, analiză, sinteză etc ; de învăţare a procesului inductiv; de formare a abilităţilor de comunicare, cognitive, sociale etc ; Procesul cognitiv/ scenariul lecţiei: inductiv Elevul distinge exemple ale conceptului de învăţat/ problemei de rezolvat/ produsului de realizat, elaborează definiţii/ reguli de rezolvare/ instrucţiuni de producere pe care le ameliorează treptat, observând exemple şi contraexemple (Meyer, G , 000, p 145) 108 109 Lecţia 4 Rolul profesorului Implică elevii în verificarea temelor efectuate acasă şi cere elevilor să prezinte rezultatele obţinute, să sintetizeze şi să evalueze informaţiile colectate prin efectuarea temei pentru acasă şi să distingă reguli/ pattern-uri în datele colectate, pe baza reprezentărilor grafice realizate, prin idealizarea/ abstractizarea acestora; Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat (comportarea circuitului RLC în curent alternativ, norme de protecţia muncii în laborator etc ); Prezintă elevilor un organizator cognitiv (scopul şi obiectivele lecţiei): modelarea circuitului RLC serie de c a utilizând formalismul fazorial; Propune elevilor prelucrarea rezultatelor experimentale obținute din studiul funcționării circuitului RLC serie în curent alternativ și cere elevilor: - să analizeze în cazul circuitelor serie RL, RC, RLC, pentru fiecare pereche de măsurători înscrise în tabele, rapoartele dintre tensiunea efectivă și intensitatea efectivă, graficele I=f(U) pentru fiecare element de circuit, întregul circuit şi să comunice constatările lor; - să discute aplicarea legii lui Ohm în cazul curentului alternativ; - să analizeze valabilitatea legilor lui Kirchhoff în cazul curentului alternativ Definește( operațional) reactanța inductivă, reactanța capacitivă și impedanța unui circuit, prezintă unități de măsură, simboluri folosite și cere elevilor să scrie legea lui Ohm pentru diferite porțiuni de circuit: la bornele rezistorului, bobinei, condensatorului, la bornele circuitului Comunică elevilor ideea că pentru a modela matematic oscilațiile tensiunii și curentului alternativ se utilizează diagrama fazorială construcția Fresnel ( modelarea circuitului RLC serie de c a utilizând formalismul fazorial) Cere elevilor: - să considere un circuit serie alcătuit dintr-un rezistor de rezistență R, o bobină ideală de inductanță L și un condensator ideal de capacitate Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Organizaţi în grupe, prezintă în clasă rapoarte de autoevaluare, evocă dificultăţi, probleme noi întâlnite în efectuarea temei pentru acasă, aspecte interesante sesizate în verificările proprii etc ; - raportul U L /I depinde de inductanță direct proporțional, graficul obținut este o dreaptă care trece prin origine; - raportul U C /I depinde de capacitate invers proporțional, graficul obținut fiind o curbă de tip hiperbolă; - rapoartele U L /I și U C /I caracterizează comportarea bobinei și a condensatorului într-un circuit serie de c a Evocă observaţii proprii referitoare la utilizarea formalismului fazorial în studierea circuitului RLC serie în c a și comunică părerile în clasă(explicaţii neştiinţifice) Organizaţi în grupuri de lucru, elevii pot sesiza o relaţie de directă proporţionalitate între tensiuni şi curenţi (prin idealizarea/ abstractizarea rezultatelor obţinute): - rapoartele U/I, U L /I, U C /I depind de inductanța bobinei, de capacitatea condensatorului, iar raportul U R /I nu depinde de inductanța bobinei și capacitatea condensatorului; - dacă inductanța și capacitatea sunt constante atunci și rapoartele U/I, U L /I și U C /I sunt constante; - constată din reprezentările grafice de tipul I=f(U), că graficele respective sunt drepte care trec prin origine și afirmă că între tensiunile efective și intensitățile efective ale curentului electric există relații de directă proporționalitate; - constată că legea lui Ohm în curent alternativ se aplică pentru valori efective și valori maxime; - presupun că legilor lui Kirchhoff în cazul curentului alternativ sunt valabile pentru valori instantanee Formulează aprecierile lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete, apoi pe tablă): - observă că toate reactanțele și impedanța sunt rezistențe aparente și au aceeași unitate de măsură ca rezistența electrică; - sesizează că rapoartele U/I, U L /I, și U C /I studiate experimental reprezintă Z, X L și X C ; - scriu legea lui Ohm pentru valori efective: U = I Z, U R = I R, U L =I X L, U C =I X C Evocă observaţii proprii referitoare compunerea fazorilor și comunică părerile în clasă(explicaţii neştiinţifice): - compunerea mărimilor alternative sinusoidale se reduce la compunerea fazorilor asociați acestor mărimi Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - realizează schema electrică a circuitului RLC serie alimentat cu tensiunea u U m sin t ; 109 110 C, la bornele circuitului aplicându-se tensiunea alternativă sinusoidală u U m sin t ; - să reprezinte printr-un desen schema electrică a circuitului; - să scrie bilanțul tensiunilor instantanee în circuitul RLC serie; - să exprime valorile instantanee ale intensității curentului electric din circuit și ale tensiunilor la bornele rezistorului, bobinei și condensatorului ; - să scrie ecuația fazorială atașată circuitului RLC serie; - să construiască diagrama fazorială în raport cu intensitatea I a curentului (fazor de referință), care este același pe întregul circuit; - să găsească legea lui Ohm pentru circuitul de c a RLC serie; - să determine impedanța circuitului și defazajul dintre tensiune și curent; - să analizeze caracterul circuitului Ghidează elevii să explice variaţia reactanței inductive, reactanței capacitive, impedanței și a defazajului în funcție de frecvența tensiunii aplicate la bornele circuitului Invită elevii să utilizeze aplicația interactivă AEL care simulează studiul circuitului RLC serie în c a și cere elevilor: a să modifice pe rând valorile rezistenței, inductanței și capacității și să urmărească: - forma tensiunilor la bornele elementelor circuitului și fazorii asociați acestor tensiuni; - aplică legea a doua a lui Kirchhoff pentru valori instantanee și obțin: u ur ul uc ; - exprimă intensitatea instantanee a curentului prin circuit: i I m sin t, unde φ este defazajul dintre tensiune și curent; - exprimă tensiunile instantanee la bornele fiecărui element știind că aceste tensiuni au un anumit defazaj în raport cu intensitatea curentului: ur RI m sin t, tensiunea pe rezistor u L X L I m sin t, tensiunea pe bobină uc X C I m sin t, tensiunea pe condensator - efectuează calcule și obțin ecuația fazorială atașată circuitului RLC serie: U U R U L UC ; - pe baza acestei ecuații construiesc diagrama fazorială a circuitului RLC serie luând ca fazor de referință fazorul asociat intensității curentului și obțin triunghiul tensiunilor; - în triunghiul tensiunilor fac raționamente geometrice, folosesc funcții trigonometrice și determină: Z R X L X C impedanța circuitului și X L X C tg defazajul dintre tensiune și intensitate; R - scriu legea lui Ohm pentru valori efective: I=U/Z; - analizează expresia defazajului și constată că: dacă X L > X C, φ > 0, predomină efectul bobinei, tensiunea este defazată înaintea intensității; dacă X L X C circuitul are caracter inductiv; - dacă X L X C, φ > 0, intensitatea curentului este defazată înaintea tensiunii (I C > I L ); dacă X L X C circuitul are caracter capacitiv; - dacă X L 1 și atunci intensitățile curenților prin bobină și condensator ating valori mari, superioare curentului din ramura principală factor de supracurent; - scriu dependența intensității efective în funcție de frecvență: I U ; R X C X L - reprezintă grafic curba de rezonanță și observă că în timpul variației frecvenței, circuitul trece prin regim inductiv (υ υ 0 ), iar pentru valoarea de rezonanță a pulsației apare minimului intensității curentului Lecţia 7 Rolul profesorului Implică elevii în verificarea temelor efectuate acasă şi cere elevilor să prezinte rezultatele obţinute; Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat (comportarea circuitelor RLC în c a , norme de protecţia muncii în laborator etc ); Prezintă elevilor un organizator cognitiv (scopul şi obiectivele lecţiei): studiul circuitului RLC în curent alternativ lucrare de laborator prin care se arată că: rezultatele modelării matematice a funcționării unor circuite de curent alternativ întâlnite în practică sunt verificate și confirmate prin experiențe; Invită elevii să reia studiul experimental al circuitului RLC în curent alternativ şi cere elevilor să lucreze pe grupe și să calculeze reactanțele elementelor de circuit și impedanța circuitului, atât din considerente teoretice, cât și prin utilizarea valorilor măsurate experimental Oferă elevilor materiale și fișe de activitate experimentală pentru experimente: generator de tensiune alternativă stabilizată, ampermetre c a , voltmetre c a , rezistori de rezistență variabilă, bobine cu miez de fier, condensator variabil, Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Organizaţi în grupe, prezintă în clasă rapoarte de autoevaluare, evocă dificultăţi, probleme noi întâlnite în efectuarea temei pentru acasă, aspecte interesante sesizate în verificările proprii etc ; Evocă observaţii proprii referitoare la utilizarea modelării analitice, grafice și fazoriale în studiul tensiunilor alternative și curenților alternativi din circuitele RLC și comunică părerile în clasă Evaluează resursele (ceea ce au aflat din experimentele și informațiile anterioare): filtrează, distilează, compară informaţiile obţinute, extrag informaţiile utile Organizaţi în grupuri de lucru, elevii: identifică ordinea în care vor efectua experimentele; citesc cu atenție instrucțiunile din fișa de activitate experimentală și pun întrebări pertinente profesorului; selectează și organizează corespunzător materialele necesare 117 118 conductoare de legătură 1 Circuitul RLC serie în curent alternativ: Realizați montajul experimental conform schemei electrice din fișa de activitate experimentală și alimentați circuitul cu o tensiune sinusoidală cu amplitudine fixă și frecvență variabilă Conectați instrumentele de măsură în circuit și citiți indicațiile lor a Păstrați frecvența constantă și modificați rezistența R, inductanța L, capacitatea C - calculați valorile reactanțelor și impedanța după formula stabilită în formalismul fazorial; - înregistrați valorile obținute într-un tabel; - comparați valoarea calculată a impedanței cu valoarea experimentală; - eliminați din circuit bobina și reluați aceleași operații pentru studiul circuitului RC serie; - eliminați din circuit condensatorul și reluați aceleași operații pentru studiul circuitului RL serie; - formulați concluzii b Păstrați constante rezistența R, inductanța L, capacitatea C și modificați frecvența: - calculați valorile reactanțelor și impedanța după formula stabilită în formalismul fazorial; - înregistrați valorile obținute într-un tabel; - comparați valoarea calculată a impedanței cu valoarea experimentală; - reprezentați grafic reactanțele, impedanța și intensitatea curentului în funcție de frecvență; - reglați valoarea frecvenței pentru a obține rezonanța circuitului; - calculați reactanța circuitului și impedanța la frecvența de rezonanță; - calculați frecvența proprie a circuitului după formula stabilită în formalismul fazorial; - comparați valoarea calculată a frecvenței la rezonanță cu frecvența generatorului; - formulați concluzii Observație: experimentul din cazul b se va realiza numai dacă există în laborator generator cu frecvență variabilă Circuitul RLC paralel în curent alternativ: Realizați montajul experimental conform schemei electrice din fișa de activitate experimentală și alimentați circuitul cu o tensiune sinusoidală cu amplitudine fixă și frecvență variabilă Conectați instrumentele de măsură în circuit și citiți indicațiile lor a Păstrați frecvența constantă și modificați rezistența R, inductanța L, capacitatea C - calculați valorile reactanțelor și impedanța după formula stabilită în formalismul fazorial; - înregistrați valorile obținute într-un tabel; - comparați valoarea calculată a impedanței cu desfășurării experimentelor; efectuează determinări experimentale Efectuează experimentul: a U = constant; υ = constant; R,L,C -variabile - realizează montajul experimental și citesc indicațiile aparatelor de măsură pentru diferite valori ale lui R, L, C; - calculează valorile reactanțelor și impedanța circuitului cu formulele: 1 X L L, X C, Z R X L X C C - calculează impedanța obținută experimental: Z exp =U/I; - înregistrează datele culese în tabelul următor: Circuitul RLC serie R C L X L X C Z calc U I Z exp (Ω) (μf) (mh) (Ω) (Ω) (Ω) (V) (A) (Ω) - elimină bobina/condensatorul din circuit, obțin un circuit RC/RL serie și înregistrează datele în tabelele: Circuitul RC serie R (Ω) C (μf) X C (Ω) Circuitul RL serie R (Ω) L (mh) X L (Ω) Z calc (Ω) Z calc (Ω) U (V) U (V) I (A) I (A) Z exp (Ω) Z exp (Ω) - compară în fiecare caz valoarea calculată a impedanței cu valoarea experimentală și formulează concluzii; b U = constant; R,L,C = constante; υ variabilă - calculează valorile reactanțelor și impedanța cu aceleași formule și înregistrează datele culese în tabelul: Circuitul RLC serie υ (Hz) R (Ω) X L (Ω) X C (Ω) Z calc (Ω) U (V) I (A) Z exp (Ω) - compară valoarea calculată a impedanței cu valoarea experimentală și formulează concluzii; - reprezintă grafic reactanțele, impedanța și intensitatea curentului în funcție de frecvență; - reglează valoarea frecvenței până obțin rezonanța circuitului și calculează reactanța circuitului și impedanța la rezonanță: X = 0, Z = R, minimă; - calculează frecvența proprie a circuitului după formula: 1 0 și compară valoarea calculată a LC frecvenței la rezonanță cu frecvența generatorului; - formulează concluzii Efectuează experimentul: a U = constant; υ = constant; R,L,C - variabile - realizează montajul experimental și citesc indicațiile aparatelor de măsură pentru diferite valori ale lui R, L, C; - calculează valorile reactanțelor și impedanța circuitului cu formulele: X L L, 1 X C, Z C R X C X L - calculează impedanța obținută experimental: Z exp =U/I; - înregistrează datele culese în tabelul: 1 118 119 valoarea experimentală; - eliminați din circuit bobina și reluați aceleași operații pentru studiul circuitului RC paralel; - eliminați din circuit condensatorul și reluați aceleași operații pentru studiul circuitului RL paralel; - formulați concluzii b Păstrați constante rezistența R, inductanța L, capacitatea C și modificați frecvența: - calculați valorile reactanțelor și impedanța după formula stabilită în formalismul fazorial; - înregistrați valorile obținute într-un tabel; - comparați valoarea calculată a impedanței cu valoarea experimentală; - reprezentați grafic reactanțele, impedanța și intensitatea curentului în funcție de frecvență; - reglați valoarea frecvenței pentru a obține rezonanța circuitului; - calculați reactanța circuitului și impedanța la frecvența de rezonanță; - calculați frecvența proprie a circuitului după formula stabilită în formalismul fazorial; - comparați valoarea calculată a frecvenței la rezonanță cu frecvența generatorului; - formulați concluzii Observație: experimentul din cazul b se va realiza numai dacă există în laborator generator cu frecvență variabilă Extinde activitatea elevilor în afara orelor de clasă (ca temă pentru acasă) şi cere elevilor să redacteze, pe baza caietelor de notiţe, referatul lucrării realizate, oferind următoarea structură pentru acesta: 1 Preambul/Teoria lucrării (definiţii ale mărimilor fizice utilizate, enunţuri de legi/teoreme, descrierea metodei folosite); Materiale necesare; 3 Modul de lucru (operaţii de măsurare, de calcul, de înregistrare a datelor în tabele, grafice); 4 Date experimentale (tabel de date, prelucrarea datelor, calculul erorilor); 5 Concluzii (enunţuri generale, validarea unui enunţ) Circuitul RLC paralel R (Ω) C μf L mh X L (Ω) X C (Ω) c al (Ω) U (V) I (A) Z ex (Ω) - elimină bobina/condensatorul din circuit,obțin un circuit RC/RL paralel și înregistrează datele în tabelele: Circuitul RC paralel R (Ω) C (μf) X C (Ω) Circuitul RL paralel R (Ω) L (mh) X L (Ω) Z calc (Ω) Z calc (Ω) U (V) U (V) I (A) I (A) Z exp (Ω) Z exp (Ω) - compară în fiecare caz valoarea calculată a impedanței cu valoarea experimentală și formulează concluzii; b U = constant; R,L,C = constante; υ variabilă - calculează valorile reactanțelor și impedanța cu aceleași formule și înregistrează datele în tabelul: Circuitul RLC paralel υ (Hz) R (Ω) X L (Ω) X C (Ω) Z calc (Ω) U (V) I (A) Z exp (Ω) - compară valoarea calculată a impedanței cu valoarea experimentală și formulează concluzii; - reprezintă grafic reactanțele, impedanța și intensitatea curentului în funcție de frecvență; - reglează valoarea frecvenței până obțin rezonanța circuitului și calculează reactanța circuitului și impedanța la rezonanță: X = 0, Z = R, maximă; - calculează frecvența proprie a circuitului după 1 formula 0 și compară valoarea calculată a LC frecvenței la rezonanță cu frecvența generatorului; - formulează concluzii Efectuează tema pentru acasă Lecţia 8 Rolul profesorului Implică elevii în verificarea temelor efectuate acasă şi cere elevilor să prezinte rezultatele obţinute; Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Organizaţi în grupe, prezintă în clasă rapoarte de autoevaluare şi evocă dificultăţi/ probleme întâlnite în efectuarea temei pentru acasă, aspecte interesante etc 119 120 (energia și puterea curentului electric staționar, norme de protecţia muncii în laborator etc ); Prezintă elevilor un organizator cognitiv (scopul şi obiectivele lecţiei): energia și puterea în curent alternativ; Revine din nou la întrebarea iniţială: Cum se comportă un circuit electric la o variație permanentă a tensiunii aplicate circuitului? Toate circuitele electrice au aceeași comportare?, cerând elevilor să prezinte noi argumente la întrebare; Comunică elevilor ideea că vor analiza procesele ireversibile și procesele reversibile produse în circuitele electrice de curent alternativ care conțin elemente active (rezistoare) și elemente reactive (bobine și condensatoare), urmărind comportarea elementelor circuitului din punct de vedere energetic Defineşte (operaţional) puterea instantanee p într-un circuit RLC, la bornele căruia se aplică o tensiune u U m sin t, circuitul fiind străbătut de curentul I t i m sin Cere elevilor să găsească variația puterii p în raport cu timpul, să analizeze graficele u, i, p și să arate că puterea instantanee oscilează în timp cu o pulsație dublă ω, în jurul valorii ei medii Invită elevii să utilizeze aplicația interactivă AEL referitoare la puterea în curent alternativ, care permite înțelegerea și interpretarea schimbului energetic în circuitele de c a a Schimbul energetic într-un circuit de c a care conține un rezistor: - analizați și interpretați reprezentările grafice ale tensiunii, intensității curentului electric și ale puterii instantanee; - analizați schimbul energetic pentru rezistor; Evocă observaţii proprii referitoare la analiza energetică a circuitelor de curent alternativ și comunică părerile în clasă (explicații neștiințifice) Evocă observaţii proprii referitoare la: - procesele ireversibile produse în circuitele de curent alternativ care conțin rezistoare pierderi de energie prin efect Joule; - procesele reversibile produse în circuitele electrice de curent alternativ care conțin bobine și condensatoare generarea câmpului magnetic și a câmpului electric; și comunică părerile în clasă (explicații neștiințifice) Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - aplică definiția puterii momentane, folosesc relații trigonometrice, trec de la valori maxime la valori efective și găsesc expresia puterii momentane: p UI cos UI cos t ; - observă că puterea momentană, în raport cu timpul, conține două componente: o componentă constantă UI cos și o componentă alternativă UI cos t ; - sesizează că valorile medii pe o perioadă ale tensiunii și curentului sunt nule (funcții sinusoidale); - din diagrama variației puterii instantanee în raport cu timpul arată că pentru o perioadă, energia absorbită în circuitul de c a este: W UI cos T ; - stabilește că valoarea medie a puterii unui circuit de c a într-o perioadă este diferită de zero și este egală cu componenta constantă a puterii instantanee p UI cos ; - constată că puterea instantanee oscilează în timp cu o pulsație dublă ω, în jurul valorii ei medii; - din expresia puterii instantanee observă că la un moment dat circuitul primește energie p(t) > 0, sau cedează energie p(t) arcsin 1/n, toate razele intrate în prismă se vor reflecta total pe faţa AC Calculează valoarea unghiului limită pentru prisma folosită şi comunică constatările; Extinde activitatea elevilor în afara orelor de clasă (ca temă pentru acasă) şi cere elevilor să utilizeze relaţiile obţinute în rezolvarea de probleme (culegere de probleme) şi să realizeze un portofoliu cu tema,,dispersia luminii şi prisma optică,, care să cuprindă rezultatele activităţii experimentale, aspecte teoretice şi domeniile de utilizare a dispersiei şi a prismei optice în practică; Efectuează tema pentru acasă 156 157 Secvenţa a IV-a Aplicare - Transfer Generic: Ce convingeri îmi oferă această informaţie? Ce anume pot face în alt fel, acum când deţin această informaţie?? Competenţe specifice (derivate din modelul proiectului): 4 Testarea concluziei şi a predicţiilor bazate pe ea şi prezentarea rezultatelor; 5 Impactul noilor cunoştinţe (valori şi limite) şi valorificarea rezultatelor Tipul lecţiei: Lecţie de formare/ dezvoltare a capacităţilor de comparare, analiză, sinteză etc ; de învăţare a procesului deductiv; de formare a abilităţilor de comunicare, cognitive, sociale etc ; de formare/ dezvoltare a capacităţii de transfer, de percepţie a valorilor etc ; de învăţare a analogiei cu anticiparea mijloacelor; de sistematizare şi consolidare a noilor cunoştinţe, de evaluare sumativă Procesul cognitiv/ scenariul lecţiei: - deductiv Elevul observă o definiţie a conceptului de însuşit/ o regulă de rezolvare a unei probleme/ instrucţiuni de producţie, le aplică în exemple particulare, explicitează caracteristicile care nu sunt conforme cu definiţia/ regula/ instrucţiunile - analogie cu anticiparea mijloacelor Elevul imaginează diferite încercări (experimentări) ale unui concept de însuşit/ problemă de rezolvat/ produs de realizat pe baza a ceea ce ştie deja să facă, observă şi analizează reuşitele parţiale, reprezentările succesive ale rezultatului aşteptat (Meyer, G , 000, p 145) Lecţia 4 Rolul profesorului Implică elevii în verificarea temelor efectuate acasă şi cere elevilor să prezinte rezultatele obţinute şi valorificarea rezultatelor; Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat (utilizarea modulelor din trusa de laborator, norme de protecţia muncii în laborator etc ); Prezintă elevilor un organizator cognitiv (scopul şi obiectivele lecţiei): - descompunerea luminii naturale prin dispersie şi revine la întrebarea iniţială: De ce apare curcubeul după ploaie?, cerând elevilor să prezinte noi argumente la întrebare; - prezentarea şi autoevaluarea portofoliului, Dispersia luminii; Denumeşte condiţiile de producere a curcubeului şi cere elevilor să explice producerea acestui fenomen; Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Organizaţi în grupe, prezintă în clasă rapoarte de autoevaluare şi evocă dificultăţi/ probleme întâlnite în efectuarea temei pentru acasă, aspecte interesante, impactul noilor cunoştinţe (valori şi limite) etc ; Organizaţi în grupe, prezintă în clasă rapoarte de autoevaluare, evocă aspecte interesante, dificultăţi întâlnite, noi probleme, argumente la întrebarea iniţială etc ; Formulează ipoteze privitoare la formarea curcubeului: - curcubeul apare datorită dispersiei luminii în picăturile de apă din atmosferă; - culorile se disting, deoarece fiecare culoare părăseşte,,prisma,, sub un alt unghi în funcţie de lungimea de undă avută; - în cazul luminii naturale, spectrul de dispersie cuprinde cele şapte radiaţii vizibile componente, cea mai deviată fiind radiaţia violetă şi cea mai puţin deviată, radiaţia 157 158 Cere elevilor: - să realizeze discul lui Newton prin decuparea unui cerc din hârtie de desen şi colorându-l în cele 7 culori componente, apoi să-l rotească cu un creion sau titirez; - să prezinte o altă modalitate, prin folosirea prismelor, pentru a obţine culoarea albă, din spectrul de culori; - să comunice constatările lor; - să formuleze o concluzie în ceea ce priveşte dispersia în cazul luminii naturale; - să prezinte domenii în care sunt folosite prismele optice, respectiv exemple de aparate optice care utilizează prisme; roşie; Organizaţi în grupe, elevii realizează dispozitivul şi comunică constatările: - prin rotirea discului culorile se combină, se suprapun în faţa ochilor, iar discul va avea culoarea de gri spre alb; - constatări: - punând o altă prismă în drumul spectrului de culori, raza emergentă va avea culoarea albă - fenomenul de sinteză a luminii, este inversul dispersiei - Lumina albă este un amestec al tuturor culorilor - concluzie: culorile din spectrul obţinut reprezintă componentele luminii naturale; Enunţă concluzia: În cazul luminii neutrale, spectrul de dispersie cuprinde cele şapte radiaţii vizibile componente ale acesteia; Procesul de dispersie este cu atât mai accentuat cu cât frecvenţa radiaţiei luminoase este mai mare, adică lungimea de undă este mai mică Deoarece radiaţia violetă are cea mai mare frecvenţă, respectiv cea mai mică lungime de undă, are deviaţia cea mai mare, iar radiaţia roşie având frecvenţa cea mai mică, respectiv cea mai mare lungime de undă, va fi avea deviaţia cea mai mică Enumeră câteva aplicaţii ale prismei optice: - periscopul, spectroscopul, stereomicroscop, polarimetru, etc Implică elevii în prezentarea şi autoevaluarea portofoliului, pentru evaluarea rezultatelor finale, vizând competenţele cheie; 6 Anunţă verificarea orală/ testul scris pentru lecţia următoare, reaminteşte elevilor criteriile evaluării sumative bazate pe competenţele Prezintă portofoliile, expun produsele realizate, evaluează lucrările prezentate, pe baza criteriilor stabilite în protocolul de evaluare; 6 Criteriile de evaluare finală vor fi expuse în anexele unităţilor de învăţare Alături de criteriile furnizate de competenţele specifice înscrise în programele şcolare (vizând, în special, componentele cunoştinţe şi abilităţile de operare cu noţiunile însuşite corespunzătoare competenţei cognitive/ de rezolvare de probleme), evaluarea portofoliului ar putea avea în vedere şi celelalte competenţecheie cum sunt (după Gardner, 1993): 34 competenţe de comunicare (cu un public cât mai larg, cooperare cu alţi elevi, profesori, experţi, folosirea judicioasă a resurselor etc ); 35 abilităţi cognitive (lingvistice, logico-matematice, naturaliste, interpersonale, intra-personale etc ); 36 competenţa antreprenorială (capacitatea de a realiza produse de calitate - inovaţie, execuţie, tehnica estetică, de a valorifica rezultatele etc ); 37 competenţe metacognitive (capacitatea de a reflecta la propriile procese cognitive, de a se distanţa faţă de propria lucrare, de a viza permanent obiectivele propuse, de a evalua progresul făcut şi de a face rectificările necesare, de a sesiza impactul noilor cunoştinţe (valori şi limite) etc 158 159 specifice înscrise în programele şcolare, vizând noţiunile însuşite şi abilităţile de operare cu acestea corespunzătoare competenţei cognitive/ de rezolvare de probleme; Extinde activitatea elevilor în afara orelor de clasă (ca temă pentru acasă), vizând acţiuni colective în afara clasei, legătura noţiunilor însuşite în cadrul unităţii de învăţare parcurse cu temele/ proiectele viitoare etc *Îşi propun să expună produsele realizate în expoziţii şcolare, la întâlniri cu responsabili ai administraţiei şcolare/ locale, să informeze factori de decizie locali cu privire la calitatea unor produse, măsuri de protecţie a mediului, a propriei persoane şi altele Bibliografie (1) () (3) (4) Cerghit, I ş a , Prelegeri pedagogice, Ed Polirom, Iaşi 001; (5) Sarivan, L , coord , Predarea interactivă centrată pe elev, M E C T / P I R , Bucureşti 005; (6) Păcurari, O (coord ), Învăţarea activă, Ghid pentru formatori, MEC-CNPP, 001; (7) Leahu, I , Didactica fizicii Modele de proiectare curriculară, M E C T / P I R , Buc 006; (8) (9) (10) (11) (1) (13) Cristea, Gh , Ardelean, I, Elemente fundamentale de fizică, Ed Dacia, Cluj-Nap , 1985; (14) *** Fizică, manual pentru clasa a XI-a, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, 1989; (15) Halliday, D , Resnick, R , Fizică Vol II, Editura Didactică şi Pedagogică, Buc , (16) Luca, E , ş a Fizica generală, Editura Didactică şi Pedagogică, 1981; (17) 159 160 Unitatea de învăţare: XI 13 Interferența luminii sau Interferență nelocalizată și interferență localizată sau Două raze de lumină se pot anula una pe cealaltă, rezultând întuneric! Dacă lumina anulează lumina, unde a dispărut energia? Bratu Rodica Clasa: a XI-a Numărul orelor/ lecţiilor repartizate: 8 Conţinuturi repartizate unităţii de învăţare:3 Interferența Noţiuni de bază Coerenţa Analiza calitativă şi cantitativă a fenomenului de interferenţă Dispozitivul Young Interferenţa nelocalizată Dispozitivul lui Young (*) Alte dispozitive interferenţiale echivalente cu dispozitivul Young 3 Interferenţa localizată Aplicaţii Lama cu feţe plane şi paralele Pana optică Aplicaţii în tehnică ale interferenţei localizate (Programa de fizică pentru clasa a XI-a) Modelul de învăţare asociat: EXERCIŢIUL Competenţe specifice: derivate din modelul de învăţare asociat, conform tabelului următor: Secvenţele unităţii de învăţare Competenţe specifice I Evocare - Anticipare 1 Prezentarea modelului (conceptual, procedural) de exersat; II Explorare - Experimentare Identificarea/ analiza componentelor/ secvenţelor modelului de exersat; III Reflecţie - Explicare 3 Compararea cu modelul original; IV Aplicare - Transfer 4 Testarea modelului obţinut şi raportarea rezultatelor; 5 Impactul noilor cunoştinţe (valori şi limite) şi valorificarea modelului Scenariul prezintă o unitate de învăţare construită pe secvenţele exerciţiului (definind competenţe specifice), ca o succesiune de lecţii determinate de cerinţa formării unei deprinderi complexe (Cerghit, I ş a , 001), învăţarea plecând de la predarea conceptului/ modelului de însuşit şi progresând odată cu etapele formării unui model real al deprinderii Procesul cognitiv central este deducţia sau particularizarea (dezvoltarea noilor cunoştinţe, prin studiul consecinţelor modelului de însuşit) Interesul elevilor pentru noţiunile temei poate fi declanşat de situaţii-problemă: Când privim o perlă sau o scoică, aripile transparente ale libelulelor, fluturi sau pene de păun, suntem imediat atrași de culorile lor Putem vedea interferența luminii? Există locuri unde lumina anulează lumina, dar și locuri unde lumina întărește lumina? Două raze de lumină se pot anula una pe cealaltă, rezultând întuneric! Pe parcurs, gândirea elevilor se dezvoltă către distincţia dintre interferență constructivă și interferență distructivă, către faptul că toată energia ce a dispărut într-un loc apare în alt loc, de obicei foarte apropiat, adică se respectă legea de conservare a energiei, iar culorile de care suntem captivați când privim baloanele de săpun sau, petele de ulei de pe un trotuar umed, sunt denumite culorile lamelor subțiri și reprezintă franje de interferență rezultate în urma interferenței luminii albe prin pelicule fine Secvenţa I Evocare-anticipare Generic: Ce ştiu sau cred eu despre asta? Competenţe specifice (derivate din modelul exercițiului): 1 Prezentarea modelului (conceptual, material, procedural) de exersat; Tipul lecţiei: Lecţie de evaluare iniţială a situaţiei de învăţare; de comunicare a obiectivelor, expunere a organizatorilor cognitivi (lecţie introductivă); lecţie de învăţare a procesului de planificare (anticipare); Procesul cognitiv/ scenariul lecţiei: planificare sau anticipare Elevul face încercări diferite de însuşire a unui concept/ rezolvare a unei probleme/ realizare a unui produs, prin anticiparea cerinţelor, planificarea mijloacelor şi etapelor şi ajustarea acestora în mod repetat (Meyer, G , 000, p 145) 160 161 Lecţia 1 Rolul profesorului Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Metoda de organizare a activităţii de învăţare: prelegere intensificată 1 Activitatea pregătitoare: comunicarea scopului, evocare/ anticipare de către elevi, listarea punctelor lor de vedere; Partea I a prelegerii; 3 Confruntarea cu răspunsurile elevilor: La ce v-aţi gândit? Ce aţi constat? Ce noutăţi aţi aflat?; 4 Prelegerea continuă, sub aceleaşi secvenţe, partea a II-a, a III-a etc Prezintă elevilor un organizator cognitiv (prelegere introductivă): relaţia conceptului de interferență fenomen specific ondulatoriu, caracteristic tuturor undelor indiferent de natura lor - cu tema unităţii de învăţare, o situaţie problemă edificatoare etc ); Conform principiului independenței fasciculelor de lumină, fasciculele de lumină se suprapun fără să interacționeze între ele Există însă situații în care undele luminoase produc interferențe Care sunt aceste situații și în ce măsură mai este respectat acest principiu al opticii geometrice? Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat (interferența undelor mecanice, norme de protecţia muncii în laborator etc ); Comunică scopul prelegerii: explicarea termenilor de interferență, câmp de interferență, coerență, stabilirea condițiilor de obținere a interferenței staționare și cere elevilor să argumenteze cum este distribuită energia undelor în figura de interferență Defineşte (operaţional) fenomenul de interferență a undelor şi cere elevilor să descrie rezultatul interferenței undelor mecanice Comunică elevilor ideea că în cazul undelor mecanice rezultatul interferenței se poate observa privind amplitudinea rezultantă, în cazul luminii rezultatul interferenței nu este direct observabil, el se poate aprecia după intensitatea luminoasă în punctul respectiv Defineşte (operaţional) noţiunea de Evocă observaţii proprii, comunică răspunsurile în clasă; Evocă aprecierile lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete, apoi pe tablă); Formulează (în perechi) aprecierile lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete, apoi pe tablă, pe un desen reprezentând câmpul de interferență al undelor mecanice pe suprafața unui lichid aflat în repaus): - undele de aceeași frecvență produse pe suprafața unui lichid aflat în repaus, de două surse punctiforme, interferă constructiv și distructiv; - figura de interferență se caracterizează prin alternanța regiunilor unde amplitudinea oscilațiilor este maximă cu regiunile unde amplitudinea este nulă; - franjele de interferență sunt hiperbole - există câte două franje de interferență simetrice față de mediatoarea segmentului care unește cele două surse Evocă observaţii proprii referitoare la rezultatul interferenței în cazul undelor luminoase și comunică părerile în clasă(explicaţii neştiinţifice) Evocă observaţii proprii referitoare la faptul că lumina este 161 162 intensitate a câmpului luminos într-un punct, ca o mărime proporțională cu pătratul amplitudinii câmpului electric în punctul respectiv, precizând că se va considera doar componenta electrică a câmpului electromagnetic, deoarece numai intensitatea câmpului electric contribuie la senzația vizuală Defineşte (operaţional) undele coerente şi cere elevilor să prezinte posibilități de obținere a undelor coerente Solicită elevilor să stabilească condițiile de obținere a interferenței staționare, urmărind ideile: - două surse punctiforme S 1 și S emit unde luminoase de aceeași frecvență având câmpurile electrice paralele, aceeași amplitudine E 0 și faza inițială φ 0 =0; - legile de variație în timp ale intensității câmpului electric emis de cele două surse sunt funcții armonice; - undele care pleacă de la cele două surse se întâlnesc într-un punct P ales arbitrar și situat la distanțele r 1, respectiv, r de cele două surse; - aplicarea principiului superpoziției permite aflarea oscilației rezultante în punctul P Defineşte (operaţional) drumul optic și cere elevilor să găsească intensitatea luminoasă în punctul P Orientează gândirea elevilor către formularea concluziilor referitoare la condițiile necesare obținerii interferenței staționare Comunică elevilor ideea că în câmpul de interferență al undelor coerente vor exista zone mai luminoase și zone mai întunecoase și cere elevilor să determine condițiile de maxim și minim de interferență Ghidează elevii să realizeze un bilanţ al rezultatului interferenței (interferență constructivă și interferență distructivă), să o undă electromagnetică, la componenta electrică și magnetică a câmpului electromagnetic și comunică părerile în clasă Evocă observaţii proprii referitoare le sursele de lumină coerente, respectiv, necoerente și comunică părerile în clasă(explicaţii neştiinţifice): - sesizează că sursele de lumină obișnuite nu sunt coerente; - pot intui că obținerea undelor luminoase coerente este posibilă prin divizarea luminii provenită de la o singură sursă Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - reprezintă schematic cele două surse punctiforme S 1, S și punctul P situat la distanțele r 1, respectiv, r de cele două surse; - scriu ecuațiile câmpului electric în punctele S 1 și S E1 t E0 sin t și E t E0 sin t - folosesc ecuația undei plane și exprimă ecuațiile celor două oscilații paralele în punctul P E1 P t E0 sin t r1 E P t E0 sin t r - aplică principiul superpoziției și află amplitudinea oscilației rezultante în punctul P, A E 0 cos 1 r r - pentru alte medii țin seama de indicele de refracție al mediului și înlocuiesc diferența de drum geometric (r r 1 ) cu diferența de drum optic n(r r 1 ); - găsesc intensitatea luminoasă în punctul P ales arbitrar n I 4E0 cos r r1 - observă că în orice punct din câmpul de interferență, amplitudinea este constantă în timp dacă diferența de drum este constantă în timp, iar atunci și intensitatea luminoasă este constantă în timp; - realizează că dacă această situație este valabilă pentru toate punctele din câmpul de interferență atunci interferența este staționară; - constată că pentru a obține interferență staționară trebuie ca undele care se suprapun să aibă aceeași frecvență și diferența de drum constantă în timp(diferența de fază constantă în timp) Formulează (în perechi) aprecierile lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete, apoi pe tablă): - stabilesc punctele P din câmpul de interferență în care intensitatea luminoasă este maximă, respectiv minimă, adică determină condițiile de: maxim de interferență max n r r1 k și n r r k 1 minim de interferență min 1 Formulează aprecierile lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete, apoi pe tablă): - rezultatul interferenței este condiționat de valoarea 16 163 argumenteze cum se distribuie energia în interferența staționară (franje luminoase și franje întunecate) şi să analizeze câmpul de interferență (franjele de interferență) Implică elevii în conceperea portofoliului propriu, util evaluării finale, alcătuit după preferinţe (profiluri cognitive, stiluri de învăţare, roluri asumate într-un grup), cuprinzând temele efectuate în clasă şi acasă şi produse diverse; 7 Consultă elevii (eventual, părinţii/ colegii de catedră) pentru a stabili un protocol de evaluare a rezultatelor finale ale elevilor (la sfârşitul parcurgerii unităţii de învăţare) 8 ; Extinde activitatea elevilor în afara orelor de clasă (ca temă pentru acasă), cerându-le, de exemplu: 1 să rezume ideile şi constatările de până acum; pornind de la ideea că interferența luminii poate avea loc și dacă vectorii E 1 și E sunt orientați arbitrar unul în raport cu celălalt să găsească acea situație în care totuși undele nu interferă diferenței de fază și implicit de valoarea diferenței de drum dintre undele care interferă; - dacă diferența de drum este un număr par de semilungimi de undă rezultatul interferenței este un maxim interferență constructivă; - dacă diferența de drum este un număr impar de semilungimi de undă rezultatul interferenței este un minim interferență distructivă; - în punctele corespunzătoare maximelor de interferență există un exces energetic(i maxim =4I 0 ), iar în punctele corespunzătoare minimelor de interferență există un deficit energetic(i minim =0), în ansamblu energia se conservă; - interferența determină redistribuirea spațială a energiei undei cu respectarea legii de conservare a energiei; - analizează câmpul de interferență prin analogie cu interferența undelor mecanice în cazul în care cele două surse coerente sunt punctiforme, identifică franjele de interferență în acest caz și sesizează că forma franjelor de interferență depinde de geometria dispozitivului utilizat pentru obținerea interferenței Identifică produse pe care ar dori să le realizeze şi evaluează resursele materiale, de timp, roluri şi sarcini în grup, etapele de realizare etc ; Negociază cu profesorul conţinutul şi structura portofoliului, convin modalitatea de prezentare (poster, prezentări multimedia, filmări etc ); Evocă semnificaţiile, accesibilitatea, relevanţa criteriilor de evaluare a rezultatelor: 1 asumând sarcini personale; imaginând aspecte ale lucrărilor/ produselor pe care le vor realiza; 3 proiectând cercetările/ etapele de lucru prin conexiuni/ analogii cu experienţele proprii şi altele; Efectuează tema pentru acasă (având posibilitatea să prezinte rezultatele în maniere diverse: eseu, poster, desen, demonstraţii etc ) Secvenţa a II-a Explorare-experimentare Generic: Cum se potriveşte această informaţie cu ceea ce ştiu sau cred eu despre ea? Competenţe specifice (derivate din modelul exercițiului): Identificarea componentelor/ secvenţelor modelului de exersat; Tipul lecţiei: Lecţie de formare/ dezvoltare a capacităţilor de explorare, experimentare; de învăţare a procesului de analogie cu anticiparea efectului; de formare a abilităţilor de comunicare, cognitive, sociale etc ; 7 Tipuri de produse ale activităţii elevilor: 1 Referate ştiinţifice (sinteze bibliografice, referate ale lucrărilor de laborator, prezentări PowerPoint); Colecţii de probleme rezolvate; 3 Jurnal de observaţii (observaţii proprii, sistematice, înscrise în jurnalul aflat la dispoziţia elevilor în clasă); 4 Demonstraţii experimentale; 5 Construcţii de dispozitive; 6 Postere; 7 Filmări proprii (în laborator, în mediul casnic, natural etc ) sau filme de montaj (utilizând secvenţe prezentate pe Internet); 8 Eseu literar/ plastic pe temele studiate etc 8 Protocolul de evaluare privește: a) tipul instrumentelor de evaluare şi modul de aplicare: verificare orală, teste scrise, instrumente complementare - portofoliu (caiete de teme, caiet de notiţe, alte lucrări), produse realizate de elevi, inventar de autoevaluare etc ; b) criteriile evaluării sumative (derivate din competenţele specifice ale programei şcolare, incluse în formularea itemilor/ sarcinilor de evaluare, în formularea sarcinilor de învăţare) 163 164 Procesul cognitiv/ scenariul lecţiei: analogie cu anticiparea efectului Elevul reperează o anumită dificultate a unui concept de însuşit/ problemă de rezolvat/ produs de realizat, încearcă să o corecteze, experimentând mijloace (conceptuale sau materiale) şi verificând dacă sunt eficiente sau nu (Meyer, G , 000, p 145) Lecţia Rolul profesorului Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Metoda de organizare a activităţii de învăţare: prelegere intensificată 1 Activitatea pregătitoare: comunicarea scopului, evocare/ anticipare de către elevi, listarea punctelor lor de vedere; Partea I a prelegerii; 3 Confruntarea cu răspunsurile elevilor: La ce v-aţi gândit? Ce aţi constat? Ce noutăţi aţi aflat?; 4 Prelegerea continuă, sub aceleaşi secvenţe, partea a II-a, a III-a etc Implică elevii în verificarea temelor efectuate acasă şi cere elevilor să prezinte rezultatele obţinute; stimulează elevii să sintetizeze şi să evalueze informaţiile colectate prin efectuarea temei pentru acasă; Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat (obținerea interferenței staționare în optică, etc ); Prezintă elevilor un organizator cognitiv (scopul şi obiectivele lecţiei): investigarea experimentală a interferenței luminii; norme de protecţia muncii în laborator; Revine la studiul experimental al interferenței undelor mecanice care provin de la două surse punctiforme cu ajutorul cuvei de produs unde şi cere elevilor să anticipeze o dispunere similară a unui sistem experimental care să permită suprapunerea a două unde luminoase și obținerea figurii de interferență Comunică elevilor ideea că pentru obținerea undelor luminoase coerente, fluxul luminos emis de o sursă de lumină monocromatică se împarte printr-un procedeu oarecare în două fascicule care ulterior se reîntâlnesc Procedeele de separare sunt: divizarea frontului de undă și divizarea amplitudinii undei Propune elevilor un studiu al dispozitivului Young cu ajutorul căruia a fost realizat primul experiment de interferență a undelor luminoase: Formulează (în perechi) ideile lor, prezintă în clasă rapoarte de autoevaluare, evocă informaţiile culese, dificultăţi, probleme noi întâlnite în efectuarea temei pentru acasă, aspecte interesante sesizate în verificările proprii etc : Dacă vectorii E 1 și E sunt orientați arbitrar unul în raport cu celălalt, conform principiului superpoziției rezultă: E E 1 E E E E E E și 1 1 E 1 Produsul scalar E este nul (undele nu interferă) numai dacă cei doi vectori sunt perpendiculari unul în raport cu celălalt Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - imaginează un aranjament alcătuit din două surse mici de lumină aflate la o distanță mică d una de alta și un ecran plasat la o distanță mare D față de planul celor două surse - dispunere similară cu cea din cuva cu apă; - cunoscând rezultatele de la interferența undelor circulare se așteaptă să obțină pe ecran un sistem de regiuni luminoase și întunecoase; - dacă folosesc două surse de lumină obișnuite nu obțin figuri de interferență pe ecran, indiferent de variația lui d sau L, ecranul este întotdeauna uniform iluminat; - dacă folosesc două surse speciale de lumină aflate în fază (două lasere), atunci se pot vedea figuri de interferență Evocă observaţii proprii referitoare la obținerea undelor luminoase coerente și comunică părerile în clasă(explicaţii neştiinţifice) Formulează constatările/ ipotezele lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete, apoi pe tablă, pe un desen reprezentând schema de principiu a dispozitivului Young): - undele emise de sursa de lumină S ajung la cele două fante S 1 și S care, conform principiului lui Huygens, 164 165 - realizează schema de principiu a dispozitivului Young, cu prezentarea unor detalii importante (lărgimile fantelor, distanța dintre fante, distanța de la sursă la planul fantelor și distanța de la planul fantelor la ecran) și cere elevilor să explice obținerea undelor coerente cu acest dispozitiv Oferă elevilor materiale pentru experiment: banc optic, sursă de lumină obișnuită sau sursă laser, suporturi culisante, filtre monocromatice, fantă simplă, fantă dublă (sau diapozitiv de fante Young- un diapozitiv de celuloid negru pe care s- au trasat două linii transparente apropiate, având rol de fante), lentilă convergentă, ecran Invită elevii să studieze experimental interferența luminii cu dispozitivul Young și cere elevilor: - să producă și să observe franjele de interferență; - să schițeze mersul razelor de lumină prin dispozitivul experimental; - să înlocuiască cele două fante cu altele situate la o altă distanță și să observe din nou figura de interferență(dacă există diapozitivul de fante Young); - să modifice distanța de la planul fantelor la ecran și să observe din nou figura de interferență; - să descrie figura de interferență formată când se folosește lumină monocromatică, respectiv, lumină albă Propune elevilor alte explorări ale interferenței luminii folosind de data aceasta diapozitivul de fante Young (distanța dintre fante până la 1mm), o sursă obișnuită de lumină (bec sau lumânare), un laser și cere elevilor să obțină franje de interferență în lumină albă și în lumină monocromatică Cere elevilor să formuleze concluzii cu privire la figurile de interferență observate în cazurile studiate experimental și la regiunea din spațiu în care are loc interferența (poziția ecranului în câmpul de interferență) devin surse secundare; - undele secundare emise de sursele S 1 și S sunt coerente deoarece provin de pe aceeași suprafață de undă; - aceste unde coerente interferă, figura de interferență se obține pe ecranul E aflat în spatele celor două fante Organizaţi în grupuri de lucru, elevii: citesc cu atenție instrucțiunile din fișa de activitate experimentală și pun întrebări pertinente profesorului; selectează și organizează corespunzător materialele necesare desfășurării experimentului; efectuează determinări experimentale, formulează concluzii Efectuează experimentul: - observă franjele de interferență pe ecran pentru un anumit aranjament experimental; - realizează un desen aproximativ al mersul razelor de lumină prin dispozitivul experimental; - modifică pe rând distanța dintre fante, respectiv, distanța de la planul fantelor la ecran și observă modificări ale figurii de interferență în fiecare caz; - efectuează experimentul folosind pe rând lumină monocromatică și lumină albă; - rezultatul interferenței undelor pe ecran este sub forma unor benzi rectilinii luminoase și întunecate paralele între ele; - dacă se folosește lumină monocromatică, se obțin franje de o singură culoare luminoase și întunecate dispuse alternativ; - dacă se folosește lumină albă, pe ecran se obține o franjă centrală albă, iar de o parte și de alta franje colorate începând cu violet și terminând cu roșu Efectuează experimente simple demonstrative: - observă franje de interferență în lumină albă dacă privesc sursa obișnuită de lumină aflată la câțiva metri prin diapozitivul de fante Young ținut aproape de ochi; - obțin franje de interferență în lumină monocromatică pe un perete aflat la 4-5m distanță de sursa laser, dacă așează între laser și perete diapozitivul de fante Young Formulează constatările/ ipotezele lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete): - franjele obținute pe ecran sunt rectilinii, paralele și echidistante; - pentru observarea figurii de interferență ecranul poate fi deplasat oriunde în spatele celor două fante 165 166 Propune elevilor alte explorări ale interferenței luminii folosind fenomenul cunoscut sub numele de culorile lamelor subțiri și cere elevilor: - să privească și să descrie peliculele balonașelor de săpun(soluție glicerică); - să descrie aspectul petelor de ulei sau de benzină care apar pe suprafața apei de pe străzi; - să prezinte exemple din natură asemănătoare; - să formuleze concluzii cu privire la localizarea franjelor de interferență în exemplele prezentate Formulează constatările/ ipotezele lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete): - în toate aceste cazuri se observă irizații colorate în culorile curcubeului; - prezintă exemple asemănătoare(pietre sidefate, aripile fluturilor, penele păunilor,etc ); - sesizează că aceste franje se pot vedea cu ochiul liber, acomodat pentru vederea la distanță mare; - pot formula concluzia că franjele de interferență în aceste exemple sunt localizate la infinit Defineşte (operaţional) interferența nelocalizată și interferența localizată și face precizarea că: - se obține interferență nelocalizată dacă sursele de lumină coerente sunt punctiforme sau filiforme, undele coerente fiind obținute fie de la două imagini ale unei surse luminoase, prin divizarea frontului de undă, fie de la o sursă luminoasă și o imagine a acesteia; - se obține interferență localizată cu raze de lumină paralele, emise de surse de lumină întinse, care se reflectă și refractă pe ambele fețe ale peliculelor sau lamelor subțiri transparente Cere elevilor să găsească un criteriu pentru a identifica sau distinge între cele două tipuri de interferență: Extinde activitatea elevilor în afara orelor de clasă (ca temă pentru acasă), cerându-le să descrie, de exemplu: 1 să rezume ideile şi constatările de până acum; să se documenteze și să prezinte sub forma unui eseu sau referat științific Interferența luminii în natură Evocă observaţii proprii referitoare la obținerea interferenței localizate și nelocalizate și comunică părerile în clasă(explicaţii neştiinţifice) Formulează constatările/ ipotezele lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete): - rezultatul interferenței nelocalizate este observabil pe un ecran care poate fi așezat oriunde în câmpul de interferență, adică regiunea din spațiu în care are loc interferența este destul de mare; - rezultatul interferenței localizate este observabil cu ochiul liber, acomodat pentru vederea la distanță mare, pe suprafața peliculelor subțiri Efectuează tema pentru acasă (având posibilitatea să prezinte rezultatele în maniere diverse: eseu, poster, desen, demonstraţii etc ) Secvenţa a III-a Reflecţie-explicare: Generic: Cum sunt afectate convingerile mele de aceste idei? Competenţe specifice (derivate din modelul exercițiului): 3 Compararea cu modelul original; Tipul lecţiei: Lecţie de formare/ dezvoltare a capacităţilor de comparare, analiză, sinteză etc ; de învăţare a procesului inductiv; de formare a priceperilor şi deprinderilor: comunicare, cognitive, sociale etc Procesul cognitiv/ scenariul lecţiei: inductiv Elevul distinge exemple ale conceptului de învăţat/ problemei de rezolvat/ produsului de realizat, elaborează definiţii/ reguli de rezolvare/ instrucţiuni de producere pe care le ameliorează treptat, observând exemple şi contraexemple (Meyer, G , 000, p 145) 166 167 Lecţia 3 Rolul profesorului Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Metoda de organizare a activităţii de învăţare: prelegere intensificată 1 Activitatea pregătitoare: comunicarea scopului, evocare/ anticipare de către elevi, listarea punctelor lor de vedere; Partea I a prelegerii; 3 Confruntarea cu răspunsurile elevilor: La ce v-aţi gândit? Ce aţi constat? Ce noutăţi aţi aflat?; 4 Prelegerea continuă, sub aceleaşi secvenţe, partea a II-a, a III-a etc Implică elevii în verificarea temelor efectuate acasă şi cere elevilor să prezinte rezultatele obţinute; stimulează elevii să sintetizeze şi să evalueze informaţiile colectate prin efectuarea temei pentru acasă; Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat (interferența luminii etc ); Prezintă elevilor un organizator cognitiv (scopul şi obiectivele lecţiei): interferența luminii cu dispozitivul Young ; norme de protecţia muncii în laborator; Propune explicarea cantitativă a funcționării dispozitivului Young și cere elevilor să estimeze starea de interferență într-un punct din câmpul de interferență: - să realizeze o schemă simplificată a dispozitivului Young, în care fantele să fie la distanța l una de alta și ecranul la distanța D de planul fantelor; - să considere un punct P pe ecran, situat la distanța x de față de planul de simetrie al sistemului; - să calculeze diferența de drum dintre două raze care interferă în punctul P; - să aplice condițiile de maxim și minim de interferență și să găsească poziția maximelor și minimelor de interferență pe ecran; - să analizeze starea de interferență pe ecran Defineşte (operaţional) noţiunea de interfranjă şi cere elevilor găsească expresia matematică a interfranjei și să analizeze dependența interfranjei de geometria sistemului și de mediul în care se află sistemul Cere elevilor să analizeze interferența în Organizaţi în grupe, prezintă în clasă rapoarte de autoevaluare, evocă informaţiile culese, dificultăţi, probleme noi întâlnite în efectuarea temei pentru acasă, aspecte interesante sesizate în verificările proprii etc ; Evocă observaţii, experienţe şi comunică răspunsurile în clasă; Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - reprezintă schema simplificată a dispozitivului Young, cu respectarea notațiilor indicate; - fac raționamente geometrice, utilizează funcții trigonometrice, țin cont că distanța dintre fante este mult mai mică decât distanța dintre planul fantelor și planul de observație al franjelor de interferență, folosesc aproximația unghiurilor mici și calculează diferența de drum dintre două raze care interferă în punctul P: l x D - aplică condiția de maxim de interferență și calculează poziția maximelor pe ecran: D x k k, k 0, 1,, 3, maximul de ordin k; l - aplică condiția de minim de interferență și calculează poziția minimelor pe ecran: D x k k 1, k 0, 1, 3, minimul de ordin k; 4l - în punctul central se formează maximul central luminos, franja centrală; - maximele de ordin superior sunt plasate simetric în raport cu franja centrală și sunt separate prin minime de interferență Formulează ideile lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete): D - calculează interfranja: i xk 1 xk l - observă că interfranja nu depinde de ordinul de interferență; - fac aprecieri asupra modalităților de modificare a interfranjei prin modificarea lungimii de undă, distanței dintre fante, distanței de la planul surselor la planul de observație al franjelor Formulează ideile lor şi comunică răspunsurile în 167 168 lumină albă, urmărind ideile: -lumina albă este un amestec de unde cu diferite lungimi de undă; - pozițiile maximelor de interferență depind de lungimea de undă Invită elevii să utilizeze aplicația interactivă AEL care simulează obținerea interferenței folosind dispozitivul Young și cere elevilor să analizeze starea de interferență în funcție de: - modificarea lungimii de undă (roșu, galben, albastru, verde); - modificarea distanței dintre fante și a distanței dintre fante și ecran; - modificarea mediului în care se află sistemul (aer, apă) Invită elevii să determine experimental lungimea de undă folosind dispozitivul Young: - distribuie materialele necesare (banc optic, fantă dublă din trusa de optică, sursă laser, riglă gradată, ruletă, ecran); - precizează condițiile optime pentru observarea franjelor de interferență; - cere elevilor să găsească un mod simplu de a determina interfranja și de a calcula lungimea de undă; - să redacteze referatul lucrării realizate, oferind următoarea structură pentru acestea: 1 Preambul/ Teoria lucrării; Materiale necesare; 3 Modul de lucru; 4 Date experimentale; 5 Concluzii Extinde activitatea elevilor în afara orelor de clasă (ca temă pentru acasă), cerându-le să găsească deplasarea franjelor de interferență în următoarele situații: Se realizează interferenţa luminoasă cu ajutorul dispozitivului Young Sursa de lumină este plasată la distanţa d de panoul cu fante şi emite radiaţii cu lungimea de undă λ Distanţa dintre fantele dispozitivului este l, iar ecranul pe care se observă franjele de interferență se află la distanţa D de panoul cu fante paralel cu acesta Calculaţi deplasarea sistemului de franje în cazurile: a se deplasează sursa S pe direcţie verticală, în sus, cu y; b se readuce sursa S în poziția inițială și în calea fasciculului provenit de la sursa S 1 se introduce o lamă subțire cu grosimea e dintr-un material cu indice de refracție n clasă (notate pe caiete): - radiațiile cu lungimi de undă diferite nu interferă între ele, fiecare radiație monocromatică determină apariția unui sistem propriu de franje; - interfranjele depind de lungimea de undă; - poziția maximului central nu depinde de lungimea de undă, deci franja centrală este albă; - deoarece λ R > λ V se obține x kr >x kv, deci maximele de interferență de diferite culori sunt puțin deplasate unul față de altul și se obțin franje colorate începând cu violet și terminând cu roșu Utilizează softul educațional care simulează obținerea franjelor de interferență folosind dispozitivul Young: - modifică lungimea de undă (λ) și observă franje colorate în culoarea lungimii de undă respective; - modifică distanța (l) dintre fante și observă că interfranja crește dacă această distanță scade; - dacă modifică distanța (D) dintre fante și ecran constată că interfranja crește cu creșterea distanței; - prin modificarea mediului în care se află sistemul se modifică și interfranja, scade cu creșterea indicelui de refracție Organizaţi în grupuri de lucru elevii determină lungimea de undă cu dispozitivul Young: - obțin franje de interferență respectând instrucțiunile din fișa de lucru; - măsoară lățimea unui grup de 5-10 franje pe ecran și calculează interfranja; - exprimă lungimea de undă din formula interfranjei și calculează lungimea de undă a radiației; - repetă experimentul pentru diferite poziții ale ecranului și mediază rezultatele obținute; - datele experimentale sunt înregistrate într-un tabel; - interpretează rezultatele, identifică sursele de erori și calculează erorile; - realizează și prezintă referatul lucrării de laborator; Efectuează tema pentru acasă (având posibilitatea să prezinte rezultatele în maniere diverse: eseu, poster, desen, demonstraţii etc ) 168 169 Lecţia 4 Rolul profesorului Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Metoda de organizare a activităţii de învăţare: prelegere intensificată 1 Activitatea pregătitoare: comunicarea scopului, evocare/ anticipare de către elevi, listarea punctelor lor de vedere; Partea I a prelegerii; 3 Confruntarea cu răspunsurile elevilor: La ce v-aţi gândit? Ce aţi constat? Ce noutăţi aţi aflat?; 4 Prelegerea continuă, sub aceleaşi secvenţe, partea a II-a, a III-a etc Implică elevii în verificarea temelor efectuate acasă şi cere elevilor să prezinte rezultatele obţinute; stimulează elevii să sintetizeze şi să evalueze informaţiile colectate prin efectuarea temei pentru acasă; Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat (deplasarea franjelor în cazul interferenței cu dispozitivul Young etc ); Prezintă elevilor un organizator cognitiv (scopul şi obiectivele lecţiei): interferența luminii pe lama cu fețe plan-paralele; norme de protecţia muncii în laborator; Comunică elevilor ideea că lama cu fețe plan paralele este un alt dispozitiv interferențial cu ajutorul căruia se poate studia interferența luminii și face precizarea că în acest caz se pot obține franje de interferență prin reflexie și prin transmisie Implică elevii în estimarea stării de interferență a luminii pe lama cu fețe planparalele prin reflexie și cere elevilor și cere elevilor: - să considere o lamă subțire transparentă, de grosime d și indice de refracție n, pe care cade, sub un unghi de incidență i, o radiație luminoasă provenită de la o sursă îndepărtată S și să reprezinte printr-un desen mersul razelor de lumină prin lama cu fețe plan-paralele; - să explice cum se formează undele coerente în acest caz și unde sunt localizate franjele de interferență; - să calculeze diferența de drum optic dintre razele care interferă; - să particularizeze pentru incidență normală; - să analizeze starea de interferență în acest caz Organizaţi în grupe, prezintă în clasă rapoarte de autoevaluare, evocă informaţiile culese, dificultăţi, probleme noi întâlnite în efectuarea temei pentru acasă, aspecte interesante sesizate în verificările proprii etc ; Diferenţa de drum optic dintre undele ce interferă pe ecran, corespunzătoare maximului central, în aceste cazuri este: l y l x D a 0, deci x y,deplasarea d D d sistemului de franje de interferenţă se face în sens contrar sensului de deplasare al sursei S l x D i b e n 1 0, deci x e n 1 e n 1, D l deplasarea sistemului de franje de interferenţă se face în sensul fantei acoperite de lamă Evocă observaţii proprii referitoare la obținerea reflexiei și refracției luminii prin lama cu fețe planparalele și comunică părerile în clasă Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - reprezintă printr-un desen mersul razelor de lumină prin lama cu fețe plan-paralele, cu respectarea notațiilor indicate; - explică mersul razelor de lumină prin lama cu fețe plan-paralele: unda incidentă (1) când ajunge la prima fața lamei este divizată: o parte se reflectă, unda emergentă (), iar cealaltă parte pătrunde în lamă prin refracție, apoi se reflectă pe a doua față a lamei și iese din lamă prin refracție, unda emergentă (3); - sesizează că undele emergente () și (3) sunt paralele (conform legilor reflexiei și refracției) și sunt coerente deoarece provin din aceeași undă incidentă (1); - afirmă că undele emergente () și (3) interferă la infinit, deci formează franje de interferență localizate la infinit; - fac raționamente geometrice, utilizează funcții trigonometrice, folosesc legea a doua a refracției, țin cont că reflexia pe prima față a lamei se face pe un mediu mai dens și calculează diferența de drum dintre undele emergente () și (3): nd cos r ; 169 170 - în cazul incidenței normale, i=0 și r=0, nd - sesizează că toate undele incidente paralele sub unghiul de incidență ( i ) vor genera unde emergente paralele cu undele () și (3) care interferă, rezultatul interferenței depinde de diferența de drum ; - franjele de interferență pot fi observate cu ochiul liber, acomodat pentru infinit, sau dacă se utilizează o lentilă convergentă se formează în planul focal imagine al lentilei L 1 Implică elevii în estimarea stării de interferență a luminii pe lama cu fețe plan-paralele prin transmisie și cere elevilor: - să explice cum se formează undele coerente în acest caz și unde sunt localizate franjele de interferență; - să calculeze diferența de drum optic dintre razele care interferă; - să analizeze starea de interferență în acest caz Cere elevilor să explice diferența dintre franjele de interferență obținute prin reflexie și prin transmisie Comunică elevilor ideea că franjele de interferență pe lama cu fețe plan-paralele din motive de simetrie sunt inele concentrice numite și inele de egală înclinare (franje de egală înclinare) și cere elevilor să explice de ce inelele sunt bine conturate dacă lama este perfect planparalelă Propune elevilor studierea interferenței prin reflexie pe lama cu fețe plan-paralele în următoarea situație: lama cu fețe plan-paralele de indice de refracție n se află pe un strat de indice de refracție n 1 > n și cere elevilor să calculeze Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - reprezintă printr-un desen mersul razelor de lumină prin lama cu fețe plan-paralele în acest caz; - identifică unda incidentă (1) pe lamă și cele două unde emergente (4) și (5) rezultate în urma reflexiilor și refracțiilor repetate pe cele două suprafețe ale lamei; - sesizează că undele emergente (4) și (5) sunt paralele (conform legilor reflexiei și refracției) și sunt coerente deoarece provin din aceeași undă incidentă (1); - afirmă că undele emergente (4) și (5) interferă la infinit, deci formează franje de interferență localizate la infinit; - fac raționamente geometrice, utilizează funcții trigonometrice, folosesc legea a doua a refracției, țin cont că prin reflexie nu mai apare saltul de fază de π radiani și calculează diferența de drum dintre undele emergente (4) și (5): nd cos r ; - sesizează că toate undele incidente paralele sub unghiul de incidență ( i ) vor genera unde emergente paralele cu undele (4) și (5) care interferă, rezultatul interferenței depinde de diferența de drum ; - franjele de interferență pot fi observate cu ochiul liber, acomodat pentru infinit, sau dacă se utilizează o lentilă convergentă se formează în planul focal imagine al lentilei L Formulează ideile lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete): - deoarece în cazul interferenței prin transmisie diferența de drum optic nu mai conține pierdere de λ/, franjelor luminoase de la interferența prin reflexie le corespund franjele întunecate de la interferența prin transmisie Formulează ideile lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete): - la formarea franjelor de egală înclinare, luminoase sau întunecate, contribuie toate razele care ajung pe lamă sub același unghi de incidență, deci dacă lama nu este perfect plan-paralelă inelele prezintă neregularități Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - reprezintă printr-un desen mersul razelor de lumină prin lama cu fețe plan-paralele în acest caz; - fac raționamente geometrice, utilizează funcții 170 171 grosimea minimă a lamei astfel încât la incidență aproape normală să se obțină interferență prin reflexie distructivă (undele reflectate pe cele două fețe ale lamei să interfereze distructiv) Extinde activitatea elevilor în afara orelor de clasă (ca temă pentru acasă), cerându-le să rezolve următoarea problemă: O peliculă subțire de acetonă (indice de refracție n =1,5) este întinsă pe suprafața unei plăci groase de sticlă (indice de refracție n 1 =1,5) Pe această peliculă cad sub incidență normală unde luminoase de lungime de undă variabilă Când privim undele reflectate observăm că minimul de interferență apare la λ 1 = 600nm, iar maximul la λ = 700nm Calculați grosimea peliculei de acetonă (Societatea de științe fizice și chimice din România, Probleme rezolvate de fizică) trigonometrice, folosesc legea a doua a refracției, țin cont că reflexia se face cu pierdere de λ/ pe ambele suprafețe de separație și calculează diferența de drum dintre undele emergente () și (3) în cazul incidenței normale, i = 0 și r = 0, nd - interferența este distructivă dacă diferența de drum k 1, iar grosimea minimă a optic este min lamei se obține pentru k=0, adică dmin 4n Efectuează tema pentru acasă (având posibilitatea să prezinte rezultatele în maniere diverse: eseu, poster, desen, demonstraţii etc ) Secvenţa a IV-a Aplicare Generic: Ce convingeri îmi oferă această informaţie? Competenţe specifice (derivate din modelul exercițiului): 4 Testarea modelului obţinut şi raportarea rezultatelor; Tipul lecţiei: Lecţie de formare/ dezvoltare a capacităţilor de comparare, analiză, sinteză etc ; de învăţare a procesului deductiv; de formare a abilităţilor de comunicare, cognitive, sociale etc Procesul cognitiv/ scenariul lecţiei: deductiv Elevul observă o definiţie a conceptului de însuşit/ o regulă de rezolvare a unei probleme/ instrucţiuni de producţie, le aplică în exemple particulare, explicitează caracteristicile care nu sunt conforme cu definiţia/ regula/ instrucţiunile Lecţia 5 Rolul profesorului Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Metoda de organizare a activităţii de învăţare: prelegere intensificată 1 Activitatea pregătitoare: comunicarea scopului, evocare/ anticipare de către elevi, listarea punctelor lor de vedere; Partea I a prelegerii; 3 Confruntarea cu răspunsurile elevilor: La ce v-aţi gândit? Ce aţi constat? Ce noutăţi aţi aflat?; 4 Prelegerea continuă, sub aceleaşi secvenţe, partea a II-a, a III-a etc Implică elevii în verificarea temelor efectuate acasă şi cere elevilor să sintetizeze şi să evalueze informaţiile colectate, să distingă reguli/ patern-uri în informaţiile obţinute prin efectuarea temei pentru acasă, să prezinte rezultatele; Prezintă elevilor un organizator cognitiv (scopul şi obiectivele lecţiei):dispozitive interferențiale echivalente cu dispozitivul Young; Organizaţi în grupe, prezintă în clasă rapoarte de autoevaluare şi evocă dificultăţi/ probleme întâlnite în efectuarea temei pentru acasă, aspecte interesante, impactul noilor cunoştinţe etc ; - reflexia are loc cu pierdere de λ/ pe ambele suprafețe de separație, iar incidența fiind normală, diferența de drum dintre undele coerente este nd ; - din condiția de minim de interferență: 1 k1 1 k1 1 nd se obține d 1 4n - din condiția de maxim de interferență: 171 172 Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat (interferența luminii cu dispozitivul Young, norme de protecţia muncii în laborator etc ); *Comunică elevilor ideea că dispozitivele interferențiale echivalente cu dispozitivul Young folosesc undele coerente obținute: - de la două imagini ale aceluiași izvor luminos (oglinzile lui Fresnel, biprisma Fresnel, bilentila lui Billet); - de la o sursă luminoasă și o imagine a acesteia(oglinda Lloyd) * Invită elevii să studieze interferența luminii cu dispozitivul interferențial cunoscut sub denumirea Oglinzile lui Fresnel Prezintă o schemă simplificată a acestui dispozitiv interferențial și cere elevilor: - să descrie modul în care se obțin cele două surse coerente; - să explice rolul ecranului protector/paravanului; - să deseneze și să explice mersul razelor de lumină prin dispozitiv; - să deducă formula interfranjei plecând de la relația interfranjei stabilită în cazul dispozitivului Young; - să găsească urma câmpului de interferență și să analizeze starea de interferență * Invită elevii să studieze interferența luminii cu dispozitivul interferențial cunoscut sub denumirea Biprisma Fresnel Prezintă o schemă simplificată a acestui dispozitiv interferențial și cere elevilor: - să descrie modul în care se obțin cele două surse k k nd se obține d n de unde rezultă: k k 3 d 0,84 m 1 Evocă observaţii, experienţe şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete): obținerea undelor coerente prin divizarea frontului de undă, interfranja, figura de interferență *Evocă observaţii, experienţe şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete): obținerea a două surse coerente fie prin formarea a două imagini ale aceleiași surse luminoase, fie prin folosirea unei surse luminoase și a unei imagini a sa *Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - construiesc imaginile virtuale S 1 și S ale sursei S, în cele două oglinzi plane O 1 și O care fac între ele un unghi apropiat de și obțin astfel două surse coerente S 1 și S ; - observă că ecranul protector/paravanul împiedică lumina de la sursa S să ajungă în câmpul de interferență; - reprezintă printr-un desen mersul razelor de lumină prin dispozitiv în acest caz; - stabilesc din geometria figurii și folosind legile reflexiei că cele trei surse S, S 1 și S se găsesc pe un cerc de rază r egală cu distanța dintre sursa S și muchia comună a oglinzilor; - fac raționamente geometrice, utilizează funcții trigonometrice, țin cont că unghiul α format de una dintre oglinzi cu direcția celei de-a doua este foarte mic și calculează distanța dintre cele două surse coerente, l r, iar prin analogie cu dispozitivul Young distanța dintre ecran și planul surselor, D = r+l (L este distanța de la ecranul E la intersecția celor două oglinzi); - aplică formula interfranjei stabilită în cazul dispozitivului Young și găsesc expresia interfranjei r L în acest caz: i ; r - folosesc aproximația unghiurilor mici și stabilesc urma câmpului de interferență pe ecranul E: X L ; - sesizează că numărul total de franje observate pe ecran X 4rL N, de unde obțin N i r L - realizează că în aceste condiții franjele de interferență vor avea aspectul unor benzi paralele luminoase și întunecate *Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - observă că acest dispozitiv este format din două prisme identice subțiri (unghi refringent mic), cu aceeași bază, iar sursa de lumină S se află pe axa de simetrie la distanța d de planul prismelor; 17 173 coerente; - să deseneze și să explice mersul razelor de lumină prin dispozitiv; - să deducă formula interfranjei plecând de la relația interfranjei stabilită în cazul dispozitivului Young; - să găsească urma câmpului de interferență și să analizeze stare de interferență Invită elevii să utilizeze aplicația interactivă AEL care simulează obținerea interferenței folosind biprisma Fresnel și cere elevilor să analizeze starea de interferență în funcție de: - modificarea lungimii de undă (roșu, galben, albastru, verde); - modificarea distanței (d) dintre sursă și prismă și a distanței (D) dintre surse și ecran; - modificarea unghiul prismei (A) * Invită elevii să studieze interferența luminii cu dispozitivul interferențial cunoscut sub denumire Bilentilele Billet Prezintă o schemă simplificată a acestui dispozitiv interferențial și cere elevilor: - să descrie modul în care se obțin cele două surse coerente; - să deseneze și să explice mersul razelor de lumină prin dispozitiv; - să deducă formula interfranjei plecând de la relația interfranjei stabilită în cazul dispozitivului Young; - să găsească urma câmpului de interferență și să analizeze stare de interferență - construiesc imaginile virtuale S 1 și S ale sursei S, folosind refracția luminii emise sursa S în cele două prisme și obțin astfel două surse coerente S 1 și S ; - reprezintă printr-un desen mersul razelor de lumină prin dispozitiv în acest caz; - stabilesc din geometria figurii și folosind legile refracției că cele trei surse S, S 1 și S se află în același plan; - fac raționamente geometrice, utilizează formulele prismei, lucrează în aproximația unghiurilor mici deoarece se folosesc fascicule lumină cu deschiderea unghiulară mică și calculează distanța dintre cele două surse coerente, l n 1 Ad, iar prin analogie cu dispozitivul Young distanța de la sursele virtuale la ecran, D = d+l (L este distanța de la ecranul E la planul prismelor); - aplică formula interfranjei stabilită în cazul dispozitivului Young și găsesc expresia interfranjei d L în acest caz: i ; n 1 Ad - folosesc aproximația unghiurilor mici și stabilesc urma câmpului de interferență pe ecranul E: X n 1 AL ; - sesizează că numărul total de franje observate pe ecran X 4 n 1 dla N, de unde obțin N i d L - realizează că în aceste condiții franjele de interferență vor avea aspectul unor benzi paralele luminoase și întunecate Utilizează softul educațional care simulează obținerea franjelor de interferență folosind biprisma Fresnel: - modifică lungimea de undă (λ) și observă franje colorate în culoarea lungimii de undă respective; - modifică distanța (d) dintre sursă și prismă și observă că interfranja crește dacă această distanță scade; - dacă modifică distanța (D) dintre surse și ecran constată că interfranja crește cu creșterea distanței; - modifică unghiul prismei (A) și observă că interfranja crește dacă unghiul scade *Se concentrează asupra sarcinii de rezolvat și se implică activ în rezolvarea acestei sarcini: - observă că acest dispozitiv este format din două jumătăți ale unei lentile biconvexe separate la o mică distanță una de alta, iar această distanță este obturată pentru a împiedica pătrunderea luminii provenite direct de la sursa S în câmpul de interferență; - construiesc imaginile virtuale S 1 și S ale sursei S, folosind refracția luminii emise sursa S în cele două semilentile și obțin astfel două surse coerente S 1 și S ; - reprezintă printr-un desen mersul razelor de lumină prin dispozitiv în acest caz; - fac raționamente geometrice, utilizează formula lentilelor subțiri și calculează distanța dintre cele f două surse coerente, l a 1, distanța de la d 173 174 Cere elevilor să esențializeze concluziile privind dispozitivele interferențiale care folosesc undele coerente obținute de la două imagini ale aceluiași izvor luminos Extinde activitatea elevilor în afara orelor de clasă (ca temă pentru acasă) şi cere elevilor să se documenteze și să descrie, de exemplu: Într-o experiență de interferență cu ajutorul oglinzii Lloyd, o undă luminoasă provenind direct de la sursa S interferă cu unda reflectată de oglinda O Franjele de interferență sunt observate pe un ecran E aflat la distanța D de sursă a reprezentați printr-un desen mersul razelor de lumină prin dispozitiv; b deduceți diferența de drum dintre razele care interferă într-un punct P de pe ecran; c găsiți formula interfranjei; d arătați printr-un desen cum poate limita lungimea oglinzii urma câmpului de interferență; e analizați starea de interferență fd sursele virtuale la ecran, D L (f este d f distanța focală a lentilei, d distanța dintre sursa S și bilentile, a distanța ce separă cele două semilentile, L este distanța de la ecranul E la bilentile); - aplică formula interfranjei stabilită în cazul dispozitivului Young și găsesc expresia interfranjei fd L în acest caz: d f i ; f a 1 d - stabilesc urma câmpului de interferență pe ecranul a L d E X ; d - sesizează că numărul total de franje observate pe ecran X N ; i - realizează că în aceste condiții franjele de interferență vor avea aspectul unor benzi paralele luminoase și întunecate Formulează (în perechi) constatările/ concluziile lor şi comunică răspunsurile în clasă (notate pe caiete): - aceste dispozitive interferențiale sunt toate reductibile la dispozitivul Young; - de fiecare dată trebuie determinată distanța l dintre sursele coerente și distanța D de la sursele coerente la ecranul de observație al franjelor; - interfranja se calculează cu aceeași formulă; - franjele de interferență sunt benzi paralele luminoase și întunecate; - rezultatul interferenței este observabil pe un ecran care poate fi așezat oriunde în câmpul de interferență, adică interferența este nelocalizată Efectuează tema pentru acasă 174 175 Lecţia 6 Rolul profesorului Sarcini de învăţare Elevii (individual, în grupuri, cu profesorul): Metoda de organizare a activităţii de învăţare: prelegere intensificată 1 Activitatea pregătitoare: comunicarea scopului, evocare/ anticipare de către elevi, listarea punctelor lor de vedere; Partea I a prelegerii; 3 Confruntarea cu răspunsurile elevilor: La ce v-aţi gândit? Ce aţi constat? Ce noutăţi aţi aflat?; 4 Prelegerea continuă, sub aceleaşi secvenţe, partea a II-a, a III-a etc Implică elevii în verificarea temelor efectuate acasă şi cere elevilor să sintetizeze şi să evalueze informaţiile colectate, să distingă reguli/ patern-uri în informaţiile obţinute prin efectuarea temei pentru acasă, să prezinte rezultatele; Invită elevii să utilizeze aplicația interactivă AEL care simulează obținerea interferenței folosind oglinda Lloyd: Softul educațional pune la dispoziția o sursă de lumină, o oglindă plană și un ecran și cere elevilor să aranjeze cele trei elemente astfel încât pe ecran să obțină figura de interferență Elevii au dreptul la trei încercări Prezintă elevilor un organizator cognitiv (scopul şi obiectivele lecţiei): pana optică, pana optică de unghi variabil; Vizează cunoştinţele anterioare ale elevilor, preconcepţiile/ explicaţiile neştiinţifice, nevoile de cunoaştere cu privire la sarcinile de efectuat ( lama cu suprafețe plan-paralele, norme de protecţia muncii în laborator etc ); Implică elevii în estimarea stării de interferență a luminii pe pana optică și cere elevilor: - să considere o lamă subțire transparentă, delimitată de două suprafețe plane care fac între ele un unghi α mic (α \)°9a m°dernâ este în special gnostico-creștină Yoga mo-/ ^\^/demă respinge absolut Hatha-Yoga Credem, în mod > foarte sincer, că acrobațiile Hatha-Yogâi sunt caracteris- tice paiațelor și circurilor Aceasta nu servește la nimic Cel mai măreț lucru care există în viață este Iubirea Nici o acro- bație de circ nu poate înlocui vreodată farmecul divin al Iubirii, în Misterele din Eleusis, bărbații și femeile se magnetizau reciproc, în dansurile misterioase ale iubirii Pe atunci, nimeni nu se gândea la obscenități, ci la lucruri sfinte și pure Marile sărbători din Eleusis, veselia, dansul, sărutul și Magia Sexuală, transformau ființele umane în adevărați zei Printre deliciile iubirii, bărbații și femeile o vrăjesc și o trezesc pe Frumoasa adormită, Divinul Șarpe Kundalini Când o femeie și un bărbat se adoră, acumulează forțele teribil de divine ale Mamei Cosmice Acele forțe scânteietoare, înspăimântător de divine, inundă cu splendorile lor toate chakrele, centrii, roțile, florile de lotus, ale corpurilor interne ale omului Focurile dorsale sunt Iehovistice Focurile inimii sunt Cristice Pe frunte strălucesc razele teribil de divine ale Tatălui Toate aceste trei tipuri de energie sunt pur semen transmutat în lichidul seminal se află cheia mântuirii umane Energia seminală trebuie să fie sublimată până la inimă în inimă, Divina Mamă își întâlnește Fiul, Cristosul interior Mama și Fiul său trăiesc în Templul-Inimă Crucea Inițierii se primește în Templul-Inimă Se poate și trebuie existe conexiune sexuală, dar este preferabil să murim înainte de a comite crima de a vărsa semenul Când magul varsă vasul lui Hermes, forțele teribil de divine 9 Cartea Galbenii ale Zeiței Isis (căreia nici un muritor nu i-a ridicat vălul), se retrag, se contopesc în curenții universali, iar omul se cufundă în abis Teribila MANTRÂ I A O rezumă întreaga știință a Arcanului A Z F Această MANTRÂ trebuie să se vocalizeze în timpul transei amoroase a Magiei Sexuale I (Ignis, foc) A (Aqua, apă) O (Origo, început, spirit) Focul face fecunde apele vieții pentru ca să se nască Fiul Omului Fiul Omului este întotdeauna fiul unui bărbat și al unei femei Când două ființe se adoră și practică Arcanul A Z F , se preschimbă inevitabil în Zei Să se cultive bucuria în cămine, muzica, florile îndrăgostiții să-și ierte orice fel de greșeli Nimeni nu este perfect Perechea trebuie să-și ierte reciproc foarte omeneștile greșeli Iubirea nu este vinovată de supărările dintre îndrăgostiții care se adoră Toate acele supărări sunt ale Eului psihologic (Satan) Yoga modernă este iubire, muzică, dans, parfumuri, săruturi, adorare, Pranayama, meditație, iluminare, înțelepciune, fericire Yoga modernă îl urmează pe Cristos și adoră femeia Au trecut deja vremurile în care anahoreții se torturau cu Hatha-Yoga, acum, yoghinii și yoghinele modeme, se iubesc și se adoră Iubirea este inefabilă, Iubirea este teribil de divină 10 Capitolul II KUNDALINI UNDALINI este energia primordială închisă în Biserica din Efes Această biserică a Apocalipsei este un centru magnetic, situat cu două degete deasupra anusului și cu două degete sub organele genitale Kundalini este Șarpele Ignic al puterilor noastre magice Șarpele Sacru dormitează în interiorul bisericii sale, încolăcit de trei ori și jumătate Kundalini este focul Rusaliilor Kundalini este Mama Divină Sanctuarul Mamei Divine este inima Kundalini se dezvoltă, evoluează și progresează, în cadrul Aurei Mahachoan-ului (Mama Cosmică), (Spiritul Sfânt), (Al Treilea Logos) Focurile dorsale sunt Iehovistice Focurile inimii sunt Cristice Pe frunte strălucesc razele teribil de divine ale Tatălui Focurile inimii controlează ascensiunea Șarpelui Sacru prin canalul medular Kundalini se dezvoltă, evoluează și progresează, în acord cu meritele inimii Kundalini trebuie să urce până la creier și apoi trebuie să ajungă până la sanctuarul sacru al inimii Kundalini sălășluiește în electroni înțelepții meditează la Kundalini, devoții o adoră, în lăcașurile de perfecțiune i se închină un cult Când atomii solari și lunari fac contact, bem nectarul nemuririi, deoarece se trezește Kundalini Atomii solari și lunari fac contact în Triveni, aproape de coccis, atunci, se trezește, prin inducție, Kundalini Kundalini se trezește cu Pranayama, cu concentrare și meditație, cu devoțiune foarte profundă, cu voință și înțelegere, cu mantrele sacre și cu Magia Sexuală l l Cartea Galbenă De asemenea Kundalini poate fi trezita prin opera și grația unui Maestru al misterelor majore al Fraternității Albe, sau pentru că Mama Divină așa o vrea Când yoghinul varsă semenul, Kundalini nu se poate trezi Ascensiunea lui Kundalini prin canalul medular este foarte lentă și dificilă Trecerea Șarpelui Ignic, de la o vertebră la alta, semnifică probe teribile, sacrificii înspăimântătoare, purificări supreme Nu trebuie doar să ucidem dorința, ci chiar și umbra însăși a dorinței Deviza noastră este Thelema (voință) Când Kundalini ajunge până la glanda pineală, situată în partea superioară a creierului, atingem extazul perfect Trebuie să avertizăm că deși Kundalini are formă de șarpe, se poate prezenta înaintea devotului sub forma Mamei Divine, Isis, Rhea, Cybele, Maria etc etc etc Când Kundalini se trezește, devotul are viziuni minunate și aude multiple sunete Când Kundalini se trezește, se dezvoltă toate puterile sufletului Când Kundalini se trezește, studentul vede o lumină foarte strălucitoare, egală cu zece mii de sori la un loc, ce strălucesc de bucurie la unison cu Biserica din Efes Dacă devotul varsă semenul, după ce a început ascensiunea lui Kundalini prin canalul medular, Kundalini coboară una sau mai multe vertebre, în funcție de mărimea greșelii Nici un for-nicator nu ar putea ajunge la Realizarea cosmică Apa este lăcașul focului Dacă vărsăm apa pierdem atunci focul Castitatea este fundamentul Marii Opere Toată puterea lui Kundalini se află în semen Oricine reușește să ducă această energie a lui Kundalini până la glan-da pineală, atinge, de fapt, Supra-Conștiința (starea de Nirvi-Kalpa-Samadhi) Cel care ajunge la aceste înălțimi este un Iluminat, un Zeu Kundalini zace în cavitatea triunghiulară cunoscută ca Triunghiul Ceresc, centru al Bisericii din Efes Templul minunat din Efes este un lotus strălucitor Acest lotus are patru petale Biserica din Efes are luminozitatea a zece 12 Samael Aun Weor milioane de sori Pământul elemental al înțelepților corespunde acestei flori de lotus Când Șarpele Sacru deschide Biserica din Efes, ni se conferă puteri asupra creaturilor elementale care trăiesc în măruntaiele pământului Atunci, putem acționa asupra cutremurelor de pământ Când șarpele ajunge la înălțimea prostatei, se deschide Biserica din Smirna Această chakra are șase petale Chakra prostatică ne conferă puterea de a crea Orice creație ar fi imposibilă fără chakra prostatică Nemuritorul Babaji, Cristosul-yoghin al Indiei, al cărui corp datează de multe milioane de ani, ce se pierd în noaptea secolelor, este supremul conducător al chakrei prostătice Babaji mânuiește orice viață, și are puterea de a crea și de a crea din nou Apa elementală a înțelepților (ens se-minis), este elementul acestei chakre Oricine deschide Biserica din Smirna, are putere asupra apelor și furtunilor Ascensiunea lui Kundalini la regiunea ombilicului, ne conferă puterea de a acționa asupra focului vulcanilor Chakra regiunii ombilicului este Biserica din Pergam Această chakra are zece petale Focul elemental al înțelepților este elementul acestei chakre Când Kundalini ajunge la înălțimea inimii, se deschide Biserica din Tiatira și ne conferă puterea de a acționa asupra celor patru vânturi Lotusul inimii are douăsprezece petale și elementul său este aerul elemental al înțelepților Oricine vrea să învețe să intre cu corpul său fizic în lumile suprasensibile, trebuie să trezească chakra inimii Aceasta este ceea ce se cunoaște ca fiind știința Jinas Corpul omenesc poate să iasă din planul fizic și să intre în lumile suprasensibile Când Șarpele Sacru ajunge la înălțimea inimii, se deschide Biserica din Tiatira și devenim intuitivi Ascensiunea lui Kundalini la regiunea laringelui, ne conferă puterea de a auzi vocile ființelor ce trăiesc în lumile suprasensibile Această chakra laringianâ este Biserica din Sardes Ajungând la aceste înălțimi, Kundalini înflorește pe buzele fecunde, devenit Verb 13 Cartea Galbena Chakra laringiană are șaisprezece petale Când Kundalini ajunge la înălțimea punctului dintre sprâncene, se deschide Biserica din Filadelfia Acesta este Ochiul înțelepciunii în acest centru magnetic sălășluiește Tatăl Chakra punctului dintre sprân-cene are două petale și este tronul minții Când mintea-materie se transformă în minte-Cristos, primim mantia Buddhașilor și Ochiul lui Shiva Oricine trezește chakra frontală devine clarvăzător Când Kundalini ajunge la glanda pineală, se deschide Biserica din Laodicea Această chakra are o mie de petale strălucitoare Aceasta este coroana care strălucește ca o aureolă de lumină pe capul sfinților în glanda pineală există atomul Spiritului Sfânt Atunci, primim porumbelul alb al Spiritului Sfânt și ne umplem de iluminare, înțelepciune și omnisciență în Biserica din Efes, cucerim pământul în Biserica din Smirna, apa; în Biserica din Pergam, focul; în Biserica din Tiatira, aerul; în Biserica din Sardes, fluidul akashic; în biserica din Filadelfia, cucerim mintea și în Biserica din Laodicea, cucerim lumina Astfel devenim regi și sacerdoți ai naturii, potrivit Ordinului lui Melchisedec în câmpul magnetic al rădăcinii nasului se află atomul Tatălui în glanda pituitară, atomul Fiului și în cea pineală, atomul Spiritului Sfânt 14 Capitolul III CEI DOI MARTORI doi martori se încolăcesc pe șira spinării formând sfântul opt Cei doi martori, încolăciți pe șira spinării, formează Caduceul lui Mercur Cele două cordoane simpatice se află situate în partea dreaptă și stângă a șirei spinării Cei doi martori urcă alternativ, de la stânga la dreapta, până ce formează un nod minunat în spațiul cuprins între cele două sprâncene Apoi, continuă prin fosele nazale Cordonul simpatic ce pornește din partea dreaptă își continuă cursul prin stânga și viceversa Cel care pornește din partea stângă este rece Cel care pornește din partea dreaptă este cald Cel rece este lunar Cel cald este solar Prin această pereche de cordoane simpatice, urcă, până la creier, atomii solari și lunari ai sistemului nostru seminal Când atomii solari și lunari ai sistemului nostru seminal, fac contact în coccis, Kundalini se trezește în mod inevitabil Canalul medular are un orificiu interior care în mod normal este închis la persoanele comune și obișnuite Vaporii seminali destupă acest orificiu pentru ca Kundalini să intre pe acolo Yoga are un exercițiu special pentru a deschide rapid acest orificiu Acel exercițiu se numește Pranayama Kundalini, urcând victorios din chakra în chakra, dezleagă nodurile și piedicile ce se opun ascensiunii sale Este necesar să-i avertizăm pe frații gnostici că trebuie să învățăm să polarizăm focul sacru al lui Kundalini Unii devoți se bucură zilnic de pasiunea sexuală chiar dacă nu varsă niciodată semenul Rezultatul este că ei polarizează focul în chakrele din 15 Cartea Calbend partea inferioară a abdomenului, și pierd fericirea de a se bucura de Lotusul cu o mie de petale (Biserica din Laodicea) Această chakra este Ochiul de Diamant care ne conferă extazul perfect, fericirea inefabilă a Oamenilor zei, puterea de a ieși conștient, în spirit și în adevăr, pentru a călători în regiunile Nirvanei Toți cei care au înălțat șarpele pe baston, trebuie să fie absolut căști, în gândire, cuvânt și acțiune Trebuie să practice zilnic meditația internă Mereu curați, mereu ordonați, mereu puri Astfel se polarizează focul în Biserica din Laodicea Atunci, ne bucurăm de extaz Cei doi martori au puterea să o trezească pe Kundalini „Aceștia sunt cei doi măslini și cele două sfeșnice care se află înaintea Domnului Pământului " „Și dacă umblă cineva să le facă rău, le iese din gură un foc și îi mistuie pe vrăjmașii lor Și dacă vrea cineva să le facă rău, trebuie să piară în felul acesta " „Ei au putere să închidă cerul, ca să nu cadă ploaie în zilele proorociei lor; și au putere să prefacă apele în sânge, și să lovească pământul cu orice fel de urgie, de câte ori vor voi "(Apocalipsa 11:4-6) Aceia care lucrează cu Kundalini, trebuie să aibă o credință de nezdruncinat în Mama Divină Ea este cea care îl conduce de mână pe devotul său Ea este cea care își conduce copilul din chakra în chakra Ea este cea care îl asistă pe studentul gnostic, și îl învață, îl sprijină și îl pregătește, pentru a se realiza Orice devot trebuie să o roage pe Mama sa Divină să-i dea focul sacru, și după venirea focului, orice devot trebuie să mediteze zilnic la Mama Divină Ea îl va învăța, ea îl va duce de mână, ea îi va ghida pașii pe calea dificilă a Muchiei de Cuțit Această cale este plină de pericole înăuntru și în afară Swami Sivananda dă o rugăciune care servește pentru a medita la Mama Divină Această rugăciune este următoarea: „Mamă Divină, eu sunt al tău, tu ești unicul meu refugiu și sprijin Protejează-mă, ghidează-mă, ai milă de mine" Să știți, fraților, că Mama Divină întotdeauna răspunde Fără grația sa, ar fi imposibil să înălțăm Kundalini din chakra în chakra, până la Biserica din Laodicea 16 Capitolul IV CÂNT MANTRIC PENTRU TREZIREA LUI KUNDALIN! k7)antrele sacre au puterea să o trezească pe Kundalini f 'îngerul Aroch, înger de comandă, ne-a învățat cântul mantric cel mai puternic ce există în tot universul pentru a o trezi pe Kundalini îngerul a cântat un cânt atât de emoționant un cânt atât de dulce iar noi ne-am simțit plini de extaz Apoi, îngerul ne-a invitat să-i urmăm exemplul, și noi am cântat Acel cânt mantric se scrie astfel: KANDIL BANDIL R Acel cânt mantric se cântă așa: KAN, cu voce foarte înaltă; DIL, cu voce joasă; BAN, cu voce foarte înaltă; DIL, cu voce joasă Litera R trebuie să se vocalizeze imitând zgomotul unui motor, dar cu voce asemănătoare cu cea a copilului Așa, fraților, în acest fel se cântă cântul lui Kundalini Toți cei care lucrează cu Kundalini, nu trebuie să uite litera S Să știți, iubiților, că litera S are puterea de a transmuta lichidul seminal în diferite valori energetice Lichidul seminal trebuie să se transmute în șapte tipuri de energie gradată, cele șapte grade de putere a focului Litera S trebuie să fie făcută să răsune ca un șuierat foarte subțire și domol Se apasă dinții de sus pe cei de jos, pentru a produce acel șuierat foarte subțire și foarte delicat Aceasta este vocea subtilă pe care yoghinul trebuie să învețe s-o intoneze și s-o mânuiască Yoghinul trebuie să aibă vasul lui Hermes, închis ermetic Voghinul care suferă de poluții nocturne, sau care fornică zilnic, sau în mod constant, se aseamănă cu omul care vrea să umple un ulcior, sau un butoi, fără fund Yoghinul trebuie să transmute lichidul seminal în șapte tipuri de energie Litera S are 17 Cartea Galbena puterea de a transmuta lichidul seminal în șapte tipuri de energie gradată Kriya lui Babaji, Cristosul Yoghin al Indiei, ne învață puterea literei S (Șuieratul delicat și domol ) în spatele șuieratului foarte fin, pe care yoghinul știe să-l producă cu gura sa, se află vocea subtilă, un șuierat încă mult mai fin, care atunci când răsună în cerebel, conferă yoghinului puterea de a ieși instantaneu în corp astral Toți acei devoți care lucrează cu Kundalini, nu trebuie să înceteze să practice cu litera S S-ul intonat astfel: Sssssss , ca un șuierat foarte fin, transmută lichidul seminal în focul sacru al lui Kundalini Cântul mantric al îngerului Aroch și șuieratul delicat și domol, sunt urgente pentru a trezi Kundalini 18 Capitolul V FIII ÎNȚELEPCIUNII I rice adevărată căsătorie gnostică poate și trebuie să zămislească Fii ai înțelepciunii Să știți, iubiți discipoli, că Fiii înțelepciunii nu sunt fii ai fomicației Când soții gnostici vor să ofere un corp unui Maestru al Lojii Albe, trebuie, inevitabil, să coboare în a Noua Sferă cu Arcanul Nouă al Tarotului Acest arcan este sexul Mama Fiilor înțelepciunii se pregătește timp de nouă luni înainte de a crea cu puterea Kriya-Shakti în tot acest timp ea trebuie să se roage mult Mamei Divine, rugând-o din toată inima, din tot sufletul, să-i dea fericirea de a concepe în pântecul ei un mare Maestru pentru a ajuta omenirea Sunt nouă luni de pregătire, nouă luni de castitate, sfințenie, meditație, înainte de a efectua cu soțul actul secret Nici viitorul tată al copilului nu trebuie să fie fornicator El trebuie să se abțină timp de nouă luni El și ea trebuie doar să se roage mult Mamei Divine, cerându-i fericirea de a avea ca fiu un mare Maestru Soții trebuie să fie căști în gândire, vorbă și faptă Copulația sacră se efectuează primăvara, în timpul lunii florilor, în mai în luna mai, Buddha coboară pentru a binecuvânta omenirea Actul trebuie să se efectueze într-o zi de vineri în zori La această oră vibrează intens luceafărul de dimineață Cuplul trebuie să se retragă din act fără să fi ejaculat lichidul seminal Ierarhiile lunare știu să folosească un gamet masculin Și un ovul matern pentru face fecundă matricea Mama trebuie să se culce în fiecare lună într-o poziție 19 Cartea Galbena diferită; o lună pe dreapta și alta pe stânga Astfel corpul creaturii care se află în pântec va primi tot beneficiul cosmic în Lemuria toată această muncă se efectua în interiorul marilor temple de mistere Atunci nu existau durerile facerii Astfel vin pe lume Fiii înțelepciunii Acesta este sistemul creator Kriya-Shakti Cu acest sistem foarte vechi, care se pierde în noaptea secolelor, orice cuplu yoghin poate oferi un vehicul fizic oricăruia dintre marii Maeștrii ai venerabilei Loji Albe Această cheie minunată, demonstrează în mod evident, că nu este necesar să se ejaculeze șapte milioane de spermatozoizi pentru a crea o nouă ființă umană Dumnezeu a spus: „Creșteți și înmulțiți-vă" Dumnezeu nu a spus „Creșteți și fornicați" Ejacularea seminală este un delict Ejacularea seminală este forni-care brutală Sistemul antic de reproducere paradisiacă, se realiza fără ejacularea seminală la bărbat și fără orgasm la femeie Tenebroșii luciferi ai anticului pământ Luna l-au învățat pe om ejacularea seminală Atunci, și-a pierdut puterile Acest lucru este reprezentat prin ieșirea din Eden Noi nu predăm lucruri împotriva naturii Normal și natural este să nu risipim semenul Nu predăm rafinamente sexuale, predăm ceea ce este cu adevărat natural, normal Oamenii se scandalizează pentru că Piatra Filosofală este piatră de poticnire și stâncă de cădere pentru perverși (Piatra de poticnire este sexul ) Perverșii urăsc Magia Sexuală Perverșilor le repugnă tot ceea ce le răpește deplina satisfacere a pasiunilor lor carnale Perverșii simt dezgust față de castitate Aceasta este legea acelor bieți oameni: trăiesc pentru a se bucura de plăcerea carnală și urăsc castitatea 20 Capitolul VI URDHVARATA agia Sexuală (Arcanul A Z F ) este cunoscută în India cu termenul sanscrit Urdhvarata Oricine practică Arcanul A Z F este numit, în India, yoghin Urdhvarata Marele arcan se găsește într-o carte indiană intitulată „Secretele Yogăi" Autorul ei este un yoghin din sudul Indiei Provoacă groază a ști că tenebroșii Bonzi ai clanului Dag După, dedicați tantrismului oribil și fatal, ejaculează lichidul seminal în timpul practicilor lor de magie neagră Bonzii au o tehnică fatală pentru a reabsorbi semenul risipit Acea tehnică este Vajroli, din nefericire rău întrebuințată Nu vrem să dezvoltăm nimic despre practica Vajroli aplicată în aspectul sau în faza sa pur negativă, deoarece știm că există multe persoane cu mentalitate fragilă care ar putea, cu ușurință, să cadă în oribilul tantrism al Bonzilor Atunci, karma ar cădea în mod fatal asupra noastră Semenul risipit, iar apoi absorbit din pubisul feminin, este oribil încărcat cu atomi ai Dușmanului secret, atomi satanici adunați din propriile infemuri atomice ale ființei umane Rezultatul inevitabil al acestui tantrism este coborârea șarpelui în jos, spre abisurile atomice ale naturii Astfel personalitatea umană sfârșește prin a se separa definitiv de Spiritul divin Atunci ființa umană se transformă în demon o * In alte timpuri se practica, în Ashramurile Indiei, Arcanul A Z F Yoghinii se pregăteau cu Vajroli pentru Magia Sexuală Din nefericire, frățiorii cu surioarele au început să creeze scandaluri, iar gurujii au tras atunci perdeaua esoterismului, și au interzis A Z F-ul Totuși, în secret, yoghinele și yoghinii inițiați practică A Z F -ul (deși aparent ar fi fost interzis) 2 I Cartea Galbend Realitatea este că această interdicție a făcut mai mult rău decât bine, deoarece sistemul Brahmacharya se dovedește un eșec pentru că nimeni nu este capabil să păstreze Brahmacharya (abstinență absolută) Unii, care în aparență o păstrează, suferă de poluții nocturne Astfel pierd semenul pe care îl acumulează și se transformă în victime ale abisului A Z F -ul este un sistem pentru a crea fii puternici, sănătoși și superbi Cu A Z F -ul se selectează spermatozoidul care trebuie să fecundeze matricea Spermatozoidul care reușește să scape în timpul practicii cu Arcanul A Z F este, de fapt, spermatozoidul selecționat și puternic, ce trebuie să dea naștere unui adevărat supra-om Astfel, vom putea forma o rasă de zei Cu A Z F -ul se obține dezvoltarea completă a tuturor focurilor dorsale Cu arcanul A Z F se obține completa Realizare profundă Marea yoghină H P B , după a rămas văduvă de contele Blavatsky, a trebuit să se căsătorească pentru a practica Arcanul A Z F Numai așa a obținut completa dezvoltare a celor patruzeci și nouă de focuri Yoghinul-Avatar Lahiri Mahasalla a fost chemat de către Babaji pentru Inițiere când era deja căsătorit Astfel s-a realizat Yoghinul-Avatar Gurujii Ashramurilor trebuie să plătească karma pentru că nu au vorbit clar când a fost necesar să se vorbească clar Nu s-a câștigat nimic cu faptul de a oculta Sanctuarul Este mai bine să avem curajul de a vorbi clar în unirea phallus-ului și a uterului se află cheia Arcanului A Z F Important este să te retragi din actul sexual fără a risipi semenul Vasul lui Hermes nu trebuie vărsat niciodată în viață Astfel ne preschimbăm în Zei teribil de divini Deviza noastră este Thelema (voință) Cu Urdhvarata se trezește și se dezvoltă în totalitate Kundalini 22 Capitolul VII MAMA COSMICĂ umnezeu nu are nici o forma Dumnezeu este coesențial spațiul abstract absolut Dumnezeu este Acela Acela Acela Dumnezeu are doua aspecte: înțelepciune și Iubire Dumnezeu ca înțelepciune este Tată Dumnezeu ca Iubire este Mamă Cristos este Fiul lui Dumnezeu Cristos nu este un individ, Cristos este o armată Cristos este Armata Vocii Verbul înainte de a răsări Aurora noii zile cosmice, Tatăl, Mama și Fiul, erau Unul, Acela Acela Acela Dumnezeu ca Tată sălășluiește în Ochiul înțelepciunii Acest Ochi este situat între cele două sprâncene Dumnezeu ca Mamă sălășluiește în Templul-Inimă înțelepciune și Iubire sunt cele două coloane fundamentale ale marii Loji Albe în interiorul fiecărei ființe umane există un soldat al Armatei Vocii Acesta este Cristosul intern al fiecărui om care vine pe lume Omul septuplu este doar umbra păcătoasă a acelui soldat al Armatei Vocii Trebuie să încarnăm Omul Soare, Cristosul intern Mama Divină ne ajută Cereți și vi se va da, bateți și vi se va deschide Dumnezeu ca Iubire este Isis, căreia nici un muritor nu i-a ridicat vălul Cine este cel care ar îndrăzni să ridice acel văl teribil de divin? Vai de profanii și de profanatorii care îndrăznesc doar să atingă vălul lui Isis! Când devotul își face rugăciunile către Mama Divină, trebuie să-i fie somn și să fie adâncit în profundă meditație internă Adevăratul devot nu se ridică din patul său, nici nu 23 Cartea Galbena mănâncă, nici nu bea, până ce nu primește răspunsul de la Mama Divină Mama cosmică nu are formă, dar îi place să ia o formă pentru a răspunde suplicantului Se poate prezenta ca Isis, Rhea, Cybele, Tonantzin, Maria etc etc etc Când Divina Mamă i-a dat răspunsul său devotului, își dezintegrează forma instantaneu, pentru că nu are nevoie de ea Mama Divină este al doilea aspect al Aceluia, și se numește Iubire Iubirea este o substanță coesențială cu spațiul abstract foarte profund Mama Divină nu este o femeie, nici o persoană Este doar o substanță necunoscută Orice formă pe care Aceea ar lua-o, se dezintegrează câteva clipe mai târziu Aceea este Iubire Dumnezeul Mamă este Iubire Dumnezeul Mamă ne adoră, ne iubește teribil Zeița Mamă a lumii urcă prin canalul medular preschimbată în șarpe de foc atunci când lucrăm cu Arcanul A Z F Zeița Mamă a lumii este Devi-Kundalini Divina Mamă își poartă copilul în brațele sale iubitoare Cristosul intern al fiecărui om este acest copil Mama este Acela Acela Acela Isis Iubire Mister Devotul care vrea puteri trebuie să le ceară Mamei Divine Adevăra-tul devot se umilește înaintea Dumnezeului Mamă Dacă devotul se hotărăște, cu adevărat, să-și corecteze greșelile și să calce pe calea sfințeniei, poate să-i ceară Mamei Divine iertarea karmei sale trecute și Mama Divină îl iartă însă, dacă devotul nu se corectează, nici nu urmează calea sfințeniei, este inutil atunci să ceară iertare Mamei Divine, pentru că ea nu îl iartă Mama Divină își iartă fiii care se căiesc cu adevărat Ea știe să-și ierte fiii pentru că sunt fiii ei Toată karma acțiunilor rele, din încarnările trecute, poate fi iertată de Mama Divină Când căința este absolută, pedeapsa se dovedește inutilă 24 Capitolul VIII PRANAYAMA CRISTICĂ EGIPTEANĂ ■ rana este marele suflu Prana este Cristosul cosmic Prana Ieste viața ce palpită în fiecare atom, așa cum palpită în l fiecare soare Focul arde datorită Pranei; apa curge datorită Pranei; vântul suflă datorită Pranei; soarele există grație Pranei; viața pe care o avem este Prana Nimic nu ar putea exista în univers fără Prana N-ar putea să se nască insecta cea mai neînsemnată, nici să răsară cea mai timidă floricică, fără Prana Prana există în alimentele pe care le mâncăm, în aerul pe care îl respirăm, în apa pe care o bem, în tot Când energia seminală este sublimată și transformată în întregime, aprovizionează sistemul nervos cu Prana foarte bogată, care, ca energie eristică minunată, rămâne depozitată în creier ca un vin de lumină Există o strânsă conexiune între minte, Prana și semen Con trolând energia seminală cu forța voinței, vom fi obținut totul pentru că mintea și Prana, vor rămâne sub controlul nostru Aceia care risipesc semenul, nu vor putea, niciodată în viață, să controleze mintea, nici Prana Aceia sunt rotații Cine obține controlul sexual, va obține de asemenea controlul minții sale, și controlul Pranei Această categorie de oameni ating eliberarea Această clasă de oameni obțin elixirul de viață lungă Toți nemuritorii care trăiesc cu Cristosul yoghin al Indiei (divinul Babaji), își păstrează corpurile fizice de-a lungul a mii de ăni fără ca moartea să-i poată învinge Acești frați, după ce au obținut suprema castitate, au dobândit controlul Pranei si al minții 25 1 Cartea Galbenă Prana este energie universală, este viață, este lumină, este bucurie Principalul obiectiv al practicii Pranayama, este obținerea unirii atomilor solari și lunari ai sistemului seminal pentru trezirea lui Kundalini PRACTICĂ ESOTER1CĂ 1 Devotul să se așeze pe un scaun cu fața spre răsărit 2 Să facă multe rugăciuni, rugând-o pe Mama Divină să-i trezească Kundalini 3 Pieptul, gâtul și capul vor trebui să fie în linie verticală Nu trebuie aplecat corpul într-o parte, nici în față sau în spate Palmele mâinilor trebuie să se odihnească pe picioare în mod foarte natural 4 Mintea devotului trebuie să fie îndreptată spre interior, spre Mama Divină, iubind-o și adorând-o 5 Să închidă ochii pentru ca lucrurile din lumea fizică să nu-1 distragă 6 Să astupe fosa nazală dreaptă cu degetul mare, vocalizând mental mantra TON, în timp ce respiră sau inhalează foarte încet aerul prin nara stângă 7 Acum să închidă fosa nazală stângă cu degetul arătător Să-și țină respirația Să trimită Prana la Biserica din Efes situată în coccis, pentru a trezi Kundalini, și să pronunțe mental mantra SA 8 Să expire acum lent prin fosa nazală dreaptă vocalizând mental mantra HAM 9 Să închidă acum fosa nazală stângă cu degetul arătător 10 Să inhaleze viața, Prana, prin fosa nazală dreaptă, vocalizând mental mantra TON Să-și țină acum respirația vocalizând mantra RA Să închidă cele două fose nazale cu degetele indice și policar Să trimită Prana în centrul magnetic al coccisului pentru a trezi Kundalini 11 Să expire foarte încet prin fosa nazală stângă vocalizând mental silaba mantrică HAM 26 Samael Auri Weor 12 Aceasta constituie o Pranayama completă 13 Șase Pranayama la rând trebuie făcute în zori și pe înserat 14 Devotul se va ridica de pe scaunul său și va îngenunchea Pe j°s- 15 Va așeza acum palmele mâinilor pe sol atingând între ele degetele mari 16 înclinat înainte, prosternat pe pământ, plin de supremă venerație, cu capul spre răsărit, își va sprijini fruntea pe dosul mâinilor, în stil egiptean 17 Devotul va vocaliza acum, cu laringele său creator, puternica mantră RA a egiptenilor Această mantră se vocalizează alungind sunetul celor două litere ce compun mantra RA, astfel: RRRRRRRRRRRA AAAAAAAAAA Să se vocalizeze de șapte ori consecutiv Acestea sunt cele șaptesprezece puncte ale Pranayamei egiptene Mantra RA are puterea de a face să vibreze Kundalini și chakrele, pentru a le trezi Mantrele Pranayamei sunt TON-SA-HAM TON-RA-HAM Cu Pranayama se trezește Kundalini Cu Pranayama se împrăștie întunecatele regiuni ale tenebrelor și inerția Cu Pranayama spulberăm lenea și neîndemânarea Prana se relaționează cu mintea Mintea este vehiculul voinței Voința trebuie să asculte de marele Suflet al lumii Toate vehiculele interne trebuie să fie controlate prin Pranayama Prana este viața Fosa nazală dreaptă este solară Fosa nazală stângă este lunară Cei doi martori se relaționează cu fosele nazale Veziculele seminale sunt unite cu cei doi martori prin intermediul unei perechi de cordoane nervoase în ultimă sinteză, putem asigura că cei doi martori ai Apocalipsei se nasc în veziculele seminale Cele două vezicule seminale sunt cele două oceane ale vieții Se povestește că Moise și-a întâlnit Maestrul la confluența dintre cele două oceane Noi am predat în acest capitol o Pranayama egipteană pentru devoții din lumea occidentală 27 Cartea Calbena Aceia care vor să trezească Kundalini, trebuie să persevereze zilnic și pe durata întregii lor vieți în Pranayama încăperea destinată practicii Pranayamei nu trebuie să fie u-medă, nici prost aerisită sau murdară Trebuie să fie o încăpere curată, pură, îngrijită De asemenea trebuie să se practice Pranayama pe câmp, la munte, pe malul mării etc etc Cu Pranayama transmutăm energia sexuală în energie eristică Cu Pranayama trezim Kundalini și deschidem chakrele în întregime Pranayama este un sistem de transmutație sexuală pentru celibatari 28 Capitolul IX transmutație sexuală pentru celibatari Nici oga semnifică „unire cu Dumnezeu" Nimeni nu poate ajunge la unirea cu preaiubitul, fără să-și fi trezit mai întâi Kundalini o ființă vie nu ar putea trezi Kundalini în mod pozitiv fără să fi ajuns la suprema castitate Este indispensabilă spăla- rea picioarelor în apele renunțării „Strâduiți-vă să intrați prin poarta îngustă; pentru că vă spun că mulți vor căuta să intre și nu vor putea " (Luca 13:24) Este urgent să se știe că poarta îngustă, strâmtă și dificilă, este sexul Noi am ieșit din Eden prin poarta sexului; numai prin această poartă putem intra în Eden Edenul este însuși sexul Nimeni nu poate intra în Eden prin porți false Trebuie să intrăm pe unde am ieșit Aceasta este Legea Acei studenți ai ocultismului care, dintr-un motiv sau altul, nu pot lucra cu Arcanul A Z F , vor trebui să cunoască în profunzime știința transmutației sexuale Există o altă cheie secretă, cu ajutorul căreia, devoții celibatari vor putea să deschidă Arca Științei PRACTICĂ DE TRANSMUTAȚIE SEXUALĂ PENTRU CELIBATARI PRIMA POZIȚIE Devoții căii, așezați pe jos, vor trebui să imite poziția broaștei A DOUA POZIȚIE Devoții, culcați în patul lor (sau și pe jos), în decubitus dorsal (cu fața în sus^ cu trunchiul înclinat în sus și capul cât mai jos 29 Cartea Galbenă cu putință, vor trebui atunci să se umfle sau să se înfoie ca broasca atunci când este furioasă ATITUDINE MENTALĂ A PRIMEI POZIȚII Voință și imaginație unite în vibrantă armonie Studentul gnostic să se identifice cu broasca Să-și imagineze că se află într-un pârâu cu ape pure de viață Să-și unească voința și imaginația pentru a face să urce energiile sale sexuale din organele sexuale până la potirul sacru al creierului Studentul gnostic trebuie să facă să urce energia sa seminală prin perechea de cordoane simpatice ce se încolăcesc pe măduva spinării formând faimosul Caduceu al lui Mercur ATITUDINE MENTALĂ A CELEI DE-A DOUA POZIȚII Voință și imaginație unite în vibrantă armonie Studentul să se umfle așa cum face broasca Aceasta este posibil numai cu ajutorul respirației Inspirând aerul vital imaginați-vă energia seminală urcând prin cele două canale simpatice ale voastre ce se încolăcesc grațios pe măduva spinării Duceți această minunată energie seminală până la creier Apoi, conduceți-o până la inimă Atunci expirați aerul vital fixând energia în Templul-Inimă Deviza noastră este Thelema (voință) MANTRA ACESTEI PRACTICI Imitați cântecul broaștei Acel misterios orăcăit al broaștei este mantra ORIGINEA ACESTEI PRACTICI Divina Mamă cosmică ne-a dat tuturor fraților această minunată cheie a Arcei Științei Mama Divină veghează asupra tuturor fiilor săi Broasca pe floarea imaculată a lotusului, între apele pure ale vieții, este un simbol sexual arhaic în vechiul Egipt al faraonilor 30 Capitolul X ORDINE Șl DISCIPLINĂ ESOTERICĂ s— nosticul trebuie să fie cumpătat, să nu bârfească oamenii, j să nu fie lacom, nici leneș Gnosticul trebuie să se retragă, în fiecare zi, la ora 10 seara, în dormitorul său, pentru a practica meditația internă Gnosticul trebuie să se trezească în zori pentru a-și practica toate exercițiile esoterice Gnosticul trebuie să fie curat, îngrijit, decent, nobil, cinstit, întotdeauna manierat, mereu vesel, niciodată mânios pe nimeni și împotriva nimănui Devotul trebuie să facă baie zilnic și să se îmbrace foarte îngrijit Gnosticul neîngrijit, cel care nu face baie niciodată, cel care se complace mereu în neglijență, provoacă un prejudiciu umanității, deoarece prin propaganda sa de foarte prost gust, îi îndepărtează pe mulți de aceste învățături Lumea își spune atunci: „Așa sunt gnosticii? Eu nu vreau să degenerez! Eu nu voi urma aceste studii! etc " Gnosticul nu trebuie să fie fanatic Trebuie să studiem totul, să respingem ceea ce este inutil și să acceptăm ceea ce este util Gnoza nu este împotriva nici unei religii, școli, ordin sau secte Am luptat pentru purificarea morală a multor școli, religii și secte Nu am fost împotriva nici unei religii, școli sau secte Știm că umanitatea se împarte în grupuri și că fiecare grup uman are nevoie de sistemul său de instruire particular într-adevăr, toate religiile, școlile și sectele, sunt perle foarte prețioase înșirate pe firul de aur al divinității Noi trebuie să ridicăm biserici pentru ca în ele să poată oficia toate religiile fără deosebire de nume sau crez într-adevăr 3 I Cartea Galbenâ religiile sunt inefabile și divine Toate școlile, religiile și sectele sunt necesare Geloziile religioase sunt chiar geloziile pasionale ridicate la rang de gelozii religioase Este rușinos sâ nutrim gelozii religioase Frații trebuie să transcendă geloziile Aceasta este o pasiune foarte josnică Mișcarea Gnostică este formată din oameni aparținând tuturor școlilor, religiilor și sectelor O alta dintre bolile cele mai grave ale sufletului este necro-nevrita în aceste vremuri oamenii au devenit neurastenici Să știți că neurastenia este satanică Cultivați mereu blândețea, răbdarea și iubirea Educați-vă copiii cu înțelepciune și iubire Cultivați în casele voastre bucuria, blândețea și iubirea Să știți că neurastenia dăunează florilor de lotus ale sufletului în-vățați-i pe copiii voștri prin exemplu Fiți mereu veseli și fericiți Căminele gnostice trebuie să fie totdeauna sanctuare ale iubirii și fericirii Strigătele neurastenice, bățul și biciul, îndepărtează fericirea; atunci, albul porumbel al iubirii, iese din inimă pentru totdeauna Aceasta este nenorocirea multor cămine Trăiți cu înțelepciune și iubire 32 Capitolul XI MEDITAȚIA ®ntr-o anumită ocazie am auzit din gura unui Swami hindus o afirmație neobișnuită Acel Maestru a explicat în fața auditoriului său necesitatea Hathei-Yoga, ca fiind indispensabilă pentru atingerea culmilor Samadhi-ului Yoghinul a spus că multe persoane nu au obținut nimic în meditația internă, în ciuda eforturilor prelungite și a unui antrenament zilnic Swami considera că acest tip eșecuri se datorează excluderii Hathei-Yoga Noi suntem în sincer dezacord cu această afirmație a venerabilului Swami Aceia, care după 10 sau 20 de ani, nu au obținut iluminarea prin practicarea meditației interne, trebuie să caute motivul în lipsa stării de somn Este urgent să combinăm meditația cu starea de somn 33 Capitolul XII PRIMELE EXPERIENȚE DE CLARVIZIUNE SI CLARAUDITIE a că yoghinul perseverează în meditația internă, dacă este constant, tenace, extrem de răbdător, după un Oanumit timp, apar primele percepții de clarviziune La început, apar doar puncte luminoase, apoi apar chipuri, scene din natură, obiecte ca în vis, în acele momente de tranziție care există între starea de veghe și somn Primele percepții de clarviziune măresc entuziasmul discipolului Aceste percepții îi demonstrează că puterile sale interne sunt pe cale să intre în activitate Este urgent ca studentul să nu obosească Este nevoie de extrem de multă răbdare Dezvoltarea puterilor interne este un lucru foarte dificil într-adevăr, sunt mulți studenții care încep, dar foarte puțini sunt cei care au răbdarea sfântului Iov Nerăbdătorii nu reușesc să facă nici un pas pe calea Realizării Acest tip de practici esoterice sunt pentru oameni foarte tenaci și răbdători în India sacră a Vedelor, yoghinii practică meditația internă de patru ori pe zi în lumea noastră occidentală, datorită preocupării pentru traiul zilnic și datorită durei lupte pentru existență, se poate practica meditația doar o dată pe zi Cu aceasta este suficient Important este să se practice zilnic fără să se întrerupă nici o singură zi Repetiția neîncetată, continuă, tenace, în cele din urmă face să se rotească chakrele, iar după un anumit timp, încep primele percepții de clarviziune și claraudiție Petele de lumină, imaginile luminoase, figurile vii, sunetele de clopote, vocile de persoane sau de animale etc , indică cu 34 J Samael Aun Weor exactitate că studentul progresează Aceste percepții apar în clipele în care, cufundați în meditație profundă, suntem pe punctul de a adormi Foarte multe feluri de lumini încep să apară prin practicarea meditației interne La început, devotul percepe lumini albe și foarte strălucitoare Aceste lumini corespund Ochiului înțelepciunii, care se află situat între sprâncene Luminile albe, galbene, roșii, albastre, verzi, cât și fulgerele, soarele, luna, stelele, scânteile, flăcările etc , sunt particule formate din elemente suprasensibile (particule tantrice) Când apar mici globuri luminoase, strălucind în culori albe si roșii, este un semn absolut sigur că progresăm în practica concentrării gândirii Va veni momentul în care devotul va reuși să vadă îngerii, sau arhanghelii, tronuri, puteri, virtuți etc Studentul obișnuiește să vadă de asemenea, în timpul meditației, ca în vis, temple grandioase, râuri, văi, munți, frumoase grădini fermecate etc De obicei apar în timpul practicilor de meditație anumite senzații ciudate care uneori îl umplu de teamă pe devot Una dintre aceste senzații este un curent electric în chakra coccisului De asemenea în Lotusul cu o mie de petale, situat în partea superioară a creierului, de obicei se simt anumite senzații electrice Devotul trebuie să învingă teama dacă vrea să progreseze în dezvoltarea puterilor sale interne Unele persoane au aceste viziuni după câteva zile de practică Alte persoane încep să aibă primele viziuni după șase luni de exerciții zilnice In prima perioadă de antrenament zilnic, ne punem în legătură doar cu ființe din planul astral în a doua perioadă a antrenamentului esoteric, intrăm în legătură cu ființe din lumea mentală în a treia perioadă, intrăm în legătură cu ființe ale lumii pur spirituale Atunci, începem într-adevăr să ne preschimbăm în investigatori competenți ai lumilor superioare Devotul care a început să aibă primele percepții ale lumilor superioare, trebuie să fie, la început, ca o grădină pecetluită cu 35 Cartea Calbend șapte peceți Aceia care povestesc altora tot ceea ce văd și aud, eșuează în aceste studii, deoarece porțile lumilor superioare li se închid Unul dintre pericolele cele mai grave care îl asaltează pe devot, este vanitatea și orgoliul Mulți studenți se umplu de orgoliu și vanitate când încep să perceapă realitatea lumilor su-prasensibile, atunci se autocalifică drept Maeștri, și, fără să fi obținut deplina dezvoltare a puterilor lor interne, încep să-i judece greșit pe ceilalți, bazându-se pe percepțiile lor de clarviziune incomplete Rezultatul acestui mod greșit de a acționa, este că devotul își face atunci multă karma deoarece se transformă în calomniator al aproapelui și umple, atunci, lumea de lacrimi și durere Studentul care a avut primele percepții de clarviziune trebuie să fie ca o grădină pecetluită cu șapte peceți, până ce Maestrul său intern îl inițiază în marile mistere și îi dă ordin să vorbească O alta dintre gravele erori care îi asaltează pe toți cei care se supun disciplinei esoterice, este disprețuirea imaginației Noi am învățat că imaginația este translucidul, oglinda sufletului, divina clarviziune Pentru devot, a-și imagina este a vedea Când chakra frontală începe să se rotească, imaginile care apar în translucid devin sclipitoare, strălucitoare, luminoase Devotul trebuie să facă diferența între imaginație și fantezie Imaginația este pozitivă Fantezia este negativă, aduce prejudicii, dăunează minții, deoarece ne poate duce la halucinații și la nebunie Toți cei care ar vrea să-și trezească clarviziunea, disprețuind imaginația, cad în același absurd al celor care vor să practice meditația în absoluta absență a somnului Acești oameni eșuează în dezvoltarea puterilor lor interne Acești oameni violează legile naturale iar rezultatul inevitabil este eșecul Imaginație, inspirație, intuiție sunt cele trei căi obligatorii ale Inițierii Mai întâi apar imaginile, și în cele din urmă, pătrundem într-o lume pur spirituală 36 Samael Aun Weor Orice clarvăzător are nevoie de Inițiere Clarviziunea fără Inițierea esoterică, conduce studentul în lumea delictului Este urgent să se primească Inițierea cosmică Dacă un clarvăzător pătrunde în subconștientul naturii, va putea citi acolo tot trecutul pământului și al raselor sale Acolo le va întâlni de asemenea pe ființele sale cele mai dragi O va putea vedea, de exemplu, pe iubita sa soție căsătorită cu alți bărbați, sau poate adulterând Dacă clarvăzătorul nu are Inițierea, va confunda trecutul cu prezentul și o va calomnia pe soția sa spunând: „Ea îmi este infidelă; ea este adulteră deoarece eu sunt clarvăzător și o văd în lumile interne în plin adulter" în subconștientul naturii există amintirea reîncarnărilor noastre trecute Dacă un clarvăzător pătrunde în infraconștientul naturii, va găsi acolo toate răutățile speciei umane în infraconștientul naturii trăiește Satan al fiecărei ființe umane Dacă clarvăzătorul nu a primit Inițierea, îl va vedea acolo pe Satan al sfinților retrăind neîncetat toate crimele și răutățile pe care ei le-au comis în reîncarnări foarte vechi, înainte de a fi sfinți însă, clarvăzătorul neexperimentat și lipsit de Inițiere, nu va ști să distingă într-adevăr între trecut și prezent, între Satan al unui om și Ființa reală a unui om Rezultatul ar fi calomnia Clarvăzătorul neexperimentat ar spune: „Acest om, care se crede sfânt, este un asasin, sau un hoț, sau un teribil mag negru, fiindcă eu cu clarviziunea mea îl văd astfel" Aceasta este exact ceea ce se numește calomnie Mulți clarvăzători au degenerat oribil în calomniatori Unul dintre gravele pericole ale calomniei este omuciderea Omul gelos, neîncrezător etc etc , va găsi în infraconștientul naturii, toate îndoielile și suspiciunile sale transformate în realitate Atunci o va calomnia pe soția sa, pe prietenii săi, pe vecinii săi, pe Maeștri, spunând: „Acum vedeți, aveam dreptate cu îndoielile mele Prietenul meu este un hoț sau un mag negru, sau un asasin; soția mea adulterează cu cutare, cum eu am ănuit-o; clarviziunea mea nu dă greș, eu nu mă înșel etc etc " 37 « Cartea Galbenă Bietul om, datorită lipsei sale de Inițiere, nu va avea capacitatea de analiză suficientă pentru a-și da seama că a pătruns în subconștientul naturii, unde trăiesc propriile sale creații mentale Ținând cont de toate aceste pericole, este necesar ca studenții esoteriști să nu lanseze judecăți la adresa persoanelor Nu judecați ca să nu fiți judecați Devotul trebuie să fie ca o grădină pecetluită cu șapte peceți Cel care are deja primele percepții de clarviziune și claraudiție, este încă un clarvăzător neexperimentat, iar dacă nu știe să tacă, se va transforma într-un calomniator de persoane Numai marii inițiați clarvăzători nu se înșeală Rama, Krishna, Buddha, Iisus Cristos etc etc , au fost adevărați clarvăzători, infailibili, omniscienți 38 J Capitolul XIII VOCEA SUBTILĂ S^Tjxistă un sunet mistic pe care yoghinul trebuie să învețe 7 \ să-l asculte Aztecii au cunoscut acest sunet mistic Să ne ^/amintim de colina din Chapultepec Un codex mexican reprezintă pe colină un greiere în Roma antică a Cezarilor, greierele era vândut în colivii de aur la prețuri extrem de mari Magii anticei Rome cumpărau acest animăluț pentru a-1 folosi în magia practică Dacă ținem acest animăluț aproape de căpătâiul patului, și dacă medităm la cântecul său delicios, vom asculta vocea subtilă, în momentele în care suntem pe punctul de a adormi Acest fenomen este asemănător cu cel al unor piane acordate la fel Dacă atingem, de exemplu, nota SI a unuia dintre cele două piane, la celălalt pian se repetă aceeași notă fără ca mâna omenească să-l atingă Acesta este un fenomen vibratoriu foarte interesant pe care oricine îl poate verifica Același lucru se întâmplă cu cântecul misterios al greierului înăuntrul creierului uman există sunetul mistic ce răsună când animăluțul cântă Este o chestiune de afinitate și vibrație Alimentarea acestui animăluț nu este o problemă, știm că se alimen-tează cu vegetale, de asemenea mănâncă hainele din casă, iar lumea se teme de el întrucât nimeni nu vrea să-și piardă îmbrăcămintea Oricine poate obține acest animăluț la munte Cel ce știe să asculte vocea subtilă, poate ieși instantaneu în corp astral de fiecare dată când vrea Dacă devotul se concentrează la cântecul greierului dacă yoghinul meditează ă cântecul greierului dacă yoghinul ațipește ascultând acest cântec, curând va răsuna înăuntrul creierului său același cântec, 39 Cartea Galbenă sunetul mistic, vocea subtilă Atunci, porțile misterului vor fi deschise în acele momente, gnosticul se poate ridica din patul său cu toată naturalețea și poate ieși din casa lui în corp astral Nu este vorba de o ridicare mentală, ceea ce spunem trebuie transpus în fapte Devotul să se ridice, să se ridice din patul său cu toată naturalețea, căci natura se va însărcina în acele momente să separe corpul astral de corpul fizic în afara corpului fizic simțim o voluptate spirituală fermecătoare Nu există plăcere mai mare decât aceea de a-ți simți sufletul desprins în lumile superioare putem sta de vorbă cu Zeii inefabili în lumile superioare putem studia la picioarele Maestrului Astfel, ne eliberăm de atâta teorie Astfel, bem din izvorul viu al cunoașterii Orice devot trebuie să învețe să asculte vocea subtilă Cu sunetul mistic, devotul poate realiza minuni și miracole Dacă devotul vrea să asculte sunetul mistic, concentrarea sa trebuie să fie perfectă La început, studentul va auzi multe sunete, dar dacă se concentrează cu intensitate asupra cântecului greierului, în cele din urmă va reuși să-l asculte Atunci, va dobândi victoria Cu sunetul mistic ajungem inevitabil la Iluminare Sunetul mistic, în ultimă sinteză, provine din inima liniștită Originea îndepărtată a sunetului mistic trebuie să o căutăm în Mama Divină Devotul trebuie să se roage mult, cerându-i Mamei Divine să-i acorde grația de a asculta sunetul mistic Prin grația Mamei Divine, orice devot poate avea fericirea de a asculta sunetul mistic, care ne permite ieșirea instantanee în corp astral Devotul care ar vrea să realizeze cu succes aceste practici, trebuie să se dedice meditației interne, când într-adevăr îi va fi suficient de somn Să știți că orice exercițiu esoteric de meditație, în absența factorului somn, este dăunător, inutil, steril, dăunează minții și ruinează creierul Meditația internă trebuie să se combine inteligent cu starea de somn Dacă studentul gnostic, din nefericire, nu are la dispoziția sa 40 Samael Auri Weor • unatul animăluț menționat în acest capitol, atunci trebuie Să răsune litera S, astfel: SSSSSSSSSSS, ca un șuierat foarte fin și delicat (buzele întredeschise și dinții de sus atingându-se cu dinții de jos) în spatele acestui sunet foarte fin, se află vocea subtilă, ce ne permite ieșirea instantanee în corp astral Pentru meditația internă devotul trebuie să aleagă o poziție foarte confortabilă în continuare vom menționa două poziții foarte comode POZIȚIA OMULUI MORT Devotul să se întindă în poziția cadavrului Să-și așeze brațele pe lângă corp, sprijinite pe pat sau pe jos (unde se află întins) Să-și întindă bine picioarele, cum le au întinse cadavrele; să-și apropie apoi călcâiele între ele, depărtându-și vârfurile picioarelor la dreapta și la stânga în formă de evantai POZIȚIA STELEI ÎNFLĂCĂRATE Devotul să se întindă în poziție de stea înflăcărată, depărtând picioarele și brațele la dreapta și la stânga și cu corpul bine relaxat Astfel, avem figura stelei cu cinci vârfuri Aceasta este poziția de Maestru Marii Maeștri folosesc această poziție pentru meditația internă în fața acestei figuri tenebroșii fug plini de teroare Când Maestrul se ridică, lasă acolo amprenta sa înflăcărată care-i face să fugă pe tenebroși Devoții nu trebuie să mediteze cu stomacul plin Este necesar ca devoții să renunțe la păcatul lăcomiei Trebuie să luăm trei mese pe zi Mic deiun Pâine prăjită cu miere de albine și lapte călduț La micul dejun se pot adăuga câteva fructe Brsnzx Prânzul trebuie să fie pe bază de legume și fructe De asemenea se pot mânca orice fel de cereale Cina Lapte călduț și pâine cu miere de albine Aceasta este tot, nimic mai mult Meditația trebuie să se realizeze la ora zece seara De asemenea trebuie să se mediteze în zori Dacă studentul practică la 10 seara și în zori, va progresa rapid 41 Capitolul XIV STAREA DEJINAS liperspațiul poate fi demonstrat matematic cu hipergeo-, metria Știința JINAS aparține hiperspațiului și hiper-' geometriei Dacă cunoaștem volumul, trebuie să acceptăm de asemenea hipervolumul ca bază fundamentală a volumului Dacă acceptăm sfera geome-trică trebuie să acceptăm și hipersfera Hiperspațiul permite gnosticilor să realizeze acte extraordinare Iisus a putut să-și scoată trupul din mormânt după trei zile, datorită hiperspațiului De atunci, Maestrul reînviat trăiește cu corpul său în hiperspațiu Orice Inițiat care primește Elixirul de Viață lungă, moare dar nu moare în a treia zi scapă din mormânt folosind hiperspațiul iar mormântul rămâne gol Dispariția sau apariția unui corp în spațiul obiectiv tridimensional, sau trecerea unei persoane printr-un zid, se realizează cu succes deplin când se folosește hiperspațiul în mod științific Gnosticii științifici își pun corpul fizic în Stare de Jinas, și se mișcă în mod conștient în hiperspațiu Când corpul yoghinului se introduce în hiperspațiu, spunem că se află în stare de Jinas Yoghinul, în stare jinas, poate trece prin foc fără să se ardă, poate merge pe ape cum a făcut Iisus, poate pluti în aer Poate traversa o stâncă sau un zid dintr-o parte în alta fără să sufere nici un rău Știința Jinas se bazează pe hiperspațiu și este o ramură specială a fizicii atomice Persoanele ignorante, care nu au studiat niciodată în viața 42 Samael Aur) Weor lor hipergeometria, neagă stările de Jinas Acest tip de oameni sunt demni de milă pentru că sunt ignoranți Vechea geometrie se bazează pe ipoteza absurdă că printr-un nunct dintr-un plan se poate, cu siguranță, trasa o paralelă sau o dreaptă, dar numai una (vorbind în sensul esențial) Mișcarea Gnostică respinge punctul de vedere euclidian al celor trei dimensiuni cunoscute, ca fiind deja total învechit pentru era atomică Așa numita „paralelă unică" (imaginându-se în sensul spațial absolut), se multiplică în interiorul diferitelor dimensiuni ale hiperspațiului Atunci deja nu mai este unică Paralela unică a lui Euclid este un sofism pentru a prinde în cursă oameni ignoranți Gnoza respinge acest tip de sofisme Mișcarea Gnostică nu poate accepta postulatul indemonstrabil care spune: „Printr-un punct oarecare din mintea noastră se poate trasa o paralelă reală, pentru realitatea vizibilă, și doar una” Paralela unică nu există Spațiul tridimensional absolut și dogmatic al geometrului Euclid, este indemonstrabil și fals Afirmația absurdă că lumea fizică experimentală este unica reală, rezultă a fi un raționament foarte superficial al ignoranților culți care n-au investigat niciodată câmpurile electromagnetice, și așa-numita Protomaterie, ca fiind causa causorum a materiei fizice A patra dimensiune este hiperspațială Gnosticii au sisteme speciale pentru a-și pune corpul fizic în interiorul hiperspațiului Gnosticii afirmăm că spațiul infinit interplanetar este curb Spunem că infinitul trăiește într-o mișcare neîncetată Afirmăm că există o serie infinită de spații giratorii de diferite dimensiuni care se Pătrund și se întrepătrund reciproc fără a se contopi Spunem că toate aceste spații ale Infinitului înstelat, au formă hiperelipsoidală Wnâm că, prin forța minții, omul își poate pune corpul fizic înăuntrul oricărui spațiu giratoriu hiperelipsoidal Susținem categoric făptui că astrofizica revoluționară va demonstra lumii existența hi-P^tspuțiului Afirmăm că în interiorul unei linii există altele, hiperspațiale 43 Cartea Calbeaa Afirmăm că Salvatorul lumii trăiește actualmente în hiperspațiu cu același corp pe care l-a avut pe pământul sfânt Susținem că orice inițiat care primește Elixirul de Viață lungă, moare dar nu moare Afirmăm că toți aceia care primesc Elixirul de Viață lungă, scapă cu corpul lor fizic a treia zi, profitând de oportunitatea pe care ne-o oferă hiperspațiul Aceștia își conservă corpul fizic timp de milioane de ani Nemuritorul Babaji și sora sa Mataji își conservă corpul de mai multe milioane de ani și vor îndeplini o mare misiune pentru umanitatea viitoarelor a șasea și a șaptea mari rase Afirmăm categoric, că oricine lucrează cu Arcanul A Z F poate cere Elixirul de Viață lungă Aceștia mor dar nu mor Susținem că orice ființă umană își poate pune corpul fizic în stare de Jinas, în momentul în care vrea, dacă într-adevăr are credință în Mama Divină Orice înțelept al Artei elementale poate face marele salt Maeștrii științei Jinas pot scăpa de pe Pământ pentru a trăi pe altă planetă cu corpul fizic pe care-1 au aici Ei își pot duce acest corp de came și oase pe altă planetă Acesta este marele salt Unii oameni cunoscători ai științei Jinas au făcut deja marele salt Cu Pranayama se obține puterea ce ne permite să ne punem corpul fizic în stare de Jinas Există multe chei pentru a pune corpul fizic în stare de Jinas Este urgent să practicăm Pranayama înainte de a folosi aceste chei Se dovedește interesant că martorii Ida și Pingala, în ultimă sinteză, își au rădăcinile în testiculele drept și stâng ale bărbatului, și în ovarele femeii Prin această pereche de canale nervoase urcă atomii solari și lunari ai sistemului seminal până la potir (creierul) Cele două fose nazale și organele sexuale se află conectate prin intermediul celor doi martori Aceasta ne invită să reflectăm Realmente, Pranayama este, printre altele, un sistem de transmutare sexuală pentru celibatari Orice gnostic trebuie să-și înceapă practicile Jinas după ce s-a pregătit intens cu Pranayama Marii Maeștri ai yogăi, plutesc în aer când practică Pranayama Poate pluti în aer doar corpul care scapă legii gravitației Poate scăpa de această lege numai corpul care se pune în interiorul hiperspațiului 44 Samael Aun Weor Cu forța mentală, dirijată în mod conștient, putem pune ui fizic înăuntrul hiperspațiului Știința Jinas este o chestiune vibrație Deasupra și dedesubtul limitelor percepției obiective există lumi situate în alte dimensiuni Cu forța gândului Dutem prin intermediul anumitor chei ale științei Jinas pe care le dăm în continuare, să accelerăm frecvența oscilatorie și vibrația obișnuită a corpului fizic Atunci, pătrundem cu corpul în interiorul hiperspațiului Când oamenii de știință vor obține controlul absolut al mișcării atomice, vor putea pune orice corp în interiorul hiperspațiului Devoții religiei Jinas, înainte de practicile lor de Pranayama, trebuie să se roage Mamei Divine implorând-o să le dea puterea de a pune corpul fizic în stare de Jinas Trebuie să se practice foarte mult Pranayama pentru a cuceri puterile Jinas Studentul trebuie să aleagă cu grijă cheia care îi place cel mai mult pentru a practica știința Jinas Este urgent ca studentul să înțeleagă că religia Jinas cere castitate absolută și sfințenie supremă Amintește-ți, mult iubite discipol, că puterile divine ale științei Jinas sunt foarte sacre Aceste puteri se pot folosi numai pentru a însănătoși bolnavi de la distanță, pentru a vindeca, pentru a intra în templele Lojii Albe, pentru a studia minunile creației în sânul naturii Oricine încearcă să se folosească în mod egoist de puterile Jinas, se va transforma într-un demon oribil și se va rostogoli inevitabil în abis Legea este lege Karma îi pedepsește pe cei care abuzează Devotul trebuie să aleagă cheia Jinas care îi place cel mai mult, și să practice cu ea zilnic, în mod intens, până obține victoria Această știință nu este pentru cei slabi, nici pentru oamenii nestatornici, schimbători, inconstanți Această știință este Pentru oamenii care au atâta răbdare ca aceea a sfântului Iov Această știință este pentru oamenii tenaci, neobosiți, curajoși, tari ca oțelul Această știință nu este pentru oameni sceptici, acele persoa-ne nu sunt bune pentru știința Jinas 45 Cartea Calbenă Această știință nu se poate etala niciodată deoarece Loja Albă o interzice Știința Jinas nu este o chestiune de prestidigitație, iluzionism sau altceva de acest gen Această știință este teribil de divină și se practică numai în secret Când Autorul acestei cărți a vrut să facă o demonstrație publică a științei JINAS, a intervenit instantaneu Maestrul Moria, spunând: „De zece ani te ajutăm și acum vrei să-ți etalezi puterile? Puterile sunt foarte sacre Puterile nu trebuie etalate în public" De atunci am înțeles că știința Jinas este secretă Mulți ar vrea demonstrații Noi, Frații Templului, nu suntem iepuri de laborator Real este ceea ce fiecare experimentează prin sine însuși Nimeni nu poate experimenta în pielea altcuiva Noi dăm cheia pentru ca fiecare să experimenteze pe pielea sa Pe oamenii care sunt plini de îndoieli, pe sceptici, îi sfătuim să nu urmeze aceste studii pentru că pot înnebuni Lupta antitezelor teribile poate zdruncina creierul scepticilor și poate să-i ducă la casa de nebuni Știința Jinas este pentru oamenii care au o încredere de nezdruncinat ca oțelul Aceasta nu este pentru persoane pline de îndoieli Iată în continuare cheile Jinas pentru oamenii plini de credință PRIMA CHEIE Devotul să se culce pe partea stângă Să-și sprijine capul pe palma mâinii stângi Devotul să adoarmă, să-și supravegheze propriul somn, să devină un paznic al propriului său somn Când devotul începe să vadă viziunile proprii visului, să se ridice foarte încet din patul său, dar păstrând starea de somn ca pe o comoară prețioasă înainte de a ieși din casa sa, devotul trebuie să facă un mic salt cu intenția de a rămâne plutind în mediul înconjurător Dacă, făcând micul salt, devotul plutește în ambient, este pentru că corpul său fizic a intrat în stare de Jinas Dacă devotul nu plutește, este pentru că nu se află în stare de Jinas Când devotul se află în stare de Jinas, poate ieși din casa sa cu toată încrederea, fără nici o teamă în stare de Jinas devoții pot călători în locurile cele mai îndepărtate ale Pământului în câteva clipe 46 Samael Aun Weor Dacă devotul eșuează în experiment, dacă nu obține din mul moment starea de Jinas, nu trebuie să se descurajeze, să se pună în patul său și să repete experimentul de atâtea ori câte orc și minute are noaptea Unii obțin triumful imediat, aceștia sunt cei norocoși, cei care au practicat știința Jinas în antice reîncarnări Alții, n-au practicat niciodată această știință și trebuie să înceapă prin a obține această putere practicând Pranayama și exersând timp de câțiva ani până să obțină puterile Jinas Realmente, această cheie se dovedește a fi o modificare a somnambulismului, un somnambulism voluntar, provocat în timpul somnului funcționează teribile energii subconști-ente pe care devotul trebuie să le utilizeze ca pe o pârghie pentru a-și pune corpul în hiperspațiu A DOUA CHEIE Există o migdală foarte comună numită popular Ochi de Cerb Această migdală are minunate puteri Jinas Devotul trebuie să ațipească ținând în mâna sa această migdală Devotul să se așeze în aceeași postură a cheii anterioare, dar ținând în mâna sa dreaptă minunata migdală Este urgent să ne amintim că această migdală are un geniu elementul minunat care poate să-l ajute pe devot să-și pună corpul în stare de Jinas în timpul acestei practici devotul trebuie să ațipească pronunțând mantra ÎNVIA Atunci, va veni un geniu elemental care îl va ajuta să-și pună corpul în stare de Jinas Devotul trebuie să se ridice din patul său păstrând starea de somn precum aurul pur înainte de a ieși din casă, devotul trebuie să facă un mic salt cu intenția de a pluti în ambient Dacă devotul plutește, poate ieși din casa sa în stare de Jinas Dacă nu va pluti, să repete experimentul ore, sau luni, sau ani, până obține victoria A TREIA CHEIE Există un Maestru al cărui nume este OGUARA Acest Jinas 11 ajută realmente pe toți cei care îl cheamă în numele lui Cristos Devotul se va culca în aceeași poziție anterioară, dar chemându-l pe Jinasul Oguara în numele lui Cristos, spunând: 47 Cartea Calbena „in numele lui Cristos, prin maiestatea lui Cristos, prin puterea lui Cristos, eu te chem Oguara, Oguara, Oguara Pune-mi corpul în stare de Jinas" Sâ se repete aceasta invocație de foarte multe ori până ce se intră în starea de somn, apoi studentul să se ridice păstrând starea de somn precum aurul pur Devotul să facă un mic salt cu intenția de a pluti în spațiu Dacă plutește, este pentru că deja se află în stare de Jinas Dacă nu plutește, să se pună în pat și să repete experimentul A PATRA CHEIE Devotul să se așeze în fața unei mese Poziția: brațele să fie încrucișate pe masă Devotul să adoarmă cu capul sprijinit pe brațele sale încrucișate Devotul trebuie să-i invoce pe Maeștrii Jinas pentru a-1 ajuta în aceste practici Poate să-l cheme pe Babaji (Cristosul yoghin al Indiei) sau pe sora sa Mataji Poate să-l invoce pe Harpokrates sau pe Sfântul Petru etc Când studentul începe deja să viseze, să se ridice de pe scaun, fără a face nici un fel de raționamente, automat, instinctiv și păstrând starea de somn precum aurul pur Atunci, studentul trebuie să facă un salt cât mai mare posibil, cu intenția de a pluti în spațiu Devotul trebuie să marcheze pe jos cu un creion, locul exact până unde a ajuns saltul Zilnic, studentul trebuie să repete experimentul fără odihnă, cu răbdare, desenând mereu o linie pe sol cu un creion pentru a marca lungimea fiecărui salt Acest sistem este minunat pentru că studentul Jinas va aprecia gradele sale de progres Jinas Se poate ca saltul său astăzi să fi fost de un metru lungime, mâine poate să fi crescut cu un centimetru, poimâine cu încă un centimetru etc , astfel, studentul își va măsura cu exactitate progresul Jinas în cele din urmă va observa cu uimire că, într-o bună zi, a făcut un salt prea lung, un salt ciudat, pe care nici un atlet nu-1 poate face, aceste semne îi indică în mod clar progresul său în știința Jinas După un astfel de salt ciudat, devotul va putea deja să rămână plutind în hiperspațiu, va fi obținut Victoria Această cheie este formidabilă Important în ocultism este practica Oamenii sunt sătui deja de teorii, acum este nevoie 48 Samael Aun Weor un ocultism practic Teoreticienii nici nu practică nici nu-i lasă pe alții sâ practice Studentul nu trebuie să piardă vremea teoretizând Este mai bine să practicăm în tăcere Să păstrăm în secret triumfurile Trebuie să se păstreze multă tăcere întrucât această știință este secretă Este mai bine să tăcem Astfel evităm batjocurile teoreticienilor inutili, care nu practică nici nu-i lasă nici pe alții să practice, aceștia sunt paraziți sociali A CINCEA CHEIE în momentul exact al trezirii din somnul obișnuit, studentul poate să saiă din patul său instantaneu, fără vreo analiză conștientă sau subconștientă, fără procesul de selecție conceptuală, în mod instinctiv, extaziat de înțelepciune și plin de o credință atât de puternică precum oțelul unei spade foarte bine călite și gata de luptă înainte de a ieși din casă, studentul trebuie să facă un salt iar dacă plutește în ambient, este pentru că trupul său a intrat deja în stare de Jinas Atunci, studentul se poate îndrepta încotro vrea cu corpul său fizic în stare de Jinas Dacă nu va pluti, studentul trebuie să repete experimentul Cu răbdare se ajunge foarte departe în aceste studii A ȘASEA CHEIE Cavalerii tigri ai Mexicului aztec își puneau corpul fizic în stare de Jinas cu ajutorul forței elementale a tigrului Unele codexuri mexicane ne prezintă cavalerii tigri îndrep-tându-se spre templu în chip de tigru Se spune că atunci când ajungeau la templu își reluau figura umană în Mexicul antic, Templul Tigrilor era foarte sacru Forța ele-mentală a tigrului permite să se pună corpul în stare de Jinas Studentul poate să se culce pe o piele de tigru Devotul să ațipească invocându-i pe Devașii care domnesc peste tigri Să-i implorăm să ne ajute cu forța tigrului Devoții azteci ai Ordinului sacru al Tigrilor, se identificau cu dprul, ațipeau și apoi, păstrând somnul precum aurul pur, se ridicau din patul lor mergând în patru labe ca tigrul Atunci spu-neau plini de credință: „Noi ne aparținem" Astfel, cu corpul în Jinas și cu chip de tigru, cavalerii tigri 49 Cartea Galbenei ajungeau la templu Codexurile mexicane ne spun că acolo își reluau figura umană Yoghinii din India se așează să mediteze pe o piele de tigru Aztecii povestesc că prima Rasă umană a fost devorată de tigrii (simbol al forței divine) „Fie ca sori de entuziasm să vă lumineze drumul " „Fie ca Xhcoc să cânte la trecerea voastră " „Fie ca forțele tigrului să vă însoțească " „Fie ca licuricii de înțelepciune să vă ilumineze intelectul " „Fie ca Pier foșnitor, să dea umbră odihnelor voastre " „Fie ca broaștele de smarald să vă arate cărările, orăcăind fără odihnă " „Fie ca ea, natura, să fie darnică cu voi " „Fie ca forța universală, să vă binecuvânteze și să vă călăuzească " Yoghinul occidental, culcat pe pielea de tigru, și cu corpul dezbrăcat pe jumătate, trebuie să facă practica esoterică a cavalerilor tigrii Astfel va putea intra în stare de Jinas A ȘAPTEA CHEIE Aceia care știu să iasă în corp astral, pot să-și invoce corpul de la distanță Primul lucru pe care-1 face gnosticul care va lucra cu această cheie, este să iasă în corp astral Când se află deja departe de corpul său, poate să-l cheme pe oricare dintre Maeștrii Jinas și să-l implore să-i aducă corpul, poate să-l invoce pe Harpokrates, Babaji, Mataji, Sfântul Petru, Oguara etc Să se roage prin Cristos, să se ceară prin Cristos, să se implore prin puterea lui Cristos Atunci, geniile Jinas scot corpul din pat și îl aduc devotului care îl cere înainte de a ajunge corpul în fața devotului, se văd mai întâi niște sfere care vin Ultima sferă este de culoare roșie în urma acestei sfere vine corpul în stare de Jinas Când deja corpul se apropie, studentul simte că umerii îi devin grei Este teribilă e-moția care se resimte când corpul vine înaintea noastră Cel 50 Samael Aun Weor curjos lucru, care uimește, este atunci când descoperim că sTcorpul fizic are conștiință și răspunde la ceea ce-1 întrebăm Ș1 Devoții trebuie să-și domine în acele momente orice emoție ' să-și controleze mintea pentru a nu eșua în experiment Dacă de votul se lasă pradă emoției, ambii, corp și devot, se întorc instantaneu în pat iar experimentul eșuează MUNCĂ DE MASĂ Se numește în ocultism, Muncă de Masă, momentul în care corpul, astfel invocat de la distanță, trebuie să intre inevitabil în corpul sideral al devotului Această lucrare este dificilă deoarece corpul trebuie să învețe, iar sufletul trebuie să domine emoția și să știe să poruncească Corpul trebuie să intre în suflet prin chakra coronară sau Lotusul cu o mie de petale, situată în partea superioară a capului sideral Devotul trebuie să dea ordin corpului, și corpul ascultă, dacă nu ascultă, este pentru că nu știe, atunci, devotul trebuie să-l învețe Trebuie să se ordone corpului să iasă prin capul sideral al corpului astral și să intre în devot prin această poartă Rezultatul este minunat Corpul ascultă și intră în devot (in planul astral, nu devotul este cel care trebuie să intre în corp în astral lucrurile sunt diferite Acolo, corpul este cel care trebuie să intre în devot) Astfel devoții rămân cu corpul lor în interiorul pianului astral Sistemul |inas al acestei a șaptea chei, este pentru oamenii deja foarte experimentați în folosirea și mânuirea corpului astral Cu corpul în stare de Jinas putem vizita Templele marii Loji Albe și să primim învățătura directă a marilor Maeștri care au inițiat Aurora Creației Aceasta este ceea ce se numește ocultism practic, de aceasta este nevoie urgentă acum Deja studenții diferitelor școli de ocultism au obosit pe bună dreptate de atâta teorie Din nefe-ncire, ceea mai mare parte a studenților vor să obțină puteri în •nod gratuit, fără efort, fără sacrificiu, cât mai comod posibil, repede, în câteva zile, așa, cât ai bate din palme 51 Cartea Galbena Noi trebuie sa avertizăm că totul costă în viață, nimic nu se primește în dar Cel ce vrea să aibă aceste puteri Jinas, trebuie să aibă răbdarea sfântului Iov, curajul tigrului, tenacitatea taurului și o sete nesfârșită de adevărată înțelepciune divină Această știință nu este pentru oamenii inconstanți Inconstanții, este mai bine să renunțe la aceste studii Această știință este cu atât mai puțin pentru oameni curioși Cu Legile cosmice nu ne putem juca nepedepsiți, fără să ne ardem Legea este Lege, iar ceea ce este sacru trebuie respectat SUBSTANȚE JINAS Există multe substanțe care ajută în știința Jinas Studentul în ocultism trebuie să cunoască aceste substanțe și să le mânuiască Știința Jinas este teribil de divină Oul lui Orfeu, Oul de Aur al lui Brahma, Oul Egiptean etc , simbolizează clar Materia Primă a Marii Opere Din Materia Primă ies universuri, planete, animale, oameni și zeii Oul este plin de mari puteri oculte Oul de găină este folosit pentru stările Jinas FORMULĂ Să se încălzească un ou în apă Să se spargă la partea ascuțită Să se scoată albușul și gălbenușul Trebuie să se scoată albușul și gălbenușul prin orificiul făcut în ou Să se facă praf coaja oului Acest praf este folosit de yoghini pentru știința Jinas înainte de a face practicile Jinas, în fiecare noapte, devotul trebuie să-și pună acest praf pe piept și sub brațe, în regiunea axilelor Apoi, studentul să se acopere bine și să-și înceapă practicile Jinas Se poate avea o cantitate mai mare din acest praf pentru practicile Jinas în aceste prafuri se află marile puteri ale științei Jinas Aceste prafuri sunt minunate SFINȚENIE Studentul care studiază și practică știința Jinas, trebuie, inevitabil, să termine cu trei păcate: Mânia, Lăcomia, Desfrâul Doar astfel este posibil să evite atacul tenebroșilor Dacă studen- 52 Samael Auri Weor tul nu-și corectează aceste defecte, nu va obține nici un progres adevărat pozitiv în sensul complet al acestui cuvânt 11 îmbrăcăminte Bărbații care se dedică științei Jinas trebuie să folosească entru practicile lor doar niște pantaloni scurți de culoare galbenă Atât Se dovedește a fi mai bine să avem corpul dezbrăcat pentru practicile Jinas, deoarece chakrele se rotesc liber fără im- pedimentul hainelor Femeile care practică știința Jinas, trebuie să folosească pentru practicile lor, o tunică foarte lungă și largă, cât mai largă posibil Tunica trebuie să fie foarte frumoasă imitând tunicile samaritenelor Femeia care se dedică științei Jinas nu trebuie să-și taie părul Părul este realmente simbolul pudorii și al castității la femeie în vremurile antice, femeilor adultere li se tăia părul Aceea era pedeapsa lor Femeia care practică știința Jinas, nu trebuie să folosească pentru practicile sale costum de baie ca și bărbații, pentru că acest lucru este imoral pentru femeie Ierarhiile divine pretind modestie, pudoare, castitate AVERTISMENT Aceste tunici galbene pentru Jinași, nu sunt pentru a asista la Ritualurile gnostice Sunt numai pentru știința Jinas Tunica galbenă pentru știința Jinas, trebuie să se îmbrace direct pe pielea corpului Sub tunica largă nu trebuie să se folosească nici o altă îmbrăcăminte 53 Capitolul XV INSTRUMENTE SI PARFUMURI rebuie să se dispună întotdeauna de o cameră specială ilY I '4 pentru a lucra cu știința JINAS Totuși, când nu se poate dispune de această cameră specială, chiar dormitorul poate fi transformat într-un adevărat sanctuar Existând casti- tate totul merge foarte bine Trebuie să se parfumeze camera zilnic cu cele cinci parfu-muri Aceste cinci parfumuri sunt următoarele: Tămâie, Smirnă, Aloe, Sulf, Camfor Este necesar să se picteze pe pragul încăperii, semnul Pentagramei, steaua cu cinci vârfuri Cele două raze inferioare trebuie să fie spre exterior Raza superioară trebuie să rămână spre interior Această stea se poate desena cu cărbune De asemenea se poate picta pe o pânză înrămată cu sticlă, și să o punem apoi la căpătâiul patului în acest caz, unghiul superior va fi în sus, iar cele două unghiuri inferioare în jos încăperea sau camera trebuie să fie toată decorată cu culori galbene Covoare sau cuverturi de masă galbene, lumină galbenă, ornamente galbene etc Inițiatul, pe lângă pantalonii săi scurți de culoare galbenă, este bine să aibă halatul de casă de culoare galbenă în încăperea sau camera de lucru trebuie să fie mereu prezente icoana lui Cristos, a lui Buddha și a Fecioarei Fie că este reprezentată ca Isis sau ca Mama Cosmică a Indiei, Maria, Tonantzin, sau pur și simplu ca albul porumbel al Spiritului Sfânt Toate aceste icoane nu reprezintă nici o persoană divină sau umană, ci pur și simplu pe Dumnezeul Mamă Știm deja ca Dumnezeu ca Tată este înțelepciune, iar ca Mamă este Iubire 54 Samael Auri Weor r Tata sălășluiește în Ochiul înțelepciunii situat între cele ,°uâ sprâncene Ca Mamă sălășluiește în Templul-Inimă Șar-ele pe toiag de asemenea o reprezintă pe Mama Divină P Trebuie să alegem cu grijă simbolul care ne place cel mai mult, și să-l folosim în camera lucru Trebuie să avem un altar în cameră, și focul pe altar Niciodată nu trebuie să lipsească focul din casa unui inițiat Aceasta este CARTEA GALBENĂ, aceasta este înțelepciunea Buddhașilor, aceasta este știința minții cosmice Buddhașii folosesc o mantie galbenă Culoarea lumii mentale este galbenul Când omul se eliberează de cele patru corpuri de păcat ale sale, este un Buddha Orice Buddha folosește o mantie galbenă Raza Cristosului este galben-aurie Știința minții constituie cu adevărat CARTEA GALBENĂ Aceasta este CARTEA GALBENĂ întrucât este știința minții Inițiatul trebuie să se retragă zilnic la zece seara pentru a lucra în știința minții Inițiatul trebuie să evite cu grijă orice fel de certuri și dispute cu oameni increduli, care nu fac nimic, nici nu-i lasă pe ceilalți să facă ceva, care vor ca lumea să se învârtă în acord cu afirmațiile lor pedante, pline de prostie și de răutate de cea mai joasă speță Devoții trebuie să facă baie zilnic Locuința trebuie să fie mereu ordonată, curată, îngrijită Religia Jinas este foarte sacră Aici, în această Carte Galbenă, am predat știința sacră a Jinașilor, pentru toate ființele umane Niciodată nu trebuie să lipsească florile din camera de lucru Florile, parfumurile, imaginile simbolice, muzica bună, contribuie la formarea unui ambient plin de înțelepciune și Iubire 55 CONCLUZIE u infinita bucurie am încheiat această lucrare, pe care o oferim cu umilință bietei umanității suferinde Ni s-a spus că există trei raze ale Autorealizării intime Aceste trei raze sunt: cea mistică, cea a yoghinului și cea a căii căminului familial Preaiubiții Gnozei, sprijiniți în bastonul lor, parcurg această cale triplă Deviza noastră este: Thelema (voință) Aveți aici, mult iubiților, o carte de ocultism absolut practic Prin iubirea iubirilor, noi, Frații Templului, vă sfătuim cu infinită umilință să nu vă pierdeți vremea teoretizând Opiul teoriilor este mai amar decât moartea Fiți umili pentru a dobândi înțelepciunea și după ce o veți dobândi, fiți încă și mai umili Practicați învățăturile acestei cărți și vă veți dezvolta puterile voastre divine Fiți constanți, mult iubiților, fiți răbdători, aveți încredere absolută în DIVINA MAMĂ KUNDALINI Doamna întregii adorații își conduce devoții din chakra în chakra Când Șarpele Ignic al puterilor noastre magice se trezește, devotul trece prin șase scurte experiențe de neuitat și anume: fericire divină, tremur al corpului și al membrelor, ieșiri în astral, voluptate spirituală, durere în osul coccigian și leșinuri ciudate, somn foarte profund și plin de luciditate spirituală Aceste șase semne indică discipolului trezirea lui Kundalini Așa cum grădinarul își udă grădina internă și delicată, cu nectarul sublim al iubirii, până ce apar fructele delicioase ale Edenului CARTEA GALBENĂ este realmente un Manual de esoterism practic Să știți, mult iubiți discipoli, că acest text este un ghid sigur pe calea Inițierii 56 Samael Aun Weor Studiați această carte și practicați cu intensitate și cu supremă răbdare O dată cu trezirea Iui Kundalini apar multe puteri oculte Când aceasta se întâmplă aveți mare grijă să nu cădeți în orgoliu Având aceste puteri, fiți ca cel care nu le are Recunoașteți-vă propria mizerie și propriul păcat Refugiați-vă în vid Voi nu sunteți decât umbra păcătoasă a Aceluia ce nu a păcătuit nicicând Dezvoltați-vă puterile interne, dar dizolvați Eul, Eul însuși, Egoul care se reîncarnează Numai dizolvând Eul, veți obține eliberarea totală Eul este o larvă oribilă care ascunsă în diversele profunzimi ale minții Când Eul se dizolvă, Acel mare Domn al Luminii intră în suflet și își face în el sălașul Noi, Frații Templului, simțim o mare amărăciune când vedem vreun mare Maestru că, în ciuda faptului că și-a trezit Kundalini, păstrează încă viu Eul în adâncimile profunde ale minții Mult iubiților, aici aveți o carte pentru a trezi Kundalini și pentru a dezvolta toate puterile oculte Practicați, mult iubiților, dar dizolvați Eul Recunoașteți-vă propria mizerie și propriul păcat Postiți mult, rugați-vă, căleați cu credință, răbdare și milă pe calea pietroasă ce duce la Niravana Samael Aun Weor 57 CUPRINS introducere Cap I IUBIREA 9 Cap II KUNDALINI 11 Cap III CEI DOI MARTORI 15 Cap IV CÂNT MANTRIC PENTRU TREZIREA LUI KUNDALINI 17 Cap V FIII ÎNȚELEPCIUNII 19 Cap VI URDHVARATA 21 Cap VII MAMA COSMICĂ 23 Cap VIII PRANAYAMA CRISTICĂ EGIPTEANA 25 Cap IX TRANSMUTAȚIE SEXUALĂ PENTRU CELIBATARI 29 Cap X ORDINE Șl DISCIPLINĂ ESOTERICĂ 31 Cap XI MEDITAȚIA 33 Cap XII PRIMELE EXPERIENȚE DE CLARVIZIUNE SI CLARAUDITIE 34 9 9 Cap XIII VOCEA SUBTILĂ 39 Cap XIV STAREA DE JINAS 42 Cap XV INSTRUMENTE SI PARFUMURI 54 9 CONCLUZIE 56 59 iX / *'V /»•/ c ''*• iA^CĂ-Lvx £j »► M-h 4 JzVVJLtJMAr«Z _Jo 'V- hvt4/VJ& 'fdld , uzia^- JL»J J>-A»A* «GZ \ :a— s°*5*î Vis biomecanic - prima fantezie S-i" Miezul poveștilor Multe povești ne vorbesc despre povești, precum acest dialog sufist: Cineva 1-a mustrat într-o zi pe Bahandin Naqshband: — Ne tot spui povești, dar nu ne deslușești tâlcul lor — Ce-ai spune, a răspuns povestitorul, dacă un negustor de fructe le-ar mânca sub ochii tăi și nu ți-ar pune în palmă decât coaja? Care este tâlcul poveștilor ? Un om asculta poveștile spuse de un înțelept vestit și vedea că erau tălmăcite când într-un fel, când într-altul S-a plâns: la ce bun să mai spui povești ? Povestașul i-a răspuns: — Dar tocmai de asta sunt atât de prețioase! Ce însemnătate ai da tu unei cești pe care n-ai putea s-o umpli decât cu apă, ori unei farfurii din care n-ai putea mânca decât carne ? Și încă ceva: în ceașcă și în farfurie nu încape oricât Ce să spunem atunci despre limbă, care pare să ne dăruiască o hrană mult mai bogată și mai îmbelșugată ? A tăcut o clipă, apoi a adăugat: — întrebarea care se pune nu este: „Care e tâlcul poveștii ? în câte feluri o pot înțelege ? O pot tălmăci într-un singur fel ?" întrebarea sună astfel: „Omul căruia îi spun povestea va învăța ceva din ceea ce îi spun ?" 407 De ținut minte Se spune că Rumi ar fi zis: — După o vreme, când nu vom mai fi, se va vedea dacă-și va mai aduce aminte cineva de noi Legile vechi sunt cele mai trainice Aveți încredere Ați auzit multe povești care începeau cu „a fost odată un leu" Dar câte din cele pe care le-ați auzit începeau cu „a fost odată un șacal" ? Pe malul oceanului O pildă persană străveche îl înfățișează pe povestaș stând smgur pe țărmul oceanului, pe o stâncă Spune poveste după poveste, abia trăgându-și răsuflarea și bând din când în când un pahar de apă Oceanul îl ascultă vrăjit Iar autorul necunoscut adaugă: — Dacă într-o bună zi povestașul tace ori este nevoit să tacă, nu poate spune nimeni ce va face oceanul Ce rămâne după uitare In sfârșit, o poveste evreiască, din Polonia, sună după cum urmează într-un orășel în care trăia o comunitate evreiască exista din cele mai vechi timpuri o ceremonie deosebită, care avea loc în pădure o dată la treizeci de ani Un rabin bătrân, care cunoștea rânduiala, a împărtășit-o altui rabin Când a sosit timpul, acesta a însoțit un grup de credincioși în pădure, la locul hotărât, și a făcut ceea ce trebuia, după care toată lumea s-a întors acasă Au trecut anii Când a venit din nou vremea ceremoniei, după treizeci de ani, rabinul murise și el Cei trei-patru credincioși care mai rămăseseră în viață s-au dus în pădure însoțiți de câțiva neofiți și de alt rabin Ajunși în pădure, nu și-au putut aminti locul „în poiana asta", a spus unul „Nici vorbă, a zis altul, e mult mai departe!" 408 Au ales până la urmă un loc fără să fie siguri că era cel bun, au făcut ce trebuia după rânduieli și s-au întors acasă După treizeci de ani, nu mai erau în viață decât unii dintre neofiții de odinioară Cu un nou rabin în frunte, s-au îndreptat spre pădure, însoțiți de câțiva tineri De această dată, n-au recunoscut nici măcar o poiană Totul se schimbase, totul se amesteca în mintea lor Până și rânduiala ceremoniei li se părea tulbure Care rugăciune trebuia oare spusă mai întâi ? Nu mai știau Au făcut cum s-au priceput mai bine și s-au întors acasă După alți treizeci de ani, un alt grup, având în frunte un alt rabin, s-a dus în pădure Auziseră despre o ceremonie de mare însemnătate care avea loc demult în pădure In ce zi ? Nimeni nu mai știa în ce loc și sub ce formă ? Nu se putea spune Rabinul și credincioșii au rătăcit prin pădure timp de vreo două ceasuri, prin ploaie, fără să celebreze nici un fel de ceremonie, apoi s-au întors acasă și s-au adunat la sinagogă Unul dintre credincioși a spus, descurajat: — Am uitat tot Data viitoare nici n-ar trebui să ne mai ostenim să mergem în pădure — Așa este, a zis rabinul, am uitat toate amănuntele ceremoniei Dar nu e totul pierdut Avem totuși de ce să fim mulțumiți — Ce vrei să spui ? — Vom avea întotdeauna ceva de povestit Câteva repere pentru o bibliografie imposibilă Prin definiție, în domeniul literaturii orale nu este posibilă nici o bibliografie Aproape o treime din poveștile cuprinse în această carte mi-au fost spuse prin viu grai, și le mulțumesc tuturor celor care au făcut-o Celelalte sunt preluate din peste două mii de cărți, pe care nu e nici timpul și nici locul să le citez, cu atât mai mult cu cât apare cel puțin câte una nouă în fiecare lună M-aș putea referi totuși la ceea ce publică edituri ca L'Harmattan, Phebus, Sindbad, Gallimard (colecția „Connaissance de l'Onent" și, de curând, „La Pleiade"), Hachette, Nathan Aș putea de asemenea aminti unele colecții importante, fără de care orice cercetare ar fi riscantă Acestea au pregătit oarecum terenul Pasiunea pentru culegerile de povești și de fabule nu este nouă Fabulele lui Bidpai erau publicate încă din secolul al XV-lea, în incunabul în secolul al XVIII-lea, Le Cabinet desfees cuprindea peste patruzeci de volume Un secol mai târziu, găsim mai multe colecții, precum „Collection des contes et chansons populaires" la editura Ernest Leroux, care sunt de neînlocuit pentru unele tradiții africane (peste treizeci de volume între 1880 și 1914) în aceeași perioadă, editura Maisonneuve a publicat peste șaizeci de volume intitulate Litteraturespopulaires de toutes Ies nations, care au cunoscut o ediție fotocopiată în anii '60, la fel ca seria Conte urs et Poetes de touspays, apărută la Fer-nand Nathan Am consultat, de asemenea, peste treizeci de 411 volume din publicațiile Institutului de etnologie, care sunt foarte valoroase în privința Africii, este indispensabilă consultarea seriei Classiques africains, apărută la editura Armând Colin, unde Amadou Hampate-Bă a desfășurat o muncă uriașă Mai trebuie consultate cărți publicate de editurile Khartala, Peeters, Stock, Presence africaine, L'Harmattan O serie interesantă cu privire la India a apărut în anii '30 la editura Chitra și a fost continuată de Maisonneuve Se numește Feuillets de Vinde La ea se adaugă un mare număr de lucrări separate, dintre care primele au apărut în secolul al XVIII-lea {Contes et Legendes indiennes, traduse de Galland, în 1724), fiind editate și astăzi (Ocean des rivieres de contes, de Somadeva, „La Pliiade", NRF, 1997) Alături de numeroasele ediții ale celor O mie și una de nopți, cartea lui Rene Basset Contes et Legendes arabes, apărută în trei volume la editura Maisonneuve în 1924, este punctul de plecare al oricărei cercetări în domeniul tradiției islamice, unde lucrările sunt de ordinul sutelor (editurile Desclee de Brouwer, Sindbad, Erasme, Le Rocher, Le Courrier du livre, £disud, Fleuve et flamme, Phebus, Selaf etc) Cu privire la Franța, unde diversitatea este fără îndoială foarte mare, există multe lucrări specializate Le putem recomanda pe cele semnate de Van Gennep și P Sebillot (Le Folklore de France, 1904), precum și compilațiile lui Collin de Plancy, care a publicat în secolul al XlX-lea șaptesprezece volume de Legendes Am găsit peste o mie de culegeri, în care povestirile se repetau de multe ori Oricum, cele treisprezece volume care alcătuiesc Le Tresordes contes, publicate de Henri Pourrat la NRF, trebuie neapărat cunoscute Am consultat de asemenea cam o sută de lucrări în limba engleză, mai ales pentru poveștile indienilor din America de Nord Pentru America Latină, a trebuit să recurg la lucrări în spaniolă și portugheză Poveștile japoneze, chinezești, cambodgiene și vietnameze sunt destul de bogat reprezentate în 412 lucrările în limba franceză apărute la edituri precum Aubier, Picquier, POF, Gallimard, PAF, Albin Michel ) Așa cum am afirmat în introducere, nu am retranscris niciodată exact vreuna din povești Am preferat să caut o linie comună pentru toate Cum spune un proverb indian, „umbrela este a ta, dar ploaia e a tuturor" J -C C Cuprins Aici este lumină 5 1 Lumea este așa cum este 21 2 Lumea nu este așa cum este 45 3 Dacă totul nu este decât un vis, cine oare visează ? 65 4 Eul este încăpățânat, întunecat, nesuferit și poate că nici măcar nu există 85 5 Omenescul este uneori prea omenesc 105 6 Iar ultimul nostru personaj este moartea 117 7 Lucrurile fiind așa cum sunt, putem alege cunoașterea: este greu Putem alege necunoașterea: este și mai greu 133 8 Un dascăl bun poate fi folositor sau nu 155 9 Dascălul ne spune de la început că trebuie să ne înfrânăm poftele: să fie oare așa ? 183 10 Din care se vede cât de multe sunt piedicile din calea gândirii 209 11 Justiția este invenția noastră șovăielnică 229 12 Puterea este fragilă, prin urmare neliniștită, așadar șovăielnică, deci nesigură, deci contestată, deci fragilă 249 13 Trebuie totuși să știm de ce lucrurile sunt așa cum sunt 275 14 De obicei, întrebările vin înaintea răspunsurilor 289 15 Râsul poate fi un scop în sine 307 16 Să ascultăm și vorbele nebunilor (și ale bețivilor) 333 415 17 Timpul este stăpânul nostru: putem să ne jucăm cu el ? 353 18 Dacă totul este una, înseamnă că viața de apoi este în noi ? 369 19 Adevărul, și ce dacă? 381 20 în sfârșit, câteva boabe de înțelepciune (poate) 393 21 Sfârșitul poveștilor 405 Câteva repere pentru o bibliografie imposibilă 411 La prețul de vânzare se adaugă 2%, reprezentând valoarea timbrului literar ce se virează Uniunii Scriitorilor din România, Cont nr RO44 RNCB 5101 0000 0171 0001, B C R Unirea, București Redactor VLAD ZOGRAFI Tehnoredactor DOINA ELENA PODARU Corector GEORGIANA BECHERU Apărut 2006 BUCUREȘTI - ROMÂNIA Lucrare executată la „UNIVERSUL" SA HUMANITAS bunul gust al libertății JEAN BRUN Socrate începând cu Platon și sfârșind cu marii istorici ai filozofiei din secolul nostru, misterul vieții și învățăturii lui Socrate a fost întors pe toate fețele, fără să se poată spune că a fost cu adevărat dezlegat Jean Brun, profesor la Universitatea din Dijon, așază această situație paradoxală în centrul succintei sale monografii apărute la Presses Universitaires de France Sub înfățișarea unei introduceri destinate « profanilor », el scrie un adevărat eseu, structurat după episoadele principale ale vieții lui Socrate — educația, familia, dialogul, participarea la viața cetății, procesul, moartea — și după elementele definitorii ale învățăturii sale — deviza « cu-noaște-te pe tine însuți », daimonul, ironia Dar mai ales, în manieră autentic socratică și în tradiția marilor gânditori pentru care Socrate a reprezentat un reper (Hegel, Kierkegaard, Nietzsche), Jean Brun pune pretutindeni totul în chestiune, atrăgând cititorul în sfera marilor probleme ale filozofiei dintotdeauna Charles GUIGNEBERT CREȘTINISMUL ANTIC Traducere și note de Alexandru Gafton ediție on-line, revăzută, 2015 Charles Guignebert, Le christianisme antique, Ernest Flammarion, Paris, 1921 Cuprins INTRODUCERE / 13 I - Dificultatea de a defini religia; necesitatea de a insista asupra analizei religiilor pozitive - În ce consistă greutățile - În ce fel, într-o societate evoluată, straturile religioase corespund straturilor sociale - Caracterul sincretic al religiei populare; activitatea sa -Exemple luate din viața creștinismului - Endosmoza între religii diferite stabilite pe același teren social - Cum poate apărea din aceasta o nouă religie II - De ce studiul istoriei creștinismului nu este mai avansat - Cauze externe și cauze interne - Informația defectuoasă și probleme greșit puse multă vreme - Confuzia provocată de către confesionaliști și de polemiști - Puncte de vedere actuale III - Cum se înfățișează creștinismul priviriui istoricului, în ansamblu Capitolul I - Inițiativa lui Isus / 34 I - Originile evreiești ale creștinismului - Isus Nazarineanul; insuficienta informație asupra lui - De ce și cum legenda sa înlocuiește repede istoria sa - Paradosis-ul și sursele Evangheliilor noastre - Cum au fost compuse aceste Evanghelii - Cum a umplut credința lacunele acestora - În ce fel se pune problema ridicării lui Isus II - Mediul din care a apărut Isus - Țara evreiască și vecinii săi imediați; enorma materie religioasă disponibilă pentru un nou sincretism - Formația complet evreiască a lui Isus - Lumea palestiniană în vremea lui Irod cel Mare - Sacerdoțiul și cultul; scribii și legalismul; poporul și religia vie - Așteptarea mesianică - Caracteristici proprii ale iudaismului galileean III - Principiul ridicării lui Isus: speranța mesianică - Relația lui Isus cu Botezătorul -Temele predicației sale: venirea Împărăției și pocăința - S-a crezut el Mesia? - Înțelesul denumirilor evanghelice: Fiul lui Dumnezeu, Fiul lui David, Fiul Omului - Diverse dificultăți și asemănări: Isus profet evreu Capitolul II - Eșecul lui isus / 52 I - Certitudinea acestui eșec - Cauzele sale: Isus nu vorbește nici poporului, nici cărturarilor, nici preoților într-un limbaj convingător - Drumul la Ierusalim și moartea lui Isus - o prevăzuse? II - Împrăștierea Apostolilor - În ce fel credința în învierea lui Isus le trezește curajul -Din ce fenomene decurge această credință - Consecințele sale privind constituirea christologiei primitive și nașterea creștinismului III - Reorganizarea credinței discipolilor - Ideea apropiatei întoarceri a lui Mesia Isus -Șansele slabe ale succesului doctrinei apostolice - Ce-i asigură supraviețuirea: transplantarea pe teren grecesc CApIToLuL III - OPERA APOsTOLiLOR / 62 I - Apostolii sînt palestinieni; perspectiva lor - Există evrei în afara palestinei: diaspora -Cum s-a constituit - organizarea comunităților sale - propaganda sinagogilor sale -Cum au ajuns acestea să concrească cu elenismul - Spiritul prozeliților lor: prin ce este acesta propice discursului creștin 2 II - Sincretismul diasporei - Mandaismul Mesopotamiei - Hypsitienii și sabazienii Frigiei - Nazoreii din Epiphan și Perea - Avantajele pe care le-au oferit creștinismului aceste secte III - În ce fel are loc trecerea credinței apostolice pe terenul diasporei; povestirea din Fapte - Barnaba în Antiohia - Caracterul obscur și realmente slab al influenței apostolilor palestinieni Capitolul IV - Mediul paulinic / 75 I - Tars - Școlile sale și strălucirea acestora - Educația intelectuală a lui Paul - Cum devine apostol al lui Isus Christos - Temperamentul său - În ce măsură este el original - Elementele doctrinei sale: importanța problemei II - Zeii mîntuitori ai Orientului elenistic - Prin ce se aseamănă și cum se combină ei -Mitul morții și al învierii lor anuale - originea și sensul său prim - Aplicație la Mithra, osiris, Tamuz, Adonis - Drama vieții și morții zeului III - Interpretarea metafizică a acestor povestiri divine: ele simbolizează misterul destinului uman - Necesitatea, pentru om, de a se asocia la destinul zeului salvator spre a dobîndi viața veșnică Cum se operează această asociere - Botezul de sînge și masa de comuniune: tauroboliul și banchetul la masa zeului - Actul de a-l mînca pe zeu -Asemănarea acestor rituri cu Botezul și Euharistia creștinismului - Soteriologia misteriilor și soteriologia lui Paul IV - A cunoscut Paul misteriile? - Religia din Tars: Baal-Tarz și Sandan - Alte misterii -Ipoteze și verosimilități - Influențe religioase suferite de Paul la Tars - Influențe filosofice - Caracteristici ale iudaismului din Tars - Paul este bine pregătit pentru rolul său de apostol al creștinismului la străini prin tripla sa calitate de grec, de evreu și de roman Capitolul V - Formația creștină a lui Paul / 93 I - Paul a primit o educație creștină; este dificil să o precizăm - În ce fel procedeele sale dure față de creștini îi pregătesc pe nesimțite convertirea - El nu a suferit influența apostolilor, ci pe aceea a unei comunități „eleniste” II - Credința acestei comunități - Cum se răspîndește aceasta de la Ierusalim, modificînd credința apostolică - Biserica din Antiohia - Importanța și spiritul ei - Christologia sa: noțiunea de Domnul Isus - Rolul acesteia la paul - originea sa elenică - Cultul și prezența Domnului în comunitatea paulinică - Soteriologia comunității „elenice” primitive și soteriologia paulinică III - Mecanismul probabil al convertirii lui Paul - Cum și l-a reprezentat el însuși - Ce trebuie să fi fost în realitate - Cum îi provoacă aceasta apostolatul și îi determină sensul CApIToLuL VI - OPERA APOSTOLuLui PAuL / 107 I - Paul este independent de apostolii palestinieni - prima sa poziție față de ei - Cum îi orientează Barnaba activitatea - Viața sa de misionar 3 II - Învățăturile pe care le aduce - Problema primirii ne-evreilor în cadrele noii religii -În ce fel determină soluția sa mesianismul creștin să devină o religie originală -Christologia lui Paul acționează în același sens - În ce fel concepe el persoana și rolul lui Christos - Mîntuitorul este Fiul lui Dumnezeu; răscumpărarea - Prin ce este această doctrină o gnoză III - Influența habitudinilor de ritual ale străinilor convertiți asupra botezului și a euharistiei paulinice - În ce măsură este Paul fondatorul creștinismului Capitolul VII - Creștinismul, religie autonomă / 116 I - Influențele elenice nu puteau fi evitate de către religia creștină - Curentul ioanic -Rezistențele iudeo-creștine la paulinism și la ioanism - Cum au fost depășite puțin cîte puțin - Separarea dintre Lege și religie - Separarea Bisericii și a Sinagogii - Situația în pragul secolului al IV-lea II - Terenul greco-roman - Temele metafizicii școlare - Mișcarea spiritelor, sub aspect religios, între secolele I și IV - Religia romană oficială și sentimentul religios - Puseul Orientului - Sincretismul individualist al secolului al III-lea - Creștinismul se prezintă ca o religie orientală și se adresează individului - El dezaprobă sincretismul, dar aceasta nu-i decît o aparență - Cum este el însuși sincretism - Întîlnirea sa cu filosofia III - Influența culturii elenice împinge religia în două direcții diferite - Transformarea creștinismului în filosofie revelată și perfectă - Înflorirea gnozelor - Rolul ereziei în evoluția doctrinei - Acțiunea ritualismului păgîn IV - Înfățișarea creștinismului la începutul secolului al IV-lea - Este o religie autonomă și ostilă iudaismului - Regula credinței - Biserica și Bisericile - Exclusivismul creștin CAPITOLUL VIII - FoNDAREA și oRGANiZAREA BiSERiCii / 137 I - Christos nici n-a fondat, nici n-a voit Biserica - Apostolii galileeni nu par, nici ei, a se gîndi la aceasta - Tăcerea textelor evanghelice - Legenda întîietății lui Petru - Fără a vrea, apostolii au pregătit Biserica - Corpul credincioșilor și Biserica lui Dumnezeu -Ce știe Paul înainte de orice organizare ecleziastică - Cum se impune necesitatea unei astfel de organizări - Ideea de Biserică la începutul secolului al II-lea II - Originea Bisericilor regionale - Modelele pe care acestea le urmează pentru a se organiza - Asociații păgîne și sinagogi - Necesitatea creează funcțiunile - Viteza de mișcare - Diferite acțiuni care favorizează instalarea unui cler și apariția episcopatului III - Episcopatul monarhic - Originile sale - Dispariția episcopatului plural; cauze -Apărarea împotriva ereticilor și respectul pentru tradiția apostolică - Episcopul, președinte al presbyterion-ului - Teoria lui Ignatius - Cauzele exterioare care favorizează împlinirea sa - Listele episcopale IV - Alegerea episcopului - Condiții de eligibilitate - Puterile episcopului - Limitele acestora - Rezistențe în cadrul clerului - Constituirea de ordo clericalis - Gradele sale - Distincția - la nivelul poporului creștin - a clericului de laic V - Ideea catolică de Biserică - Principalele sale componente - Rolul Bisericilor apostolice - Poziția unică a Bisericii de Roma - Biserica în pragul secolului al III-lea 4 CApIToLuL IX - ÎNTEMEiEREA DOCTRiNEi Și A DiSCiPLiNEi / 155 I - Cum se ajunge creștin la începutul secolului al II-lea: botezul; trăsăturile și sensul său -Speculațiile christologice; trei tipuri principale: paulinism, ioanism, docetism - Tendința comună - Ce devine ea în masa credincioșilor - Exigențele morale ale religiei - Viața rituală II - Evoluția ritualismului; acesta complică intrarea în Biserică - Catehumenatul și disciplina arcana - Instituția catehumenatului - Competenții - Complicarea rituală a botezului III - Evoluția credinței - Dubla influență ce domină această evoluție: a celor simpli; a filosofilor - Himera fixității și a regulei de credință - Istoric - În ce fel se pune problema Trinității - Evoluția sa în secolul al II-lea - Rezistența la evoluția dogmatică: ebioniți și alogi IV - Evoluția vieții ecleziastice - Viața credinciosului tinde să se ritualizeze - originile messei - Sensul pe care tinde să-l îmbrace euharistia - Transsubstanțierea V - Penitența: caracterul său - Reglementarea sa rituală este încă elementară - Nu există alte sacramente la începutul secolului al III-lea - Concluzie CApIToLuL X - CONFLiCTuL Cu STATuL Și Cu SOCiETATEA / 172 I - În ce fel limitează acest conflict șansele creștinismului - Responsabilitățile - Refuzul creștinilor și exigențele Statului - opoziția între creștinism și Societate - opinia curentă asupra creștinilor - Importanța sa practică II - Punctul de vedere al Statului se afirmă în secolul al III-lea: identificarea creștinismului cu anarhismul - principii persecutori - De ce nu au avut succes persecuțiile - Cum se pregătește schimbarea înfățișării Statului și a Societății - Compromisul constantinian și edictul de la Milan - Cauzele sale - Condițiile sale și instabilitatea lor funciară III - Concesiile Bisericii - Limitele acestora - De ce nu putea fi durabilă poziția adoptată de către Constantin - Biserica și Statul la sfîrșitul secolului al IV-lea - Sfîrșitul păgînismului - Rezistența aristocrației; de ce și cum cedează aceasta - Rezistența lumii intelectuale - Rezistența țăranilor; creștinismul lor aparent CApIToLuL XI - SENSuL TRiuMFuLui / 189 I - Prețul victoriei creștinismului - Biserica este cea victorioasă - Încheierea organizării clericale - Dezvoltarea sacerdotalismului și a teologiei - Disputele doctrinare și ortodoxia - Sincretismul de fond și împrumuturile de formă - Acțiunea celor simpli - Monahismul; rolul său - primele etape ale evoluției creștine: contraste și continuitate II - În ce fel s-a materializat prima speranță creștină - Consecințele operațiunii - În ce fel le agravează triumful - Nu este decît o aparență - Responsabilitatea Bisericii - Ea devine unul dintre aspectele Statului roman - În secolul al V-lea îl moștenește - Avantaje materiale și inconveniente spirituale - În ce fel s-a implantat în Biserică ideea și faptul unei distincții între credincios și perfect; importanța practică a acestei idei 5 III - Triumful privit din punctul de vedere al istoriei religiilor occidentul față în față cu creștinismul primar - În ce fel a reprezentat cel din urmă un sincretism ieșit din nevoile religioase ale orientului - Concurenții: Mithra; - neoplatonismul; - maniheismul IV Cele trei religii în secolul al IV-lea - Asemănările lor - Inferioritatea practică a neoplatonismului - poziția mai bună a maniheismului -De ce l-a proscris Statul roman -De ce Biserica i-a putut ține piept - De ce s-a ridicat Biserica pe seama lui - persistența neoplatonismului și a maniheismului, după victoria creștinismului - Acțiunea lor în viitor CONCLUZIE / 213 Impresii de ansamblu care decurg din studiul nostru - Caracterul esențialmente oriental al creștinismului - Materialele compozite care l-au edificat în orient - Primul sincretism creștin: doctrina mîntuirii - Ce-i asigură superioritatea asupra realizărilor religioase analoge - Instalarea sa pe teren elenic - Consecințe: pătrunderea metafizicii grecești în doctrină - Al doilea sincretism: constituirea dogmaticii - opera alexandrinilor -Realismul dogmelor pentru occidentali - În ce fel sînt incapabili occidentalii să-l înțeleagă 6 „Nu mă interesează dacă ceea ce ai văzut ți-a făcut plăcere; îmi este destul să știu că acela este adevărul Știința nu se îngrijește să placă sau să displacă Ea este inumană Nu ea, ci poezia este cea care farmecă și mîngîie Iată de ce poezia este mai necesară decît știința” (Anatole FRANCE) 7 În venerata memorie a Maestrului meu, pAuL GuIRAuD 8 Charles Guignebert (1867-1939), elev al lui Ernest Renan, a fost profesor de istorie a creștinismului antic și medieval, la Sorbonna, între anii 1906 și 1937 Precum celebrul său contemporan, Alfred de Loisy, își propune să studieze istoria creștinismului din perspectivă strict științifică, lăsînd deoparte perspectiva teologică, conform căreia creștinismul este o religie aparte, revelată Încercînd să afle cum se poate face istoria științifică a apariției și evoluției creștinismului, în cadrele istoriei generale a religiilor și civilizațiilor, și punîndu-și în practică principiul „chercher pour savoir et savoir pour comprendre”, Charles Guignebert va adopta instrumentele cercetării istorice, centrîndu-se pe cercetarea izvoarelor spre a le selecta pe cele de încredere, privindu-le cu circumspecție pe cele mai puțin credibile, căutînd evenimentele spre a distinge între cele verosimile, cu oarecare grad de certitudine, și cele neverosimile, urmărindu-le în evoluția lor diacronică și cauzală Punînd în față perspectiva științifică, el va respinge apelul la apologetică, urmărind doar faptele și critica lor, cu obiectivitatea, imparțialitatea și neutralitatea omului de știință Totodată, însă, este prudent față de goana după certitudini, arătînd că răul se află în tradiția neverificată, în afirmația care se impune prin receptare necritică, în acoperirea superficială a golurilor În plus, Charles Guignebert observă că, adeseori, este benefică pentru știință recunoașterea limitei, a faptului că asupra cutărei chestiuni -cel puțin deocamdată- nu se pot ști cele necesare, deoarece este preferabil a ști cu certitudine că nu știm, faptului de a avea certitudini greșite 9 % Adresată tuturor celor interesați de prima perioadă din istoria creștinismului, lucrarea încearcă să discearnă asupra problematicii acestei teme din perspectivă istorică, apelînd la argumente științifice, cîntărindu-le cu obiectivitate, și judecînd lucrurile din multiple perspective, dominate de spiritul neopozitivist al epocii * În încercarea de a face istoria creștinismului antic, autorul pătrunde în lumea și în mediul care l-a generat, încearcă să observe documentat toate conexiunile acestuia, sursele și evoluția acestora, și continuă prin a face deconstrucția christologiei și a ecclesiologiei tradiționale Dacă procedînd astfel, și în urma travaliului său de a ști pentru a înțelege, rafinînd și refăcînd o istorie căreia îi reconfigurează accentele, Charles Guignebert devine precum unul dintre oamenii din șirul celor pe care îi prezintă în lucrarea sa, rămîne să hotărască fiecare cititor 10 CuVÎNT ÎNAINTE Această lucrare este complementară scrierii mele precedente, L’evolution des dogmes Ea își trage sevele din aceleași idei călăuzitoare, dar în loc să considere in abstracto afirmațiile dogmatice ale religiilor în general, se străduiește să înțeleagă și să explice viața unei religii anume, studiată în datele ei concrete Înainte de orice, așadar, lucrarea se ocupă de fapte, de cursul și înlănțuirea lor, de determinarea lor Ea încearcă să refacă o istorie în trăsăturile ei generale spre a dovedi, pe cît este posibil, că nu doar în ceea ce privește dogmele, dar chiar în complexitatea organică a întregului ei, o religie se supune legilor evoluției Religia împrumută de la mediul social în care se constituie elementele prime care îi formează substanța și care, organizîndu-se, îi dau viață Suferind transformări mai mult sau mai puțin profunde ale organelor ei, ea se adaptează exigențelor mediilor succesive și diverse în care se află, o dată transportată Ca orice organism viu, ea elimină treptat elementele uzate și inerte, asimilează altele pe care mediul i le furnizează și care îi regenerează carnea și sîngele, pînă în ziua în care -printr-o inevitabilă consecință a existenței temporale- jocul facultăților sale de adaptare încetinește, apoi se oprește În acel moment, ea devine incapabilă de a se elibera de elementele inerte ori dăunătoare ce se acumulează în ea, incapabilă totodată în a se hrăni din viață; răceala morții o învăluie treptat, și vine vremea în care nu mai poate decît să genereze -din propria-i descompunere- un nou organism religios, pe care un asemănător destin l-așteaptă Neîndoios, aceasta este o lege a spiritului uman, prin care religiile se nasc, trăiesc și mor, prin care -diferit de sine prin cîteva trăsături, din ev în ev ridicîndu-se spre un ideal neștiut, dar pe care unii cred a-l întrezări, totuși- același fenomen se dezvoltă, sfîrșește și începe neostoit obiectul principal al studiului nostru îl va constitui creștinismul Vom încerca să explicăm viața acestuia din primele secole ale existenței sale, secole spre care ne vom apleca cu deosebire precum în lucrarea al cărei titlu l-am amintit, și aici vom face apropieri între faptele de istorie creștină și cele ale altor religii Trăiește în noi, un puternic atavism -dificil de 11 dezrădăcinat și care a fost cultivat de cultura romano-creștină- conform căruia creștinismul nu ar fi o religie ca toate celelalte, că el, adică, nu s-a născut, nu a parcurs un drum lung pînă la noi -urmînd căi excepționale- și că nu va pieri vreodată Simpla comparație poate spulbera această iluzie și o poate înlocui cu o viziune descurajantă -nu spun invers-, dar măcar exactă, a realității istorice oare nu prin curajul de a privi în față ceea ce a fost și ceea ce este -mai degrabă decît căznindu-se să ascundă adevărul faptelor sub vălurile viselor sale și sub găteala dorințelor sale- se va ridica omul la înțelegerea deplină a destinului și a datoriei sale?1 Se înțelege că eseul de față nu are îndrăzneala de a se prezenta ca tablou complex al istoriei începuturilor creștinismului, că el nu vrea decît să arate -sub o formă accesibilă tuturor și urmînd un plan pe care îl socotește a fi demonstrativ- un complex de fapte și de considerațiuni ce fac inteligibilă desfășurarea acestei istorii S-a întîmplat, mai ales în primele capitole, să fac afirmații importante fără a le însoți de întregul aparat de probe Este evident că, într-o schiță de genul acesteia, discuțiile amănunțite de exegeză nu-și găsesc nicicum locul Sper ca cititorul, considerînd cei cincisprezece ani de studii critice asupra Noului Testament, pe care i-am petrecut la Sorbona, să-mi acorde binevoitoarea sa încredere, pînă la a presupune că nu afirm nimic la care să nu fi reflectat îndelung și profund2 1 După prezentarea sintetică de la pagina precedentă, aplicabilă nu doar organismelor vii și terestre, ci și corpurilor universului -prin care autorul indică perspectiva și temeliile concepției generale pe care se situează -, în acest loc își definește poziția fundamentală cu privire la modul de concepere a științei și cunoașterii umane: căutarea adevărului științific În acest fel, el respinge tehnicile retorice prin care se strecoară îndoiala „filozofică” în sufletele oamenilor spre a relativiza valabilitatea adevărurilor științifice și a instaura domnia credinței Apoi, el denunță pasul următor, prin care relativismul astfel instaurat cu privire la toate doctrinele științifice, ideologiile și religiile, este depășit nu pe cale științifică, ci pe calea apelului la credință -sprijinit pe tendința direască a ființei către certitudine, în fond, către asigurarea supraviețuirii- prin care o religie, în acest caz, creștinismul, își autoproclamă caracterul aparte, de adevăr unic și absolut, bazat pe și legitimat de revelația divină Științificitatea perspectivei autorului este caracteristica dominantă și unică a întregii sale scrieri (n trad ) 2 De altfel, am intenția de a publica în curînd diverse studii în care se va putea găsi ceea ce n-am putut include aici Renunț la a da o bibliografie, care, în mod inutil, ar ocupa mult 12 INTRoDuCERE I - Dificultatea de a defini religia; necesitatea de a insista asupra analizei religiilor pozitive - În ce consistă greutățile - În ce fel, într-o societate evoluată, straturile religioase corespund straturilor sociale - Caracterul sincretic al religiei populare; activitatea sa -Exemple luate din viața creștinismului - Endosmoza între religii diferite stabilite pe același teren social - Cum poate apărea din aceasta o nouă religie II - De ce studiul istoriei creștinismului nu este mai avansat - Cauze externe și cauze interne - Informația defectuoasă și probleme greșit puse multă vreme - Confuzia provocată de către confesionaliști și de polemiști - puncte de vedere actuale III - Cum se înfățișează creștinismul priviriui istoricului, în ansamblu I Este dificilă încercarea de a defini religia, religia în sine, cea care trăiește sub diversele aparențe ale religiilor particulare, care le este comună, le supraviețuiește și constituie fundamentul indestructibil pe care se întemeiază fiecare dintre acestea, înainte de a se adapta nevoilor și gusturilor celor ce o reclamă Încercarea este cu atît mai dificilă cu cît pînă acum nimeni nu a reușit să facă acest lucru într-o manieră care să-i satisfacă pe toți Se pare că de fiecare dată obiectul definiției copleșește încercarea Atît de diverse apar, în procesul analizei, elementele constitutive ale unei religii -cîtuși de puțin complexe-, și atît de variate par aspectele sub care poate fi considerată, încît putem pierde speranța de a găsi o formulă destul de suplă pentru a le conține și presupune pe toate pe de altă parte, cînd te-ai însărcinat să studiezi îndeaproape două sau trei religii, să le demontezi spațiu uneori, voi face trimiteri la operele esențiale Mă văd obligat să mărturisesc că majoritatea sînt scrise în limba germană: astfel, cel mai bun [manual] pe care îl cunosc, despre istoria creștinismului, este cel al lui G Kruger, Handbuch der Kirchengeschichte fur Studierende, Tubingen, 4 vol , cu un indice, 1909-1913; cele ale lui Alzog și Kraus, traduse în franceză, sînt mult mai slabe Cel mai bun tablou al evoluției creștinismului se află în cele două volume ale lui pfleiderer, Die Entstehung des Christentums, și Die Entwicklung des Christentums, Munich, 1907, 2 vol , sau marea carte intitulată Geschichte der christlichen Religion, publicată la Berlin și Leipzig, în 1909, de către Wellhausen, Julicher, Harnack, Bonwetsch etc Sper că studiul acestei istorii a creștinismului își va primi partea sa din activitatea care, fără îndoială, se va manifesta în Franța după ce va fi risipită confuzia provocată de război în întreaga noastră viață socială (n a ) 13 -ca să spun astfel- rotiță cu rotiță, și totodată să-ți faci o imagine exactă asupra modalităților și influenței acțiunii lor, cu siguranță că le descoperi principii și organe analoage, tendințe comune, aceeași ambiție de a determina societatea, chiar de a dirija viața indivizilor, și alte raporturi încă Și totuși, luată în sine, fiecare religie prezintă o fizionomie particulară Ea își are propriile caracteristici, maniera sa de a exista și acționa -uneori total diferită de a celorlalte-, aplicațiile sale caracteristice la viața socială, familială, individuală, la făptuire și la gîndire, astfel încît însumate, diferențele care o separă de altele pot apărea mai frapante și cu adevărat esențiale, în comparație cu asemănările ce o apropie de acestea Caverna în care a trăit trogloditul, coliba sălbaticului, cortul nomadului, casa, modestă ori somptuoasă, a sedentarului, și palatul conducătorilor săi, răspund în mod evident aceleiași nevoi esențiale, de a se adăposti de intemperii Acestea procură oamenilor cu nevoi diferite servicii asemănătoare și, de fapt, ele se aseamănă în sine suficient pentru a putea fi comparate Totuși, cine va voi să le aplice o definiție comună, va trebui să se mulțumească cu o formulă atît de îngustă, încît nu se va recunoaște în aceasta mai mult decît forma elementară a locuinței umane Tot astfel, nu este posibilă caracterizarea prin aceiași termeni a religiei unui trib australian și, să spunem, a creștinismului, decît cu condiția de a neglija tot ceea ce conține al doilea în plus față de primul De aceea nu mă voi abate de la a crede că istoria nu cîștigă prea mult sperînd în eforturile de sinteză -oricît de interesante ar părea la prima vedere-, pe care notabili savanți le-au susținut spre a cuprinde Religia absolută și a-i închide esența într-o frază Analiza exactă a fiecărei religii, compararea sa cu credințele și practicile anterioare ori concomitente, care au putut acționa asupra ei, constituie specificul travaliului istoric Se înțelege că aceasta este o muncă dificilă; desigur, nu dacă abordăm o religie cu forme prea simple, ci dacă vom căuta să înțelegem structura și viața unei religii stabilite într-un mediu de cultură complex Fie și cel mai superficial examen dezvăluie, mai întîi, că aceasta nu este una, că diversele părți ale corpului ei nu sînt prea omogene, după cum nu sînt coerente diversele manifestări ale activității sale, ori solidare diversele expresii ale 14 gîndirii sale S-ar putea spune că este alcătuită din niveluri stratificate, fiecare corespunzînd unei clase a societății sau, la fel de bine, unui nivel al culturii sociale Oricît de puțin am fi reflectat la aceasta, ideea nu ne miră deoarece dacă pare natural ca fiecare societate să-și modeleze religia care i se potrivește, nu pare mai puțin normal ca, într-o aceeași societate, fiecare mediu social, fiecare „lume”, să-și plăsmuiască din această religie o varietate care să răspundă nevoilor ei particulare S-a observat, pe bună dreptate, că în ultimele perioade ale Republicii romane religia sclavilor a rămas în urmă cu două sau trei secole față de cea a stăpînilor lor Este o observație ce se poate generaliza, și, dacă istoria ne arată că religiile, considerate în ansamblu, se dezvoltă și se perfecționează paralel și sincronic cu progresul culturii -fiind unul dintre principalele aspecte ale dezvoltării acesteia-, tot istoria ne permite să constatăm că evoluția fiecărei religii, precum și cea a societății însăși, rezultă dintr-o serie întreagă de mișcări, paralele dar nu și sincronice, care se propagă în diversele straturi sociale Chiar dacă sînt truisme, toate acestea trebuie repetate întrucît oamenii cei mai avizați le uită adeseori sau, cel puțin, cînd vorbesc despre religii se comportă ca și cum le-ar fi uitat Din instinct sau din incapacitatea intelectuală de a face altfel -chiar într-o societate foarte rafinată în ansamblu- oamenii neinstruiți și care nu știu să reflecteze aderă mereu la o concepție și la o practică religioasă ce nu corespund întocmai, nici învățăturilor religiei oficiale, nici mentalității propovăduitorilor ei instruiți, nici reprezentării dogmelor și preceptelor ce prevalează printre credincioșii luminați La analiză, această religie populară apare ca un sincretism, un amestec de credințe și practici, diverse prin origini, vîrstă și sens, și care nu subzistă alături decît pentru că acei care le acceptă nu le compară niciodată Dacă este studiat, se observă ușor că acest sincretism este format din rămășițe lipsite de coerență, din resturi ce trebuie raportate la mai multe organizații religioase ale trecutului, și peste care -de bine, de rău- prezentul s-a instalat Poporul, mai ales cel de la sate, nu face niciodată tabula rasa din credințele și riturile sale El le adaptează spontan la noua religie care i se impune sau, dacă aceasta le refuză, le refulează în străfundul conștiinței sale, în zona obscură a vieții sale, unde ele 15 persistă sub forma superstițiilor active Se înțelege că simplific și că sincretismul despre care vorbesc își are gradele sale care urcă de la ignorantul cel mai mare pînă la omul deja cult -căci superstiția nu este privilegiul exclusiv al celor simpli Marile noastre orașe își au vrăjitorii și ghicitoarele lor, ale căror prospecte se distribuie pe cale publică sau ne sosesc prin poștă, și ale căror numeroase jurnale răspîndesc promisiuni ademenitoare Toată această reclamă nu se adresează exclusiv poporului, însă în rîndul acestuia, mai ales printre țărani, amintirile religioase ale trecutului -transmise din generație în generație, și dintre care unele urcă pînă la concepțiile elementare ale sentimentului religios primitiv- se găsesc în straturi profunde și se combină mai mult sau mai puțin deschis cu învățăturile religiei dominante în prezent Acest fond popular există oriunde El este obiect de dispreț și de oroare pentru orice religie care nu derivă direct din el, dar acționează mereu asupra ei și, la drept vorbind, ea nu poate trăi decît în simbioză cu acesta Religia nu o mărturisește, de obicei nici nu-și dă seama de el, dar se lasă pătrunsă -mai mult sau mai puțin profund- de influența acestuia, asimilează o parte din substanța lui și contribuie astfel, fără voie, la supraviețuirea acestui fond O religie, oricare ar fi ea, nu cade pur și simplu din cer Ea se naște dintr-o inițiativă particulară sau dintr-o nevoie generală, apoi se constituie și se hrănește, absorbind substanță din diversele medii religioase în care ajunge să trăiască Dar nu discutăm aici despre acest fenomen, ci despre reacția, mai mult sau mai puțin activă, mai mult sau mai puțin rapidă totodată, a mentalității religioase a ignoranților, a fondului popular, asupra unei religii complet organizate, chipurile desăvîrșite -reacție constantă, dar ale cărei efecte, după cum este firesc, se fac simțite mai ales în perioadele din viața unei religii în care, prin numărul lor, prin activitatea dată de zelul lor, sau prin delăsarea celor instruiți, influența preponderentă o exercită ignoranții și cei simpli Spre exemplu, creștinismul, considerat într-o perioadă dată -nu doar în realitatea practicii sale populare, dar în întregul ansamblu al vieții sale religioase și sociale-, a suferit un recul, a cedat cerințelor instinctelor 16 religioase și superstițiilor, pe care, în esența sa, a căutat să le distrugă, în trei momente concrete ale existenței sale: în secolele al IV-lea și al V-lea, cînd are loc intrarea masivă în Biserică a plebei urbane și a populației rurale, apoi a bandelor germanice; în secolele al X-lea și al XI-lea, atunci cînd activitatea exclusiv intelectuală a occidentului, redusă la gîndirea cîtorva călugări, lasă -fără putință de apărare- cîmp liber religiozității populare și misticii ignorante În sfîrșit, în zilele noastre toată gîndirea activă și fecundă -pentru că se pliază în mod necesar exigențelor unei științe constituite în afara religiei- a părut ortodoxiilor3 a fi un pericol mortal, deoarece a făcut ca oamenii instruiți să se îndepărteze treptat de învățăturile și de practicile Bisericii, în care este sigur că, în curînd, singurii credincioși rămași vor fi conformiștii, ori cei care nu gîndesc deloc sau care gîndesc în trecut Credința rațională, expresie religioasă a culturii intelectuale, tinde către 3 Aceste termen se referă la caracterul ‘drept, adevărat' al ‘opiniei, credinței' cuiva și, utilizat mai cu seamă în domeniul religios, indică în mod pregnant perspectiva celor care îl utilizează, vrînd să semnifice asumarea singurei posibile căi sau opinii corecte (nu întîmplător, termenul este caracteristic religiilor monoteiste) Antonimele sale sînt, heterodoxie, dizidență primul sens apare destul de devreme, și are valoarea unui atribut în cel mai înalt grad Încercînd să facă ordine printre diferitele opinii existente în sînul Bisericii Romane, Constantin I va convoca mai multe concilii, în urma cărora se vor dezbate și fixa unele elemente de dogmă Acceptate de către majoritate, acestea vor fi socotite ca recepte și ortodoxe predicatul ortodox transmite, în mod emfatic, ideea că grupul față de care cel autointitulat ortodox se diferențiază este eretic, rătăcit de la calea ce dreaptă, apostat etc În urma schismei de la 1054, fiecare din cele două mari ramuri ale creștinismului, atît cea vestică, cît și cea estică, se va socoti a fi atît deținătoarea adevăratului set de dogme și căi, cît și dotată cu universalitate, adică ortodoxă și catolică deopotrivă Încă din secolul al V-lea existînd deja o ortodoxie orientală (în zone din Egipt, Siria, Etiopia, Armenia, Iran, Iraq, India, care acceptă doar primele trei Concilii ecumenice), în timp, ramura vestică va prefera să se intituleze catolică, lăsînd termenul ortodox ramurii estice De fiecare dată cînd autorul utilizează acest termen pe parcursul lucrării, nu o face cu referire la confesiune sau la vreo ramură a ortodoxiei, și nici la feluritele comunități de diferite confesiuni (luterană, presbyteriană, anglicană, iudaică etc ), care au dezvoltat în sînul lor ramuri orientate spre prezervarea de elemente primare, ci doar actualizînd sensul primar al termenului (n trad ) 17 devoțiune și la devoțiuni, iar de acestea profită sugestiile ivite din fondul popular În rest, studiul care se dezvoltă în diferitele capitole ale acestei cărți va aduce acestor considerațiuni preliminare necesarele justificări faptice Se întîmplă ca, într-o aceeași societate, să coexiste mai multe religii distincte În primul rînd, ele prezintă trăsătură comună de a se întemeia pe fondul popular despre care am vorbit -cel puțin dacă nu se limitează la a nu depăși un mic grup de inițiați care rafinează sentimentul religios al epocii lor În al doilea rînd, între aceste religii se produc contacte în diferite sensuri, dar cu rezultate sensibil asemănătoare în toate cazurile Provenind dintr-o ostilitate sau dintr-o simpatie, aceste contacte determină schimburi, combinații sincretice de care -în mod obișnuit- cei ce le operează nu sînt conștienți, ele fiind un soi de fenomene de endosmoză, pe care experiența le arată a fi inevitabile Acestea se produc de la o religie la alta, între nivelele ce-și corespund Altfel spus, se observă, de exemplu, că între religiile ce-și împart „intelectualii” se stabilește un fel de simpatie, ca o solidaritate, pe care nici dezbaterile, nici disputele, nu o pot eluda În general, în cadre dogmatice și liturgice diferite, ajung să se dezvolte aceleași concepții religioase și aceleași aspirații mistice S-ar spune că, în aceste religii diverse, la acest nivel particular, se stabilește același nivel al sentimentului religios Astăzi asistăm la un spectacol curios pentru cine știe să-l observe, și anume, la comuniunea spontană care tinde a se întemeia între catolicii liberali și protestanții instruiți Cei mai mulți, atît dintr-o tabără cît și din cealaltă, se arată a fi în mod sincer surprinși cînd li se vorbește despre așa ceva Fiecare dă asigurări asupra independenței sale și imediat scoate în evidență discrepanțele care -neîndoielnic- există Și totuși, eforturile acestor oameni -încă atașați de confesiuni diferite- sînt concordante, ei direcționîndu-le în același fel, către o religie supusă controlului științei și rațiunii, și către un pragmatism de aceeași natură și cu aceleași consecințe, atît la unii cît și la ceilalți La rîndul lor, catolicii ortodocși, întîrziați din teama de „modernism”, sînt convinși că este vorba despre „infiltrații protestante”, în timp ce unii protestanți ortodocși sînt îngrijorați de „infiltrațiile catolice” În 18 realitate, oameni de aceeași cultură caută, de o parte și de cealaltă, echilibrul între cunoașterea lor și credința lor Nu altfel se întîmplă la nivelele inferioare Cu siguranță că fenomenul apare mai puțin vizibil deoarece aici spiritele sînt mai puțin deschise, mai puțin suple, reflectează mai puțin și, mai ales pentru că, de obicei, se vorbește mai puțin despre chestiuni religioase Cu toate acestea, fenomenul are loc De altfel, păstrînd proporțiile, simpatia pe care o vedem stabilindu-se în zilele noastre de la o țară la alta, între clasele sociale de pe aceeași treaptă, și care tind spre un soi de internaționalism al proletarilor, al burghezilor și al capitaliștilor (mai puțin cînd este vorba despre interesele lor economice), ne poate da o idee despre ce se petrece cînd aceeași mentalitate generală, a aceleiași clase intelectuale și sociale se aplică, în același timp, mai multor religii din aceeași țară Totodată, ea dezvăluie această simpatie inconștient unificatoare care se naște și se dezvoltă între nivelele ce-și corespund, ale acestor religii paralele Dacă schimburile sînt destul de active -și aceasta depinde de intensitatea vieții religioase, ale cărei cauze sînt de obicei complexe- ele pot determina o mișcare religioasă din care poate rezulta această armonizare a împrumuturilor din trecut, această repunere în formă a elementelor vechi, care se numește religie nouă, sau, măcar, o renaștere a religiei statornicite Pentru ca această operație să înceapă și să-și urmeze cursul, este necesară o mișcare deosebită, care să provină din inițiativa unei persoane sau din activitatea efervescentă a unui grup Apoi se afirmă una sau două idei, care servesc altor idei drept centre de coagulare, prin raportare la care se organizează celelalte Nici nu este necesar ca aceste concepții esențiale ale religiei care se naște sau renaște să fie originale, dimpotrivă, deoarece ele au cu atît mai multe șanse de a reuși, de a se implanta profund în conștiința oamenilor, cu cît le sînt deja familiare, cu cît exprimă mai bine aspirațiile și dorințele acestora sau, mai bine spus, cu cît le scot pe acestea mai clar în evidență S-a putut susține, nu fără oarecare aparență de adevăr, că mediul este cel care creează eroii de care are nevoie Tot astfel, mediul este cel ce zămislește profetul de care are nevoie, el este cel care proclamă adevărurile de credință a căror necesitate o simte mai mult sau mai puțin, și fiecare 19 mediu în care acestea ajung tinde să le ajusteze potrivit propriei sale conștiințe religioase, atrăgîndu-le în neîncetata lor transformare, în viață, și pînă la moarte II Studiul critic al originilor creștine și al evoluției Bisericii deține astăzi drept de cetate în știința istoriei Totuși, acesta nu este atît de avansat pe cît ar putea să ne facă s-o credem numărul crescînd al cărților pe care le provoacă, iar multe dintre concluziile sale nu au atins gradul de certitudine la care s-au ridicat deja alte discipline de erudiție Din acest motiv, deopotrivă, această știință se lovește încă, în rîndul celor instruiți și în cel al marelui public -care citește sau ascultă-, de multă neîncredere sau de prudență, iar uneori -ceea ce este cel mai rău- de o indiferență totală Aproape neglijabile în țările de formație protestantă și de cultură germanică, atît primele cît și cea din urmă constituie în țările de tradiție catolică și de spirit latin, un obstacol compact și rezistent, dificil de depășit, înaintea căruia se consumă și se pierd în van mult timp și multă energie Totuși, adevărul este că știința trecutului creștin nu este în întregime responsabilă de întîrzierea sa, că ea a făcut un efort susținut pentru a recupera timpul pierdut, și că deja a ajuns la rezultate demne de luat în seamă și, în puncte esențiale, decisive pînă în prima parte a secolului al XIX-lea, un adevărat tabu interzicea accesul la cunoașterea creștinismului primitiv, erudiților nepartinici, celor care, complet indiferenți la exploatarea confesională a adevărului, îl căutau pentru el însuși opinia comună socotea că istoria creștină constituie domeniul propriu oamenilor Bisericii și teologilor, și o considera -pe bună dreptate de altfel, pentru că nici nu era altceva- ca un complement, sau mai curînd, ca pe una dintre formele de apologetică, ori ca un cîmp rezervat cercetărilor de erudiție pură4 Încă din vremea Reformei, o practică 4 Munca admirabililor savanți din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, Baronius, Thomassin, Tillemont, Mabillon, Ruinart, Richard Simon etc , au pregătit istoria veritabilă a Bisericii, stabilind principiile metodei și clarificînd întrebările particulare, însă nu au constituit-o (n a ) 20 îndelungată a obișnuit această istorie cu polemiștii papiști sau hughenoți, împrumutînd fără sfială din textele vechi ca dintr-un arsenal bine dotat, în care oricine putea găsi mereu argumente pe placul său De-a lungul secolului al XVIII-lea, inamicii politici ai Bisericii Catolice și „filozofii”5 care judecau aspru dogmatica sa desuetă, au continuat astfel, uneori cu metoda polemicii protestante, dar critica lor nu părea nicicum mai dezinteresată decît cea a pastorilor reformați; doar spiritul și scopul ei erau diferite de ale celeilalte În definitiv, la începutul secolului al XIX-lea, oamenii imparțiali puteau chiar gîndi că nu se studia istoria creștinismului decît pentru a ridica în slăvi sau pentru a denigra Biserica Catolică, iar din această opinie decurgeau diferite consecințe, conform convingerilor prealabile ale fiecăruia, dar care se acordau prin temelia pusă privitor la această chestiune: o neîncredere dificil de învins Unii, rămași precum cei simpli și ignoranți sub „hipnoza” atavică a unei educații creștine -consimțite sau impuse, dar niciodată criticate, ori măcar cugetate-, acceptau cu naivitate imperiul tabu-ului și se fereau ca de un lucru sacrileg și condamnabil de cercetările pe care învățătura Bisericii le făcea, credeau ei, inutile Alții, ajunși la scepticism prin dispoziția naturală, ori prin cîteva raționamente superficiale considerau ca indiscutabil principiul, reînnoit de Cicero, conform căruia o religie este necesară poporului, ea constituind garanția moralei sale și frîul poftelor sale, ceea ce însemna că, prin slăbirea Bisericii instituite, s-ar face o lucrare pernicioasă pentru întreaga societate În sfîrșit, alții, spirite leneșe sau simpliste, dispuși să-și reprezinte religia ca pe o vastă întreprindere de fraudă și exploatare mînuită de preoți, își închipuiau că creștinismul merită, cel mult, indiferență și ironie De ce n-am spune-o? În țările latine, ceea ce numim „marele public” încă rămîne la aceleași puncte de vedere pentru a justifica indiferența pe 5 Filozofii este denumirea dată intelectualilor Iluminismului francez al secolului al XVIII-lea, dintre care unii erau filozofi, alții istorici, oameni de știință aparținînd diferitelor domenii, economiști, politicieni, oameni de litere etc În încercarea de a reforma societatea, ei promovau deschiderea -dincolo de granițele politice, culturale sau spirituale-, toleranța, progresul, manifestînd neîncredere față de instituțiile feudale și față de Biserică, mulți dintre ei fiind deiști (n trad ) 21 care o are privitor la istoria originilor creștine și a Bisericii, și ignoranța în care se află în ceea ce privește metodele și problemele pe care această istorie le ridică și rezultatele pe care ea le obține Pînă acum, atitudinea învățămîntului public față de această chestiune nu a făcut decît să întrețină din plin prejudecățile al căror obiect este această știință Pentru a nu vorbi decît de Franța, Statul a înzestrat doar trei universități cu profesori special însărcinați cu studiul istoriei creștine și, dacă aceștia atrag numeroși auditori, ei nu cîștigă încă decît puțini studenți Nici nu poate fi altfel atîta vreme cît tinerii noștri vor sosi la universitate fără ca profesorii lor din învățămîntul secundar -legați prin datoria neutralității școlare- să le fi atras în mod serios atenția asupra problemelor pe care programele le pun clar, dar pe care obligația oficială și dorința cvasi-generală a profesorilor le fac să nu fie tratate, ci evitate Ce-i drept, realitatea pe care acestea o ascund își are partea sa de responsabilitate, adică studiul nostru se încheagă cu prețul unor eforturi anevoioase, al unor dificultăți multiple, de natură a descuraja și care, văzute din exterior și cu ochii profanilor, nu se prezintă, poate, sub un aspect prea seducător Austeritatea, ezitările și incertitudinile istoriei, chiar și prudența acesteia, concură la a îndepărta oamenii comozi precum și pe cei încîntați doar de concluziile pozitive ale științelor exacte Mai întîi, sursele de informare de care această știință dispune sînt, între altele, modeste, confuze, dificil de utilizat Cele mai vechi -în fapt cele mai interesante, pentru că se raportează la Isus și la primele perioade ale religiei-, cele pe care Noul Testament le-a colectat, au impus -prin ele însele- o anchetă critică prealabilă, lungă, minuțioasă și care nu s-a încheiat, încă lipsind Mult timp nu a fost deloc posibilă căutarea elementelor și a argumentelor în afara acestor texte, astfel că, pentru a înțelege, exegeții erau constrînși la a interpreta, a comenta și -dacă încercau să se ridice dincolo de detaliile textelor- la a sistematiza, la a construi ipoteze Deplorabilă necesitate, care -spre necazul lor- îi constrînge încă prea ades, și pe care mulți dintre ei o acceptă cu inima ușoară! Or, se întîmplă uneori ca, în momentul în care travaliul critic pare a fi în mod cert pe calea cea bună, un document decisiv să fie scos la lumină, o nouă ipoteză 22 să apară, un punct de vedere original să se impună, ceea ce dărîmă întreg eșafodajul Astfel, de doisprezece sau cincisprezece ani, problema sinoptică, cea care cuprinde diverse chestiuni relative la primele trei Evanghelii, și-a schimbat aspectul, ca să zic așa problema paulinică s-a pus iar pe tapet, iar problema celei de-a patra Evanghelii, care se credea a fi rezolvată, a cunoscut modificări Aceste ezitări și reluări ale criticii -și mai există numeroase alte exemple-, perpetua transformare a punctelor sale de vedere și a sistemelor sale, au o singură cauză: numai din documente nu se desprinde o istorie continuă și coerentă a originilor creștine, din acestea nu rezultă decît fragmente, iar restaurarea ansamblului rămîne prea adesea ipotetică Exceptînd primele epoci ale creștinismului, perioada care cuprinde secolele al II-lea, al III-lea și al IV-lea -cea în care se constituie dogmatica ortodoxă, în care se fixează ierarhia clericală, în care se organizează liturghia6- este departe de a fi limpezită în întregime Textele pe care le avem despre aceasta sînt rareori neutre și rareori atît de numeroase încît să se verifice unele pe altele Adversarii Bisericii victorioase în secolul al IV-lea, păgîni și diverși disidenți, scriseseră mult împotriva acesteia sau despre ea Această literatură a dispărut aproape în întregime, iar puținul care ne-a rămas ne permite doar să întrezărim serviciile pe care ni le-ar fi putut face În cea mai mare parte, ea se reduce la scrieri de polemică sau de apologetică, defectuos corectate de povestiri presupuse a fi istorice -dar redactate departe de evenimente, într-o vreme în care nu mai erau deloc înțelese- și la tratate de teologie în care apare opinia doctorilor -pînă la a nu se mai percepe credința vie a celor de rînd Aceeași literatură este slab 6 În Grecia antică, termenul leitourgeia desemna o formă de serviciu public, prin care un cetățean (bogat, de obicei) oferea poporului, de regulă, un festival, pe cheltuială proprie Beneficiul organizatorului și plătitorului consta în onoruri, notorietate, posibile avantaje și unele scutiri de impozite Cu timpul, acest tip de serviciu nu a mai fost atît de rîvnit de către potențialii organizatori datorită cheltuielilor implicate, nu puține fiind cazurile în care organizatorii s-au ruinat Termenul a fost preluat de creștinism, unde se referă la serviciul religios în cadrul căruia, printr-un ritual, se intră în relație cu Divinitatea (rugăciuni prin care se cere ceva, se mulțumește, se cere iertare, are loc pocăința), se pun în act anumite sacramente (botez, euharistie, căsătorie, preoție) etc (n trad ) 23 servită de o epigrafie făcută parcă de prisos, vagă și săracă În acest fel, istoria creștină din timpul acestor trei secole în care s-a constituit Biserica este mult mai slab înzestrată decît orice altă ramură a istoriei generale din aceeași epocă Este bine și necesar să nu uităm acest lucru De nici una dintre dificultățile pe care le întîlnește istoria antichității clasice nu este cruțată istoria antichității creștine, iar aceasta cunoaște altele încă, proprii numai ei Pe de altă parte, trebuie spus deschis că exegeții și istoricii creștinismului primitiv au pierdut deseori timp în jurul problemelor greșit puse Așa ar fi, spre exemplu, să cedezi supărătoarei iluzii de a încerca să extragi din singura colecție de texte creștine tot ceea ce pare a fi necesar unei reprezentări exacte a primelor epoci ale Bisericii Își dădeau seama ori nu, acest fapt era consecința prejudecăților confesionale, și nu se reducea nicidecum la a considera religia creștină ca pe una din religiile umane Se căuta să i se conserve originalitatea, cu o ardoare care ținea -nu doar printr-o simplă legătură- de postulatul teologic al revelației Astăzi, se admite îndeobște că epuizarea surselor creștine și formarea unei păreri clare asupra stării sentimentului religios, asupra moralei și societății din lumea greco-romană -în care credința trebuia să reușească și să-și găsească hrana- nu sînt suficiente pentru a-i înțelege principiul, „esența”, și a-i pricepe motivele care au declanșat-o Se crede că secretul nașterii sale și al naturii sale prime se află, în bună parte, în Siria, în Asia Mică, în Egipt, chiar în Mesopotamia, în tot acest mediu oriental în care s-a manifestat ea mai întîi și în care și-a găsit primele elemente ale vieții sale Studiul minuțios al inscripțiilor, al documentelor obișnuite, pe care ni-l procură papirusurile și ostrakon-urile7, începe să ne dea certitudini nebănuite pînă acum, asupra Noului Testament, asupra mentalității, a obiceiurilor, aspirațiilor și deprinderilor religioase ale oamenilor de care și pentru care a fost el scris Progresele arheologiei orientale propriu-zise concură către același rezultat 7 Sînt numite astfel cioburile de poterie care, în special în lumea elenistică, au fost folosite ca materie de scris Pe ele se găsesc chitanțe, extrase de cont, excerpte din autori clasici, diverse sentenții și, la creștini, versete din Scriptură (n a ) 24 De altă parte, nici confesionaliștii, nici polemiștii n-au dezarmat Primii, nemulțumiți doar cu a întreține din toate puterile lor, în mintea celor care-i ascultă -iar aceștia sînt destui-, convingerea că cercetătorii liberali se constituie în inamici ai credinței -cu atît mai periculoși cu cît par mai dezinteresați-, organizează în școlile precum și în scrierile lor o contra-istorie creștină Simulînd adoptarea fără rezerve a metodelor criticii științifice, ei le aplică în felul lor și astfel încît acestea îi conduc mereu -miracol!- la concluzii conforme afirmațiilor tradiției Și, după judecata celor neavertizați, această istorie valorează cît cealaltă La rîndul lor, polemiștii anti-clericali, aduc în sprijinul lor constatările savanților Este imposibil să-i împiedici să o facă, însă știința creștină nu cîștigă mult în considerație din aceasta, și chiar comportă, în spiritul public, riscul unor confuzii supărătoare Și mereu reapare vechea opinie că „toate acestea sînt treaba preoților” sau a adversarilor lor Înțeleptul nu se miră peste măsură, deoarece el știe că este nevoie de mult timp pentru a risipi aparențele Ceea ce tocmai am spus se aplică în special studiului antichității creștine Studiul Bisericii, considerată în viața sa medievală, modernă și contemporană, întîlnește dificultăți care, chiar dacă sînt ușor diferite, nu prezintă deloc mai puține inconveniente Textele nu lipsesc și, de obicei, par a fi destul de ușor de interpretat, dar sînt foarte dispersate și, cu toate că prezintă interes, pentru ca opinia pe care încercăm a ne-o forma despre Biserica de astăzi poată avea de cîștigat sau de pierdut, pasiunea și prejudecata pun stăpînire pe aceasta, ceea ce face ca, uneori, să devină dificil să discernem și să stabilim conținutul de adevăr al sensului și efectelor acestora Pentru a lămuri ceea ce vreau să spun, ajunge să ne gîndim o clipă la dezbaterile privind -de exemplu și la întîmplare- monahismul8, Inchiziția9, cauzele Reformei10, persoana lui 8 Autorul se referă la instituția (precreștină, ca origine) prin care anumiți indivizi credincioși se dedică, în diferite forme de izolare, contemplării spirituale și unei intense vieți religioase În creștinism, a început prin secolul al II-lea, mai întîi sub forma unei vieți contemplative izolate, apoi stabilindu-se în ordine monahale avînd cadre definite (jurămînt de ascultare și supunere față de superiori, de castitate și de renunțare la cele lumești, mod de viață ordonat conform anumitor precepte și scopuri etc ) Prin acțiunea unor spirite 25 precum sfinții Francisc de Assisi, Dominic, Benedict, Vasile cel Mare și alții, treptat s-au creat mai multe ordine monahale, punînd accent pe diferite aspecte și finalități ale vieții spirituale și culturale, și dezvoltînd diferite elemente ale disciplinei monahale Încă devreme și pînă dincolo de Renaștere, centrele monahale au fost și focare de cultură religioasă, dar și păstrătoare ale culturii laice Ca în cazul oricărei organizații umane, și aici au existat, de-a lungul timpului, felurite abateri, multe dintre ele datorîndu-se neînțelegerii și lipsei de educație Ca în orice situație de acest gen, însă, vizibile și supărătoare au fost efectele, iar nu cauzele (n trad ) 9 Deși a existat și în cadrul altor confesiuni, termenul este mai cunoscut cu referire la Biserica Catolică Scopul inchiziției era de a lupta împotriva ereticilor și a celor care lezau legile Bisericii și pe cele ale credinței (numai în cazul în care pericolele veneau dinspre persoane care fuseseră botezate) Instituția a funcționat ca un tribunal eclesiastic, avînd un întreg aparat de urmărire și de judecare, de aplicarea pedepselor ocupîndu-se -cel puțin într-o perioadă- puterea seculară După ce existase în diferite forme, inchiziția ia amploare și se organizează ca reacție la înflorirea unei erezii precum cea a catarilor În 1231, luînd în serios pericolul constituit de catari, Papa Grigore al IX-lea întemeiază inchiziția papală, a cărei funcționare este încredințată ordinului dominicanilor De-a lungul timpului, inchiziția a cunoscut mai multe forme de manifestare, în funcție de epoci, spații și de problemele cu care s-a confruntat (n trad ) 10 Chiar dacă, în religie, reforma constituie un curent care a existat dintotdeauna și în cadrul oricărei credințe, religii sau Biserici, termenul Reformă desemnează, în mod convențional, o mișcare a secolului al XVI-lea, caracteristică țărilor germanice, prin care, inițial, s-a încercat reformarea Bisericii Catolice Elemente de spirit protestant apar încă de pe vremea arhiepiscopului de York, care, la începutul secolului al XI-lea, îl învăța pe Henric, învingătorul de la Tinchebray: „Ce nevoie au englezii să primească de la Papa din Roma voința lui Dumnezeu? N-avem, oare, Sfintele Scripturi care ne învață ce-avem de făcut?”, și se amplifică prin Jan Hus, apoi, la începutul secolului al XVI-lea, prin ideile și activitatea mai multor ecleziaști (Huldrych Zwingli, Jean Calvin și alții) Cu toate acestea se consideră că Reforma începe o dată cu cele 95 de teze ale lui Martin Luther, care le-ar fi afișat, prin 1517, pe ușa Bisericii Castelului din Wittenberg (întîmplare contestată, cu argumente credibile, de către unii istorici) Cauzele profunde ale Reformei vin mai degrabă din contradicțiile dintre spiritul germanic și cel romanic (și modul acestora de a înțelege lumea, de a se integra și de a acționa în lume) Dacă fisura devreme produsă, între creștinismul de tip oriental și cel de tip occidental, a dus la o separare lentă între bisericile greacă și latină, crevasa dintre lumea romanică și cea germanică a condus la o ruptură violentă și explozivă Ritmul în care s-au separat cele două mari civilizații antice ale Europei decurge din măsura în care au concrescut, în care au absorbit și mistuit elementele unui mediu relativ comun, din concepțiile compatibile care raportau comunitatea socială la lume (grecii fiind creatorii 26 Luther11, spiritul și moravurile papalității în diferite epoci, cazuistica12, Compania lui Isus13, Syllabus-ul lui Pius al IX-lea14, infailibilitatea15, sau Cetății, romanii ai Dreptului și ai Statului) Ritmul separării protestanților de catolici este concordant cu incompatibilitățile celor două spirite (primii centrați pe individ, ceilalți pe comunitate) La nivel aparent, contextul social, politic și spiritual, ajutat de felurite devieri ale Bisericii Catolice (multe dintre acestea provocate chiar de o prea puternică inserție de element germanic) au favorizat producerea Reformei, în care rolul definitoriu nu l-au avut cei ca Luther, ci aceia dintre laicii dotați cu putere în plan secular, și care l-au susținut Deși pleacă de la nemulțumiri concrete, protestantismul declară a aspira către întoarcerea la formele primare ale creștinismului În esență, se resping concepțiile de pînă atunci asupra rolului Bisericii (proclamînd preoția universală), sfințeniei, numărului și valorii sacramentelor, cele privitoare la primariatul Bisericii sau al Papei, iar mai tîrziu la infailibilitatea acestuia, cele despre Fecioara Maria etc , socotindu-se că omul este incapabil de mîntuire, aservit păcatului, lipsit de liber arbitru (mai cu seamă în concepția calvină), singur Dumnezeu, care știe absolut totul dinainte -fapt care implică și predestinarea-, fiind cel de care atîrnă, în mod exclusiv și total, mîntuirea În cele din urmă, Reforma a dus la apariția unor noi confesiuni, protestante, iar dinspre Biserica Catolică, la o mișcare de contrareformă, care a implicat oarecare deschideri ale acesteia, unele reforme la nivelul comunităților religioase, și în structura și funcționarea Bisericii, precum și unele dezbateri privind clarificări de ordin teologic catolice -lucruri care, de altfel, s-au petrecut dintotdeauna și periodic în sînul Bisericii Catolice (n trad ) 11 Luther a primit o educație catolică foarte severă, pe care a resimțit-o -după cum spunea mai tîrziu- ca pe un drum din Purgatoriu în Iad Acest fapt, precum și condiția sa fizică mai degrabă precară au contribuit la a-l plasa pe poziții categoric extreme, afirmate și păstrate cu intransigență și vehemență, de unde și toleranța sa față de propriile opinii, patima în a le impune și obtuzitatea față de opiniile preopinenților Crezînd că Dumnezeu poate fi cunoscut doar prin revelație divină și socotind că a trecut printr-o iluminare în dimineața zilei de 2 iulie 1505 -cînd un fulger a lovit aproape de el, pe cînd călărea dinspre casă spre Universitate- hotărăște să devină călugăr La mînăstire duce o viață atît de austeră încît însuși vicarul general al ordinului augustinian decide că Luther exagerează cu introspecția și meditația, și îl trimite să facă studii de teologie la Universitate Precum în oricare loc în care nu deține controlul, și aici este în contradicție cu orice îl nemulțumește (fapt evident și în cazul traducerii Bibliei -care a avut succes mai ales deoarece utiliza o limbă inteligibilă pentru toți germanii și pentru că epoca publicării era extrem de favorabilă răspîndirii textului și acelei variante a germanei-, unde, practic, Luther construiește o Biblie, plină de interpretări și de infidelități față de textul pe care avea pretenția de a-l reda întocmai, dar în chipul propriei doctrine) Se revoltă împotriva obiceiului Bisericii de a 27 vinde indulgențe și observînd -mai degrabă de la distanță și din perspectiva pe care nivelul său i-o îngăduia- frînturi din viața ecleziaștilor din categoriile la care avea acces, concluzionează indignat că Biserica este coruptă (are neșansa de a observa pe viu felurite astfel de exemple, din care, cu spirit inflexibil, extrage concluzii drastice și generalizatoare) După expunerea celebrelor teze (care fac ocolul Germaniei și al multor țări europene), începe să construiască o doctrină, concomitent cu intrarea în conflict cu Biserica Tonul său devine foarte repede acut, atitudinea intransigentă și ireverențioasă, care nu lăsă loc vreunei forme de conciliere, ori mîinii întinse de către Papa Leon al X-lea, aducîndu-i excomunicarea (după avertismentul Papei, din 15 iunie, 1520, răspunsul insolent al lui Luther, din 10 decembrie, 1520 este urmat de excomunicarea din 3 ianuarie, 1521) După o perioadă de claustrare la castelul din Wartburg, pe care, cu orgoliu, Luther o numește „Patmosul meu”, dă primul mare semn al intoleranței față de opiniile altora -chiar dacă, în mod esențial, acestea coincid cu a sa- dar și al modului sumar în care judeca lucrurile Astfel, este interesant și semnificativ faptul că, deși războiul țărănesc german a fost o mișcare mai intim legată de realitățile epocii și decurgînd în mod natural din acestea, comparativ cu reforma lui Luther, în alt plan fiind un soi de Reformă, acesta nu înțelege și nu acceptă mișcarea, cerîndu-le țăranilor supunere față de autorități Dincolo de simpatia declatară față de mișcare, Luther invocă textele sacre, practic susținînd un lucru pe care nu-l acceptase pentru propria problemă: autoritățile sînt de drept divin, expresie a voinței acestuia, orice mișcare de reformă trebuind făcută fără a le afecta! Deși foarte zelos în activitatea de reformare a bisericii, operată, mai degrabă, prin simplificări, Luther a intrat adeseori în contradicție cu protestanții vremii (Zwingli, Melanchton -cel căruia, în realitate, îi datorează calitatea ridicată a traducerii textului ebraic al Vechiului Testament-, Oecolampadius, Bucer și alții), prin multe elemente de concepție, unele esențiale Față de semiți a avut reacții de adversitate extremă, Luther disprețuind islamismul, și urîndu-i pe evrei, pe care îi socotea mincinoși, blasfemiatori, ucigași (pentru că nu recunosc în Isus pe Mesia, și pentru că l-au ucis), numindu-i „popor al Diavolului” și îndemnînd la uciderea acestora (n trad ) 12 Cazuistica este o modalitate de argumentare, utilizată în medicină, drept, teologie morală și psihologie Pe această cale care se încearcă rezolvarea problemelor ridicate de realitatea concretă prin apelul la adevăruri revelate ori la principii de largă generalitate, urmată de analize de caz și apelul la precedent Deși cazuistul circulă între deducție și inducție, mai degrabă el se așează sub lumina principiilor generale, dar operează în planul particular Cazuistica a servit drept instrument și metodă de cercetare, mai ales în religie, spre a ajunge la construirea și inducerea unui cod moral Din acest motiv, încă din antichitate, o găsim utilizată în diverse feluri, atît de către clerici, cît și de către laici Pe urmele tradiției rabinice, creștinismul utilizează această cale încă prin Isus, care -observînd delicatețea unui astfel de instrument- recomanda uzul său prudent Creștinismul occidental a utilizat și dezvoltat cazuistica încă din perioada de început Apoi, iezuiții au rafinat-o pînă la a o 28 transforma într-o artă subtilă care servea motivării și justificării argumentate aproape a orice În creștinismul oriental aceasta a fost absorbită de metoda dialectică, și ea rafinată la maximum, rezultatele aplicării acesteia fiind similare cu cele din cazul cazuisticii (n trad ) 13 Compania lui Isus este numele ordinului religios al iezuiților, înființat de către Ignațiu de Loyola în 1540, cu aprobarea Papei Paul al III-lea, misiunea ordinului fiind de a propaga și apăra credința, de a contribui la dezvoltarea sufletelor, în spiritul vieții și învățăturii creștine Organizația pune accentul pe supunerea și ascultarea față de Papă și față de superiorii ierarhici, întreaga activitate desfășurîndu-se sub deviza Ad maiorem Dei gloriam Ordinul și-a propus să reformeze Biserica Catolică din interior, însuși Ignațiu de Loyola observînd că există această nevoie, și luptînd cu corupția și delăsarea morală din Biserică, una din căi fiind ridicarea nivelului de pregătire intelectuală și teologică al ecleziaștilor În acest fel, Compania lui Isus a constituit și un pilon al Contrareformei În general, iezuiții au depus o activitate uriașă în slujba ridicării nivelului de educație al laicilor, înființînd școli, universități, seminarii și institute teologice, încurajînd cercetarea în domeniul științelor, dezvoltarea culturală, dar și făcînd muncă de misionar, înființînd adăposturi, spitale, și promovînd justiția socială și ecumenismul, obiective bine atinse datorită supleții din organizare (n trad ) 14 Syllabus-ul Papei Pius al IX-lea este o listă publicată în 1864, care înșiră felurite erori acumulate în timp, și pe care Biserica le denunță și condamnă La document s-a lucrat în jur de 15 ani, fiind implicați numeroși ecleziaști El a fost primit destul de bine de către credincioșii de rînd, dar nu și de către oamenii politici, de Stat și de către conducători, care au văzut în Syllabus o modalitate de a respinge modernitatea și o declarație a Papei împotriva statului modern Cele 80 de teze ale Syllabus-ului sînt grupate pe teme precum: panteism, naturalism, raționalism absolut; indiferentism sau falsă toleranță religioasă; socialism, comunism, societăți secrete, eros și biserică; greșeli ale Statului în relație cu Biserica etc Tezele trimit către documente papale, între sensurile celor două fiind o relație strînsă Lista decurge din nevoia Bisericii Catolice de apăra credința și pe sine împotriva libertăților și a culturii care încearcă să elimine Biserica și religia din societate (individ, familie, școală, mediile sociale) sau să coboare rangul acestora în conștiința oamenilor și a societății (n trad ) 15 Doctrina infailibilității Papei este proprie Bisericii Catolice și se referă la faptul că, prin acțiunea Sfîntului Spirit, Papa este ferit de posibilitatea de eroare atunci cînd proclamă învățături dogmatice Doctrina a fost definită la primul Conciliu Vatican, în 1870, în vremea Papei Pius al IX-lea, este parte a doctrinei infailibilității Bisericii, și scade din puterea episcopilor, centralizînd și mai mult Biserica Catolică Infailibilitatea Papei decurge și din aceea că învățăturile sale se bazează pe tradiția sacră și pe Sfînta Scriptură, și nu le contrazic Doctrina nu se referă la imposibilitatea ca Papa să greșească sau să păcătuiască -deși el este orientat spre o viață curată-, ci doar la cazul în care Papa proclamă învățături și 29 politica lui Pius al X-lea* 16 Puțin cîte puțin, timpul își desăvîrșește opera, de asemenea răbdarea erudiților, căci adevărul se degajă din contestații și se impune adversarilor Cu toate acestea, este nevoie ca istoria creștină să pătrundă în acea sferă fericită a deplinei serenități științifice, în care cercetătorul, dornic numai de a găsi fapte, le vede cum sînt și nu le cere alt serviciu decît să se adauge cunoștințelor sale Prejudecăți moștenite, care încă interzic accesul la multe chestiuni importante, diferite interese -religioase, morale sau chiar politice și sociale- care se ridică înaintea curiozității eruditului, teama justificată de a cădea fără voie în polemică -de care mereu ne putem teme că nu este nici tocmai dreaptă, nici pe de-a întregul sinceră-, lacune, îndoieli, descurajante lipsuri de informație pe care toți adevărații cercetători le mărturisesc, îndrăzneli temerare, ipoteze premature sau chiar scandaloase -precum cele care se căzneau să respingă pînă și existența lui Christos-, ciocniri între dogme Așadar este o modalitate prin care o Biserică întinsă, reunind felurite mentalități și culturi, încearcă să prevină și să țină în frîu entropia forței centrifuge (n trad ) 16 Spre deosebire de predecesorul său, Leon al XIII-lea, și în continuarea lui Pius al IX-lea, Papa Pius al X-lea (1903-1914) a fost unul dintre cei mai fermi susținători ai valorilor tradiționale, deosebit de activ în lupta împotriva modernismului și a relativismului care amenințau credința și biserica (și în care vedea forme de importare a unor greșeli seculare, prin care se afectau grav teologia, filosofia și dogmele Bisericii) Spirit franciscan, provenit dintr-o familie săracă, de o corectitudine și modestie uluitoare, Pius al IX-lea a fost un papă pastoral, care a încurajat -prin exemplul personal- practicarea devoțiunii tradiționale, pietatea și modul de viață care reflecta valorile creștine (deviza sa fiind Instaurare omnia in Christo) Adînc pătruns de acest spirit, conjugat cu proveniența sa, el a fost un antimodernist (de orice fel, socialist sau de dreapta), care s-a plasat -spre deosebire de Leon al XIII-lea-, într-o relație mai degrabă de adversitate cu Statul decît într-una de colaborare, în fapt, respingînd tendințele Statului de a trata Biserica de pe poziții superioare Refuzînd să recunoască anexarea teritoriilor papale de către Italia (al cărei guvern nu l-a recunoscut niciodată) și făcînd reproșuri celor care aveau relații cu statul italian, a reușit să rupă relațiile diplomatice cu Franța, și să le deterioreze cu alte state (Anglia, Irlanda, Polonia, Portugalia, Rusia etc ) Problemele cu care s-a confruntat și inegalitatea forțelor dintre Vatican și statele laice, precum și dintre religie și avîntul modernismului, l-au făcut să adopte un stil de conducere autoritarist și centralist În plan intern, s-a opus creștin-democraților, încercînd să tempereze forțele politice și să echilibreze politicile acestora printr-o relație mai apropiată de liberal-moderați (n trad ) 30 sisteme și dispute între erudiți, în sfîrșit, nevoia unui efort destul de anevoios, pentru a urmări cercetări complexe și raționamente sinuoase, toate acestea stau în rîndul cauzelor care contribuie la explicarea acestui dublu fapt evident: mai întîi lentoarea cu care se edifică istoria științifică a creștinismului, apoi existența, față de el, a unui sentiment general de indiferență sau de neîncredere -cel puțin în țările latine, unde oamenii cei mai instruiți o ignoră aproape toți, cu o ignoranță profundă și deplorabilă Totuși, cine face efortul de a înțelege aceste lucruri observă cu limpezime că eforturile mai multor generații de erudiți nu au rămas inutile, că ei au ajuns cel puțin să pună toate chestiunile pe terenul științei pozitive, că însuși numărul celor pe care le-au rezolvat deja este suficient de mare încît soluțiile să poată oferi o bază solidă pentru cîteva concluzii de ordin general Nu știm tot Privitor la multe chestiuni nu știm nici măcar partea fundamentală, dar cel puțin, sîntem în măsură să determinăm direcțiile principale de evoluție a creștinismului, să-i marcăm principalele etape, să-i analizăm factorii esențiali și, de asemenea, acolo unde cunoștințele pozitive ne scapă, să avansăm cu certitudine unele negații capitale, denunțînd cu fermitate falsitatea multor tradiții ce-au rătăcit mult timp istoria; iar asta, totuși, reprezintă ceva17 III Văzute din afară și înlăturînd nu numai orice preocupare teologică sau metafizică, dar chiar orice dorință de a le înțelege cu adevărat, apariția și dezvoltarea creștinismului se prezintă ca un fapt istoric de tip colectiv, și care s-ar putea rezuma după cum urmează: sub domnia lui Tiberiu, un anume Isus Nazarineanul se ridică în Galileea; el vorbește și acționează ca un profet evreu, anunțînd apropiata venire a Împărăției lui Dumnezeu și 17 Întregul tablou descris de către autor în întreaga parte a doua a capitolului se face cu fină acuratețe și prin reliefarea detaliilor importante El deplînge starea din acea vreme, însă posibilitatea reală de căutare, în deplină libertate, a materialului necesar cercetării, precum și interesul de la nivelul mentalității sociale, pentru aflarea unor lucruri de care mersul societății depinde realmente par astăzi a fie elemente a căror pierdere nu poate fi decît regretată (n trad ) 31 recomandînd oamenilor să devină mai buni spre a-și asigura un loc în aceasta; adună cîțiva adepți, cînd, o lovitură de forță îi întrerupe brutal cariera, dar opera sa nu piere o dată cu el, fiind reluată de către discipolii săi Curînd, ajunge să fie plasat în centrul unei veritabile religii noi, care se răspîndește în lumea greco-romană și, în același timp, se separă de iudaism Puțin cîte puțin, această religie se consolidează, face numeroși prozeliți și sfîrșește prin a îngrijora Statul roman, care o persecută dar nu reușește s-o oprească din avîntul ei Aceasta se organizează în cadrele unei Biserici tot mai puternice, care se face tolerată de către împărat, prin Constantin, pe care îl cîștigă după care îl folosește împotriva păgînismului La sfîrșitul secolului al IV-lea, cel puțin oficial, ea stăpînește întreaga Romanie18 De atunci, cultul creștin a cucerit Europa și s-a răspîndit pe tot globul Încă de la prima vedere, aceste rezultate sînt cu atît mai surprinzătoare -dacă le raportăm la modestele proporții pe care Isus părea că voise a le da operei sale- cu cît creștinii nu și le explică decît reprezentîndu-și-le ca pe împlinire a unui plan etern al lui Dumnezeu, în vederea salvării oamenilor Cum Isus, după teologii ortodocși, este Dumnezeu, trebuie gîndit că el a vrut și -în ciuda aparențelor- implicit, a organizat în timpul existenței sale terestre religia perfectă, și că toată viața creștină nu este decît dezvoltarea necesară a principiilor pe care el le-a întemeiat Astfel, întemeierea și evoluția creștinismului de-a lungul veacurilor decurg în totalitate din voința sa În domeniul celor vizibile și lăsînd deoparte misterul răscumpărării, el s-a încarnat, a suferit și a murit pentru a fonda catolicitatea19 unui crez 18 Romania este denumirea dată de către romaniști și istorici teritoriului care a aparținut imperiului roman și pe care, în urma procesului de romanizare, au apărut limbi și popoare romanice sau neolatine Tot astfel, teritoriile romanizate, apoi, de către spanioli și portughezi, din America de Sud, se denumesc prin Romania Nouă În acest loc, autorul folosește extensiv termenul de specialitate, referindu-se la întreg teritoriul aflat, în acea perioadă, în stăpînirea imperiului roman (n trad ) 19 Adjectiv grecesc pătruns în latină, catolic este un termen care semnifică ‘universal' Precum în cazul termenului ortodox, și aici apare un sens de bază și unul derivat Se pare că termenul apare în secolul al II-lea, într-o scrisoare a lui Ignatius de Antiochia, spre a desemna Biserica creștină, în scopul accentuării țelurilor ei universaliste În vremea lui Theodosius I, termenul catolic apare într-o lege, desemnîndu-i pe acei creștini care 32 Să nu ne oprim la rezervele pe care un observator dezinteresat al faptelor nu poate să nu le formuleze imediat, deoarece ezitările, transformările și reformele -mai mult sau mai puțin profunde-, certurile, dezbinările și schismele -cu care pare presărată istoria Bisericii creștine-nu sînt deloc conciliabile cu ipoteza unui plan limpede definit încă de la început de către Fondator și urmat, apoi, punct cu punct Schema pe care tocmai am trasat-o, privitor la nașterea, creșterea, triumful creștinismului, nu a ținut seamă de evenimente decît conform aparențelor acestora Ea nu a căutat deloc să ne facă să pătrundem în ființa lor intimă și să ni le explice cu adevărat Ea doar a arătat cursul și înlănțuirea lor, mai degrabă cronologic decît logic Alături de aceste evenimente sau între ele, apar numeroase întrebări care, de fapt, sînt capitale, atingînd principiul și „esența” creștinismului, sensul și măsura evoluției creștine Acestea formează adevărata materie a istoriei vechi a Bisericii socotesc că sfîntul Petru este cel care le-a transmis religia, păstrată de-a lungul tradiției și al cărei interimar pămîntesc este Papa, lucru care apare și la sfîntul Augustin, care consideră că termenul face distincția de eretici și se referă la cei care țin de Biserica Romană, recunoscînd autoritatea Papei O vreme, termenul a fost utilizat și de către Bisericile Ortodoxe, Estică și Orientală, care se socoteau apostolice și universale Conform crezului niceano-constantinopolitan (381) catolicitatea este unul dintre cele patru atribute ale Bisericii, alături de unitate, sanctitate și apostolicitate (n trad ) 33 CAPITOLUL I Inițiativa lui Isus I - Originile evreiești ale creștinismului - Isus Nazarineanul; insuficienta informație asupra lui - De ce și cum legenda sa înlocuiește repede istoria sa - Paradosis-ul și sursele Evangheliilor noastre - Cum au fost compuse aceste Evanghelii - Cum a umplut credința lacunele acestora - În ce fel se pune problema ridicării lui Isus II - Mediul din care a apărut Isus - Țara evreiască și vecinii săi imediați; enorma materie religioasă disponibilă pentru un nou sincretism - Formația complet evreiască a lui Isus - Lumea palestiniană în vremea lui Irod cel Mare - Sacerdoțiul și cultul; scribii și legalismul; poporul și religia vie - Așteptarea mesianică - Caracteristici proprii ale iudaismului galileean III - Principiul ridicării lui Isus: speranța mesianică - Relația lui Isus cu Botezătorul -Temele predicației sale: venirea Împărăției și pocăința - S-a crezut el Mesia? - Înțelesul denumirilor evanghelice: Fiul lui Dumnezeu, Fiul lui David, Fiul Omului - Diverse dificultăți și asemănări: Isus profet evreu I Creștinismul, așadar, își are originile sale prime într-o mișcare evreiască Mai întîi și exclusiv, el apare ca un fenomen privitor la viața religioasă a lui Israel, fenomen în întregime caracteristic mediului palestinian, pur și simplu de neconceput în afara lumii evreiești Această mișcare, ale cărei influențe multiple trebuiau, în cele din urmă, să-i expliciteze și mărească fecunditatea, provine din inițiativa unui galileean, Isus Nazarineanul, adică, după toate aparențele, nu omul din Nazareth, ci nazirul, sfîntul lui Dumnezeu Nu mi se pare posibil să se pună la îndoială existența sa, cum se mai încearcă uneori în zilele noastre20, însă, la drept vorbind, din momentul în care i-am afirmat existența, intrăm într-o zonă de obscuritate și de incertitudine De altfel, unul dintre principalele rezultate ale anchetei aprofundate dusă în anii din urmă asupra documentelor primitive este acela de a fi arătat că ne aflăm în imposibilitatea de a ne reprezenta viața lui Isus, fie și cu oarecare aparență de certitudine Toate cărțile care pretind că ne-o povestesc trebuie socotite construcții mai mult sau mai puțin arbitrare și 20 Cf Ch Guignebert, Le probleme de Jesus, Paris, 1914 (n a ) 34 subiective Cauzele acestui fapt se observă cu ușurință Oamenii care ascultaseră cuvîntul lui Christos și care îl crezuseră, care -disperați de supliciul său- proclamau învierea sa, nu simțeau nici o nevoie de a așterne în scris amintirile și impresiile lor Ei nu-și făceau deloc griji asupra instruirii unei posterități care -erau convinși de asta- nu va urma vreodată; dintr-un moment într-altul, lumea injustiției, a greșelii, a cărnii urma să se sfîrșească, continuitatea oamenilor să înceteze; Mesia învingător urma să strălucească dintre nori Pe de altă parte, nicicum nu se putea ca credința lor să nu se fi proiectat deloc asupra amintirilor lor și să nu le fi deformat Convingerea cu care trăiau, că Isus Nazarineanul era cu adevărat Mesia cel promis lui Israel, că el locuia în cer, alături de Dumnezeu, așteptîndu-și ceasul gloriei, îi conducea în mod inevitabil la a atribui un sens profund aparențelor unei existențe mediocre -cu palide izbînzi și încheiată printr-un supliciu infamant Aceeași convingere îi îndemna să caute în incidentele cele mai mărunte învățături sau semne premonitorii, să relaționeze de Învățătorul lor toate secvențele din Biblie, despre care se spunea că se referă la Cel Binecuvîntat de către Yahweh, și, prin urmare, să regăsească în viața sa împlinirea tuturor acestor profeții Astfel, imaginația lor pioasă înfășura faptele în comentarii, în adăugiri pe care convingerea lor le impunea -într-o oarecare măsură ca necesare și absolut adevărate- pentru că ele nu făceau decît să precizeze în Isus natura și funcțiunile mesianice În simplitatea lor sufletească, ajungeau ușor la a nu le mai distinge pe acestea de datele memoriei lor, în orice caz le confundau în învățăturile pe care le răspîndeau în jurul lor, iar discipolii lor deveneau realmente incapabili să le separe la loc, unele de altele Mai cu seamă exaltarea credinței lor îi lăsa fără apărare în fața sugestiilor revelațiilor și viziunilor particulare, și ceea ce unul sau altul dintre ei a aflat în urma unei comunicări directe cu Sfîntul Duh, i se impunea lui și celorlalți ca o certitudine atît de puternică încît nu era depășită -dacă se întîmpla să fie egalată- nici de cea mai viu trăită amintire „istorică” De pildă, ceea ce sfîntul Paul învățase „în spirit” de la Domnul Isus, îi părea mai direct și încă mai sigur decît ceea ce-i puteau povesti apostolii Petru și Ioan 35 Așadar, încă de la prima generație creștină, tradiția (paradosis), pe care credincioșii o acceptau ca istorie autentică a Învățătorului, se compunea din elemente eterogene și de valoare inegală Abia cînd această primă generație a coborît în mormînt, s-a întîmplat ca dispariția succesivă a martorilor direcți ai lui Isus să nască îndoieli asupra iminenței întoarcerii sperate a Domnului, iar creștinii prudenți socotiră util să fixeze în scris amintirile pe care se considera că tradiția orală le conservase Probabil că atunci s-au alcătuit cărticele în care fiecare redactor aduna ceea ce el considera a fi interesant în mod deosebit: șiruri de sentenții atribuite Învățătorului, povestiri cu episoade din viața sa, edificatoare sau caracteristice, descrieri ale semnelor, adică miracole pe care le făcuse spre nedumerirea celor sceptici Nimeni nu se preocupa de ceea ce noi numim exactitate istorică și care presupune scrupule necunoscute sau indiferente oamenilor cu o credință ardentă, și de aceea lipsiți pe cît se poate de spirit critic În schimb, fiecare se străduia să probeze soliditatea speranțelor creștine, să covîrșească ezitările, să-i întărească pe credincioși Aceste cărticele, care au constituit sursele prime ale actualelor Evanghelii -și a căror culegere de logia, sau discursuri, atribuită lui Matei, și povestirea narativă atribuită lui Marcu au fost, se pare, principalele- nu puteau, așadar, să conțină decît, cel mult, elementele dispersate și deja destul de încurcate ale unei vieți a lui Isus, așa cum și-o reprezentau spre sfîrșitul generației apostolice Cel mai devreme în ultima treime a secolului I, redactorii succesivi ai Evangheliilor au căutat -lucru evident- să dea coerență povestirii lor În afară de faptul că le-ar fi fost imposibil să separe faptele reale de comentariile care le modificau, să distingă între ceea ce se întîmplase și ceea ce credința presupunea că s-a întîmplat „pentru a se împlini cuvîntul Scripturii”, între cele de care își aminteau și cele sugerate de Spirit -și a căror triere, de altfel, nu aveau nici o tragere de inimă a o face-, ei se găseau în fața unei materii dificil de utilizat Culegerile de sentenții nu țineau deloc seamă de circumstanțele în care Domnul rostise acele cuvinte, grupajul lor în diversele cărțulii fiind artificial peste tot și foarte neasemănător Totodată, se mai găseau povestiri propriu-zise, care nu relatau decît episoade cu variante considerabil diferite de la un redactor 36 la altul Ele trebuiau triate, alese, după care fragmente destul de disparate trebuiau combinate într-o narațiune închegată Este suficientă parcurgerea celor trei Evanghelii sinoptice pe care le avem, pentru a ne convinge că autorii lor au ajuns la combinații sensibil diferite ale acelorași fapte și ale discursurilor analoage sau asemănătoare, de unde trebuie să concluzionăm că ei nu s-au axat pe adevărul obiectiv, că nu au ținut deloc seamă de cronologia destul de stabilă a evenimentelor, încît aceasta să li se impună, ci, dimpotrivă, că, în construcția lucrării sale, fiecare și-a urmărit scopurile Nu este mai puțin vizibil că nici unul dintre ei nu dispunea de o suită completă de fapte destul de închegate pentru a-i permite să ofere un tablou satisfăcător al întregii vieți a lui Christos Nici unul dintre ei, așadar, nu a făcut altceva decît să cîrpească, cu mai multă sau mai puțină îndemînare, rămășițe ale tradiției, care formau un ansamblu artificial, iar nu un întreg Sub textura povestirii evanghelice, se văd sau se intuiesc lacune enorme, chiar și la Marcu, care rămîne totuși destul de prudent pentru a nu spune nimic nici despre nașterea și nici despre copilăria lui Isus Or, credința nu vrea să uite și învață mereu tot ceea ce are nevoie să știe, imaginația pioasă slujind-o mereu De aceea, Evangheliile I, a III-a și a IV-a ne povestesc despre perioada asupra căreia cea de-a II-a nu ne spune nimic Povestiri cu adevărat diferite, chiar contradictorii, însă toate minunate și edificatoare; în maniera sa, fiecare umple lacunele Numai că este evident că nici una nu are mare lucru în comun cu istoria De asemenea, pare probabil ca amintirile relative la Patimi să se fi alterat deja înaintea redactării Evangheliilor, care au suferit influența diferitelor legende răspîndite în Orient, și care au căpătat interpretări care -sub mai multe aspecte esențiale- le dădeau o nouă fizionomie Pe de altă parte, nu puteau să nu se raporteze la inițiativa Învățătorului sau să nu introducă în tradiția învățăturilor sale tot ceea ce putea fi mai fecund în credința vie a discipolilor săi -obligați în oarecare măsură, prin moartea și învierea sa, la a nu mai vedea trecutul, prezentul și viitorul decît din perspectivă mesianică Spre exemplu, cum să nu i se atribuie Domnului ordinul de a boteza și instituirea euharistiei atunci cînd, de fapt, botezul constituie, încă din 37 generația apostolică, însemnul credinței, iar euharistia legătura vizibilă, atît a fraților între ei, cît și dintre Christos și frați, conform interpretării sfîntului Paul? Astfel, noi nu mai vedem clar imaginea istorică a lui Isus și nu mai avem mijloacele de a ne reprezenta cu exactitate viața sa Despre cea dintîi putem spune că se mai ghicește ceva sub diferitele trăsături ale tradiției evanghelice, privitor la cea de-a doua putem spera să deținem cîteva episoade Asupra ambelor, de asemenea asupra a tot ceea ce se consideră că Isus a dat ca învățătură, se cuvine să nu afirmăm nimic decît cu cea mai mare prudență Cu toate acestea, știm că într-o bună zi acest Isus și-a părăsit familia pentru a străbate Galileea și a predica De ce? Să fi fost numai pentru că a simțit nevoia de a o face, pentru că o chemare spontan născută în el, iar pentru noi inexplicabilă, l-a îndemnat în mod irezistibil? Fără îndoială că da, pe de o parte, dar numai dacă acceptăm postulatul inspirației divine, pe care istoria nu poate să-l ia în considerare pentru că el exclude controlul acesteia și scapă oricărei discuții O chemare de acest gen nu poate fi înțeleasă decît ca rezultantă a acțiunilor unui mediu Originalitatea unui inspirat stă în forma pe care acesta o dă sintezei, combinării inconștient operate în el a influențelor pe care le-a suferit Din punct de vedere istoric, așadar, problema ridicării lui Isus se raportează la înțelegerea mediului din care el a apărut II Noi încă nu cunoaștem perfect acest mediu, dar începem a-l cunoaște, și vedem că se prezintă sub două aspecte sau, mai bine zis, că este dublu: Christos s-a născut evreu, a crescut într-o ambianță evreiască de la care -atît cît ne putem da seama- a împrumutat elementele formației sale intelectuale și religioase Întîi de toate însă, Israel nu s-a putut izola de populațiile siro-caldeene între care trăia, într-atît încît să reușească a se sustrage complet influenței lor De asemenea, el păstrase ceva din contactul 38 prelungit cu cuceritorii greci veniți din regatul lagid al Egiptului21 și din regatul seleucid al Siriei22, cu propriii săi fii stabiliți pe pămînt grecesc, și pe 21 Dinastia lagidă, sau ptolemeică este întemeiată de Ptolemeu Lagos, unul dintre cei șapte secunzi și gardieni ai lui Alexandru, după moartea cuceritorului devenit satrap al Egiptului, apoi autoproclamat rege Dinastia întemeiată de Ptolemeu I (Soter) a durat de-a lungul perioadei elenistice, din 305 pînă la cucerirea romană, din anul 30 Primul rege a fost deosebit sub multe aspecte, capacitățile sale și caracterul său ajutîndu-l să facă din Egipt un regat prosper și măreț Prin activitatea sa se dezvoltă comerțul și relațiile cu străinii, producția, libera inițiativă, flota și capacitatea militară De asemenea, Ptolemeu I încurajează și sprijină dezvoltarea literaturii și a științelor ca un adevărat patron al acestora, întemeiază un Musaios și o mare universitate Politica sa în plan administrativ și religios este deosebit de suplă, administratorii provinciilor (nomarhii) fiind egipteni, iar vechile legi egiptene aplicate De asemenea, va păstra și respecta vechea religie a egiptenilor, onorînd templele zeilor egipteni și reconstruindu-le, recunoscînd vechile privilegii ale preoților egipteni Unul dintre efecte a fost schimbarea tipului de relație dintre egipteni și noul stăpînitor, de la relația plină de asperități dintre egipteni și perși, precedenții stăpîni, ajungîndu-se la o relație relaxată, în cadrul căreia egiptenii consimt să participe la noua viață, aducătoare de prosperitate și prestigiu În plan extern, Egiptul cucerește sau capătă influență în zone precum: Palestina, Fenicia, Cipru, Cilicia, Caria, Siria, chiar Corint Ptolemeu II (Philadelphus) și Ptolemeu III (Euergetes) se înscriu în limitele întemeietorului dinastiei, mai mult sau mai puțin dotați pentru unele sau altele dintre aspectele la care sînt solicitați De aceea, în vremea lor se continuă dezvoltarea relațiilor economice și diplomatice, continuă progresul economic și spiritual Urmează regi mai puțin sau deloc recomandați pentru a duce mai departe sau a menține prosperitatea și măreția care s-au acumulat, dinastia încheindu-se cu Cleopatra a VII-a (n trad ) 22 Precum imperiul lagid, cel seleucid decurge din cuceririle lui Alexandru Seleucus Nicator, general al lui Perdiccas, ajunge în stăpînirea Babiloniei, în anul 323, după care, începînd cu anul 312, extinde teritoriul cucerit, în perioada de maximă înflorire ajungînd să cuprindă părți din Armenia, Mesopotamia, Persia, Anatolia, Arabia, Siria, practic din Frigia la Indus, și chiar în Tracia și Macedonia Și în acest caz avem a face cu un centru de cultură elenistică În vremea urmașilor săi, imperiul va cunoaște perioade de expansiune sau de strîmtare a granițelor, cu prețul unor necontenite războaie, atît în vest, cît și în est Adeseori, aceștia vor intra în conflict deschis cu Ptolemeii, nu doar cu neamurile străine din jur În general, acest imperiu nu a fost dotat cu o prea mare stabilitate, parții și armenii reușind să își recucerească teritoriile, la un moment dat el nefiind distrus numai întrucît putea juca rolul unui tampon între puterile cu care se învecina Spre deosebire de cazul lagizilor, seleucizii au dus o politică activă de elenizare, combinată cu politici (moștenite încă de la Alexandru) de omogenizare etnică Faptul acesta a dus la apariția unor 39 care marile sărbători îi aduceau în fiecare an, mai mulți sau mai puțini, la Ierusalim De aceea, în două sau trei secole care preced era noastră, Israel asimilase cîteva idei străine În al doilea rînd, de jur împrejurul lumii evreiești din Palestina se găsea un mediu păgîn, care, dacă nu a acționat direct asupra lui Isus, îi va atrage discipolii după moartea sa Mediul sirian și fenician, care delimita Palestina la nord, la vest și la sud-vest -și pe care noi mai mult îl ghicim decît îl distingem clar- îngemăna credințele, cultele, superstițiile, prejudecățile sau doar amintirile mai multor religii ale trecutului și prezentului Mediul mesopotamian la est, combina influențele religioase ale Indiei și ale Persiei, pe pămîntul babilonian, mamă a multora dintre vechile mituri răspîndite în toată lumea semitică și, de asemenea, a speculațiilor în care se combinau metafizica și astrologia, pentru explicarea universului și a destinului uman Spre sud se afla mediul egiptean, în care vechile culte naționale întineriseră, se lățiseră ca și cum s-ar fi universalizat sub influența fecundatoare a gîndirii grecești În sfîrșit, spre nord, în locul pe care îl numim Asia Mică, se afla mediul elenistic, încă mai complicat, dar tot atît de opulent întrucît forma un loc de intersecție a religiilor Cultelor locale -dintre care multe încă erau persistente și puternice-, miturilor religiei olimpiene, reflecțiilor și dogmelor filosofilor greci -mai mult sau mai puțin vulgarizați- li se adăugau nenumărate „contaminări” venite de prin toate mediile pe care tocmai le-am enumerat, inclusiv cel evreiesc Aici exista o enormă cantitate de materie religioasă, în parte amorfă, care se organiza deja în combinații sincretice, mai mult sau mai puțin singulare, și care se oferea tuturor formelor de exploatare Pentru viitorul creștinismului, așadar, aceasta constituia o rezervă cvasi-inepuizabilă Repet importante centre elenistice (precum Antiohia), la adoptarea obiceiurilor grecești de tot felul (de la practici curente pînă la filosofie, religie, morală, arte și știință) de la clasele superioare în jos, dar și la adoptarea unor elemente locale de către conducători În cazul special al Iudeei, acest fapt (Ierusalimul devine un polis, iudaismul este interzis, statuia lui Zeus este pusă în Templu etc ), chiar dacă produs și cu concursul destul de zelos al unor evrei, va duce la revolta victorioasă a Maccabeilor, în urma căreia va apărea o nouă sărbătoare, Hanukkah (n trad ) 40 însă că, după toate aparențele, Christos s-a format exclusiv în mediul evreiesc -fiind lipsit de orice fel de dovadă ceea ce s-a avansat uneori ca ipoteză, și anume acțiunea directă asupra lui a buddhismului-, primii care au răspîndit religia creștină în afara Palestinei fiind evreii Să aruncăm, așadar, o privire asupra lumii evreiești, spre a vedea propovăduirea creștină întinzîndu-se în mediul a cărui fizionomie religioasă încercăm a o înțelege De altfel, în vremea lui Irod cel Mare (mort în 4 î H )23, mediul evreu era de o complexitate singulară Sub aparența unității de rasă, de moravuri și de religie iudeii formau două popoare, destul de diferite în spirit și cu tendințe religioase deosebite24 Cauza primă trebuie căutată foarte departe Cînd regele Babilonului crezuse potrivită transportarea pe malurile Eufratului25, super flumina 23 Irod cel Mare (73-74), al doilea fiu al lui Antipater Idumeanul, tetrarh al Galileii, rege al Israelului cu ajutorul romanilor, întemeietor al dinastiei herodiane, convertit la iudaism de către hasmoneeni, în vremea căruia s-a reconstruit -într-o manieră impozantă- al doilea templu al Ierusalimului, autor al altor numeroase construcții (apeducte, clădiri, fortărețe, orașe) Este cunoscut pentru modul sîngeros în care a acționat (și-a executat soția, doi fii, poate pruncii din Bethleem și din împrejurimi) și pentru cruzimea și autoritarismul său (care, de altfel, nu depășeau uzanțele epocii) (n trad ) 24 Principala lucrare este cea a lui Schurer, Geschichte des judischen Volkes im Zeitalter Jesu Christi4, Leipzig, 1901-1909, 3 vol ; se poate consulta cu profit Shailer Mathews, A history of New Testament times in Palestine, New-York și Londra, 1902 (n a ) 25 Autorul se referă la regele caldeo-babilonian Nabuccodonosor al II-lea (605-562), strălucit militar, diplomat și conducător pe timp de pace Pe fondul prăbușirii imperiului asirian (al cărui client fusese regatul lui Iuda, acum trecut în zona de influență babiloniană) și a rivalității dintre Babilon și Egipt, la Ierusalim există un partid proegiptean și unul probabilonian În 599, cel dintîi pune la cale o răscoală antibabiloniană, sprijinită de către egipteni Nabuccodonosor cucerește Ierusalimul și deportează în Mesopotamia pe Ioachim, regele Iudeii, împreună cu 10 000 de reprezentanți ai clasei superioare Peste zece ani, cu prilejul unei noi răscoale, după metode punitive mai severe -printre care dărîmarea Templului, uciderea regelui și a unor fruntași ai nobilimii, probabil proegipteni- are loc o nouă deportare, fostul regat al lui Iuda devenind Yehuda Medinata (provincia Iuda) Exilul se încheie în 538-537, cînd Cyrus cel Mare, întemeietorul imperiului ahemenid, permite revenirea în Palestina a evreilor deportați Este aproape cert că nu toți evreii au revenit, mulți rămînînd pe loc Tot Cyrus ordonă reconstrucția Templului (520-515) Robia babiloniană a reprezentat un moment important în evoluția cultural-spirituală și mentală a 41 Babylonis, a evreilor pe care îi învinsese, nu a luat seama decît la familiile cu oarecare importanță Locuitorii de la sate, cei mărunți, rămaseră pe loc și continuară să practice vechea religie a lui Israel, pioasă desigur, încrezătoare în Yahweh, dar nu prea riguroasă, capabilă de compromisuri cu zeii din jur sau cu credincioșii acestora Vechiul iahvism era mai ales o religie a bărbaților, iar acești țărani cumsecade nu fugeau deloc de căsătoriile mixte, care aduceau în sîngele poporului ales pe cel al fiicelor străine Exilații însă, cel puțin cei pe care disperarea nu îi aruncase în idolatria învingătorilor, evoluară rapid Ei se văzură obligați să reflecteze asupra alianței încheiate între Yahweh și poporul său, să-și explice prezentul nenoroc, să-și imagineze un viitor consolant, să chibzuiască la mijloacele de a evita pe viitor asemenea calamități Ajunseră să creadă cu tărie că nenorocirile lui Israel veneau din aceea că fusese infidel Alianței și că nu îi rămînea decît o singură cale pentru a-l liniști pe Dumnezeu: aceea de a se supune cu cea mai mare rigoare practicilor cultuale; concret, să stabilească un ritual foarte strict, care făcea idolatria imposibilă Constituirea acestui ritual, consolidarea acestui legalism îngust, întărit printr-o nouă redactare a Legii, conformă noilor nevoi, fură opera profeților din exil, în special a lui Ezechiel Cînd bunul plac al lui Cyrus permise acestor deportați să revină în patria lor (538), nu profitară cu toții de această permisiune, însă cei care profitară aduseră în Iudeea Legea nouă și noul spirit și, detaliu esențial, rămaseră în relații strînse cu frații lor din Babilonia, care îi asistară cu influența lor pe lîngă regele Persiei, cu banii lor, cu sprijinul lor moral, pentru a-i impune populației sedentare pe cei întorși Reorganizatorii Templului și ai cultului, dușmani implacabili ai căsătoriilor mixte și ai concesiilor făcute străinilor, Ezra și Neemia, erau evrei întorși din Babilonia Deja existau scribi, cărturari, adică, sau oameni care studiaseră Legea, care o explicau și care începuseră să alcătuiască, alături de aceasta, o întreagă poporului evreu, acesta achiziționînd alfabet, calendar, noi cutume și practici sociale, noi trăsături ale obiceiurilor religioase Apoi, s-au dezvoltat profetismul, arta literaturii, istoria, s-a trecut de la organizarea tribală la cea pe clanuri și, cel mai important poate, s-a înțeles rolul crucial al Torei în viața evreilor și s-a dezvoltat o nouă concepție asupra destinului poporului evreu și asupra relației sale cu Yahweh și cu alteritatea (n trad ) 42 jurisprudență, pentru a regla cazurile de conștiință -care nu întîrziară să prolifereze din momentul în care absoluta puritate legală fu ridicată la rang de primă condiție a pietății Perioada care se întinde de la întoarcerea din exil pînă la nașterea lui Isus este martoră, mai întîi la reconstituirea unui cler numeros, a unei caste sacerdotale, care gravita în jurul Templului unic și-i asigura regularitatea serviciului, care, însă, nu studia în mod special Legea, și nici nu o răspîndea, și care, printr-o înclinație naturală, tindea să nu acorde importanță decît riturilor și formulelor În al doilea rînd, este martoră la dezvoltarea clasei scribilor, sau a doctorilor Legii, între care începe un veritabil concurs de ingeniozitate pentru a pătrunde în toate ascunzișurile textului sacru, care comentează și care se contrazic, și care sfîrșesc cel mai adesea -în ciuda pietății lor personale, sincere și profunde-, prin a sufoca religia liberă și spontană a inimii, sub povara scrupulelor lor formale Unii, spre exemplu, se chinuiau să afle dacă un ou făcut în ziua de sabat este pur, sau dacă apa pură care cade într-un vas impur se pîngărește de acolo și pînă la izvor Alții, suferind -ce-i drept, fără știrea lor- influența speculațiilor grecești asupra lui Dumnezeu, a lumii și a omului, lărgiră și sublimară reprezentarea antică a lui Yahweh, care devine Dumnezeul în sine, indefinibil și de aceea de nenumit Ei tind să adopte o cosmologie și o antropologie dualiste, în care se opun cele două elemente adverse, materia și spiritul, trupul și sufletul Prin aceasta, împotriva legalismului excesiv, religia naționalistă a lui Israel începe a se universaliza și, în fapt, a se umaniza În chip firesc, această operă se adîncește și încheie mai repede în coloniile evreiești de pe pămînt păgîn, unde o întîlnim Spre începutul erei noastre, însă, chiar în Palestina, ea este de mult timp amorsată și dă rezultate apreciabile Poporul își ascultă preoții, pentru că ei îi sînt călăuzele naționale: doar marele preot are calitatea de a-l reprezenta pe Israel în fața stăpînului său pers sau grec Iudeea devine astfel un Stat teocratic și, chiar de-a lungul perioadei hasmoneene26, în care ea se consideră independentă -cum și este, 26 Adică în vremea Maccabeilor, Iuda, Ionathan, Simon, Ioan Hyrcan, Aristobul și Alexandru Ianeul, între 165-70, înainte de Isus Christos, deoarece, la moartea lui Ianeu, la ridicarea lui Irod Arabul, în 40, deja s-au instalat anarhia și decadența (n a ) 43 de altfel-, regele este, totodată, mare preot Pe de altă parte, același popor admiră scribii savanți și scrupuloși În realitate, însă, nici ritualismul sceptic al preoților, nici pedantismul trufaș al scribilor, nu îl ating profund și nu fac față pietății sale El resimte, puțin cîte puțin, presiunea rigorismului, se izolează de străini atît cît poate și de aceea se indignează văzîndu-și uneori capii grecizînd peste măsură El continuă să-l iubească pe Yahweh din toată inima, în clipele de angoasă continuă să-l roage cu o fervoare care decurge din pietatea de altădată, și nu se închistează nicicum în noile forme Altfel spus, religia sa trăiește și se dezvoltă Ea adoptă mai multe concepte care nu erau nicicum funciarmente evreiești și care veneau din est: cel privitor la rolul îngerilor și al demonilor, cel al vieții viitoare și al judecății de apoi În același timp, această religie extrage din nenorocirile vremurilor -căci, de-a lungul celor patru secole care l-au precedat pe Christos, evreii au avut mult de suferit de pe urma egiptenilor, a sirienilor, a romanilor și a lor înșiși-bazele unei antice speranțe: ea așteaptă și cheamă din toate puterile sale pe Mesia, care va veni să dea Israelului o splendoare mai mare decît cea din vremea lui David Scribii înșiși sfîrșiră prin a accepta aceste preocupări ale credinței populare, prin a le comenta și, în oarecare măsură, prin a le consacra Și, cu cît evenimentele păreau să-i contrazică, dominația străină făcîndu-se mai aspră, cu atît mai tare se înrădăcinau acestea în spiritul celor simpli, cu atît mai mult căpătau ele loc în convingerile lor Nu trebuie uitat că în tot acest timp, evreii -și, de altfel, mulți alții ca ei în lume- nu dețineau cea mai mică noțiune despre ceea ce noi numim legi naturale, asupra înlănțuirii invariabile și necesare a cauzelor și a efectelor Convinși că totul îi este cu putință lui Dumnezeu, nu făceau nici o distincție între fenomen și miracol și, în adevăr, ei trăiau în plin miracol, deoarece tot ce-i surprindea le apărea ca operă imediată a lui Dumnezeu sau a Adversarului De aceea își închipuiau cu ușurință că uimitoarea revoluție pe care o sperau se va îndeplini negreșit, imediat ce Yahweh o va vrea, iar așteptarea lor, anxioasă ca o pîndă, o anunța cu o nervozitate crescîndă Această speranță mesianică de la care Israel aștepta aureolata reparație a nenorocirilor sale și dispariția umilințelor sale, era destinată, dimpotrivă, să-l arunce în cele mai dezastruoase aventuri, în care se va lansa cu ochii 44 închiși, convins că se va ridica Marea Auroră binecuvîntată și că cerul îl va ajuta numai dacă singur se ajută Înspăimîntătoarele revolte din secolele I și II ale erei noastre, care vor decima evreimea și vor săvîrși ruina nației lor, provin din convingerea că timpurile s-au încheiat și că, în sfîrșit, promisiunea odinioară proclamată de către profeții lui Yahweh se împlinește În Galileea, în această parte septentrională a Palestinei în care s-a născut Isus, se aflau cei simpli care formau grosul populației Ținutul nu ajunsese să împărtășească noua viață evreiască decît în vremea maccabeilor El nu văzuse decît de departe aristocrația sacerdotală și, dacă scribii nu l-au prea uitat, nici nu au mișunat ca la Ierusalim sau în Iudeea propriu-zisă, și nici nu cîștigaseră aici reputația și influența cu care erau onorați conducătorii în școlile iudee De obicei, se spunea că galileenii sînt grei de cap, fără îndoială pentru că, în prima perioadă a dominației romane, bande naționaliste pline de dîrzenie se adăpostiseră în munții lor De asemenea, era zeflemisit accentul lor provincial În realitate, se pare că pietatea lor păstra o spontaneitate, o ardoare, o profunzime care dovedeau o mare intensitate a vieții religioase, și asupra căreia minuția scrupuloasă a fariseismului iudeu nu prevalase Așadar, Isus s-a născut și a crescut într-o țară în care spiritul celor mai mulți dintre oameni era întors în totalitate către preocupările religioase El a apărut din sînul poporului, unde fiecare trăiește într-o stare de ingenuă speranță, în așteptarea anxioasă a unui eveniment miraculos, socotind că doar pietatea le poate fi utilă evreilor și că ea îi va face stăpînii pămîntului Dar acest popor este condus de preoți care nu împărtășesc această speranță și bănuiesc dificultățile pe care le poate crea față de stăpîni Într-un sens, acest popor este înconjurat de doctori, dintre care unul a spus că un ignorant nu ar ști să fie pios și că o mișcare populară nu ar fi nicicum privită cu simpatie III Se consideră că un om profund pios, un om simplu, al cărui spirit nu a secat de tot din pricina disciplinei scribilor -dar care a fost pătruns încă din 45 copilărie de preocupările mediului său- nu are viață intelectuală, religioasă, morală, decît prin ele însele Dacă acest om este dotat cu minunata facultate de a concentra în ființa sa, și de a recrea prin propria sa meditație ideile care plutesc în aerul pe care îl respiră (și aceasta este caracteristica tuturor inspiraților) ajunge la a-și traduce convingerile în acte Un inspirat galileean din acele timpuri nu putea decît să anunțe -sub o formă mai mult sau mai puțin personală și originală- iminenta realizare a speranțelor sale În esență, acesta pare să fi fost principiul „ridicării” lui Isus27 Ne lipsesc documentele pentru a pătrunde în detaliul material al formației sale intelectuale și pentru a pricepe cauzele precise care au determinat inițiativa sa Nu este necesar să prezumăm, nici aici, nici acolo, prea multe complicații Toate Evangheliile pe care le avem marchează un raport, imprecis schițat dar sigur, între începutul vieții sale publice și predica altui inspirat, care predica necesitatea pocăinței în vederea apropierii vremurilor promise Se poate ca Isus să-l fi cunoscut pe Ioan Botezătorul și să fi mers la el Se poate ca, după exemplul aceluia, vocația lent și obscur pregătită în străfundul conștiinței sale să se fi impus în mod irezistibil voinței sale, și ca el să fi început să predice la vestea închiderii lui Ioan de către Irod Antipa, pentru ca Împărăția să nu rămînă nicicum lipsită de crainic La urma urmelor, el nu făcea decît să reînnoade tradiția profetică, întreruptă în Israel din vremea întoarcerii din exil, și pe care mulți nebiim28 înaintea lui, printre care și Botezătorul, încercaseră deja să o reia Inițiativa sa, oricît de originală ar putea părea la prima vedere, în formă, nu avea în sine nimic excepțional, ori neașteptat 27 Renan, Vie de Jesus, este neglijabil din punct de vedere științific Se poate citi Loisy, Jesus et la tradition evangelique, Paris, 1910, și Bosset, Kyrios Christos, Gottingen, 1913, cap I și II; se poate consulta Barth, Die Hauptprobleme des Lebens Jesu, Gutersloh, 1911, și O Schmiedel, Die Hauptprobleme der Leben Jesu Forschung, Tubingen, 1906 (n a ) 28 Ebr nebhi semnifică ‘profet' Nebhiim, adică Profeții, este titlul celei de-a doua diviziuni a Bibliei ebraice (sau Tanakh, Miqra), plasată între Torah ‘învățătura' și Ketuvim ‘scrierile (hagiografice)' Termenul din text se referă la profeții Israelului ca la o clasă organizată, apărătoare a intereselor spirituale ale națiunii încă din vremea lui Samuel, avînd misiunea de a redeștepta în sînul triburilor simțul unității aleșilor lui Yahweh (n trad ) 46 Ne putem îndoi că el ar fi știut, încă din primul moment, ce anume voia cu exactitate, ori măcar ce reprezenta el Cu alte atitudini decît cele ale Botezătorului -deoarece renunțase la viața ascetică și la violența de limbaj a predecesorului-, el dezvolta aceleași teme principale: „Împărăția apropie marea transformare care va izgoni răul și injustiția din lume; pocăiți-vă dacă vreți un loc printre cei aleși” De ce spunea aceste lucruri? Pentru că o forță secretă îl împingea să o facă, pentru că simțea pe Domnul în el, cum îl simțiseră toți inspirații evrei Și ce înțelegea el prin aceasta? Cum își reprezenta Împărăția și venirea ei? Nu știm Textele pe care le avem datează dintr-o vreme în care întîrzierea venirii Împărăției modificase deja reprezentarea sa în spiritul creștinilor Neîndoios, el și-o imagina în acord cu ceea ce se spunea în jurul său: ca venire materială a bucuriei pentru Israel, strălucitoare manifestare a binecuvîntării lui Yahweh, sub o formă pe care imaginația populară nu o fixase niciodată prea bine, și pe care, poate, el însuși nu și-o fixase în mod exact Nimic nu ne asigură că el nu a făcut la început cîteva aluzii la violența mesianică, la lupta pe care, după opinia cea mai răspîndită, Mesia urma s-o aducă pe lume Evangheliile păstrează astfel de urme, însă este natural ca acestea să fi dispărut aproape complet din niște scrieri destinate a demonstra că în Isus, atît de blînd și de pașnic, trebuia văzut „Cel ce va să vină” Oare, el însuși, se credea Mesia? S-a pus la îndoială acest lucru și încă există dubii, din motive ce nu pot fi ignorate: niciodată nu s-a calificat în mod deschis Messiah (Christos, în greacă)29 Un studiu atent al fragmentelor 29 Termenul messiah derivă din ebr mashiach ‘cel uns, cel consacrat', și se referă la practica oncțiunii regilor în cadrul ritualului de încoronare În iudaism, creștinism și islamism, termenul se utilizează în sens eshatologic Torah îl utilizează pentru a desemna preoți și regi trecuți prin ritualul oncțiunii, așa cum este descris încă în Exod, 30, 23-25, unde se vede că amestecul de uleiuri și ritualul au putere atît asupra obiectelor, cît și asupra oamenilor În tradiția ebraică, atributul nu are neapărat o valoare religioasă, Samuel ungîndu-l pe Saul rege, apoi pe David, chiar un neevreu precum Cyrus cel Mare, care a eliberat pe evrei din robia babiloniană, fiind socotit ca uns al lui Dumnezeu și numit messiah De asemenea, în iudaism, termenul nu se referă la Dumnezeu sau la Fiul lui Dumnezeu, ci la un ales al acestuia În creștinism, termenul este tradus prin gr christos, încă devreme el începînd a fi asignat în mod exclusiv lui Isus, creștinii socotind că Isus este 47 din Evanghelii, în care apare cuvîntul, nu ne permite să raportăm nici unul din aceste cazuri la nici una dintre cele două surse ale acestora: culegerea de sentenții sau Logia30 ale Domnului și prima Evanghelie, zisă a lui Marcu31 Cele mai probante în aparență sînt cele care rezistă cel mai slab criticii, precum faimoasa confesiune mesianică în fața marelui preot Caiafa (Mc 14, 61), a cărei literă nu este de nimic certificată, și care nu pare a corespunde vreunei realități istorice În vremea în care textele evanghelice de care dispunem și-au căpătat ultima formă, era inevitabil ca credința în mesianitatea lui Isus -devenită însuși fundamentul creștinismului- să se afirme în aceste texte de o manieră răsunătoare, și să pară confirmată de Învățător în persoană Totuși, „cuvîntul Evangheliei” și „cuvîntul lui Isus” au continuat să fie diferite pentru exeget, iar concluzia sigură a exegezei este că Isus nu și-a proclamat deloc mesianitatea El nu și-a spus niciodată Fiul lui Dumnezeu, expresie care, pentru judecata unui evreu, nu putea reprezenta decît un scandalos non-sens și o grea blasfemie pe care, de altminteri, nici măcar un singur text evanghelic nu permite a i-o atribui cu certitudine În fapt, expresia aparținea limbajului Mesia cel așteptat de către evrei și, mai ales -pe urmele lui Cărții lui Daniel 7, 13-14-, că acesta este Fiul lui Dumnezeu, urmașul lui David, Fiul Omului, cel trimis să restaureze regatul lui Israel, și să instaureze Împărăția lui Dumnezeu, Mîntuitorul și Judecătorul Suprem al Lumii (n trad ) 30 Logia este termenul grecesc pentru ‘spuneri, aserțiuni', fiind folosit cu referire la colecția de spuneri atribuite lui Isus, numite și agrapha Acestea au fost culese, mai cu seamă, de la cei care l-au auzit pe Isus (în a doua jumătate a secolului I, nu direct de la acesta, așadar) și transmise de-a lungul timpului (n trad ) 31 Se citește, într-adevăr, sub Mc 9, 41: „Oricine vă va da să beți un pahar cu apă în numele meu, pentru că sînteți ai lui Christos ” (oJvti Cristou~ ejste), însă autenticitatea cuvintelor caracteristice este abandonată de către exegeții conservatori, precum Pere Lagrange sau pastorul H Monnier, deoarece folosirea lui Cristov", fără articol, aparține limbajului sfîntului Paul, și nu sinopticilor, și deoarece Mt 10, 42, paralel fragmentului citat, cuprinde: „Cine va da de băut fie și numai un pahar cu apă rece unuia dintre aceștia mici pentru că este discipol (eij" o!noma maqh~tou) ”, lecțiune care are toate șansele de a fi cea mai veche (n a ) 48 creștinilor elenizați, sfîntul Paul și autorul celei de-a patra Evanghelii, pentru care aceasta avea un sens profund și destul de clar32 El nu a luat titlul de Fiul lui David, bine cunoscut în Israel ca esențialmente mesianic, de asemenea, nu l-a folosit nici pe cel pe care Evangheliile noastre par a-l considera caracteristic persoanei sale și misiunii sale, Fiul omului, sau, cel puțin, nu l-a folosit în sens mesianic Evreii nici nu-l luau în seamă, de altfel, deoarece faimosul pasaj din cartea lui Daniel 7, 13-14: „Priveam în timpul viziunilor mele de noapte și, iată, cineva ca un Fiu al Omului venea pe norii cerului! ”, nu era încă raportat de rabini la apariția lui Mesia, acest lucru fiind făcut în Sinagogă mult mai tîrziu, sub influența interpretării date de creștini Cîtva timp, credincioșii care înțelegeau rău aramaica, în care un fiu al omului (bar nascha) înseamnă pur și simplu un om, și-au imaginat că această expresie, pe care o puteau citi în Logia sau Sentențiile Domnului, încifra un sens misterios și, raportînd-o la sensul cu care apare la Daniel, și pe care nu îl înțelegeau mai mult, au considerat-o, și aici ca și acolo, un echivalent creștin special al lui Mesia Examinarea textelor nu permite să ne îndoim că aceasta ar fi o eroare, și în aproape toate pasajele sinopticilor în care apare, expresia aparține exclusiv redactorului Doar în patru sau cinci locuri33 are ea șansa de a se sprijini pe un precept autentic al lui Isus, inexact tradus, caz în care trebuie să o înțelegem ca și cum ar însemna: un om De exemplu: „Vulpile au vizuinile lor omul, însă, nu are unde să-și pună capul”; sau: „Și dacă cineva va rosti un cuvînt împotriva omului, îi va fi iertat, dar celui ce va vorbi împotriva Duhului Sfînt, nu-i va fi iertat nici în lumea aceasta nici în cealaltă” 32 Un evreu putea spune sluga lui Yahweh, dar nu fiul său și este verosimil ca, în mod efectiv, Isus, pe urmele Psalmistului, să se fi considerat și prezentat drept slugă a lui Dumnezeu Cuvîntul ebraic ebed, care semnifica ‘servitor', se traducea ades în greacă prin pai~", care însemna, totodată, ‘slugă' și ‘copil' Trecerea de la pai~" ‘copil' la uJiov" ‘fiu', a fost, așadar, foarte ușor de făcut, însă conceptul ‘Fiu al lui Dumnezeu' vine din lumea elenistică (n a ) 33 Precum Mt 8, 20 (Lc 9, 50); Mt 11, 19 (Lc 7, 34); Mt 12, 32 (Lc 12, 10); Mt 9, 6 (Mc 2, 10; Lc 5, 24); Mt 12, 8 (Mc 2, 28; Lc 6, 3) (n a ) 49 Este, așadar, un fapt sigur că tradiția primară nu spusese deloc deschis că Isus s-ar fi dat drept Mesia Și mai există încă un semn în același sens, care decurge din ceea ce numim „secretul mesianic”, adică din recomandarea presantă, chiar amenințătoare, conform căreia, la Marcu, în diferite ocazii, îl vedem pe Învățător interzicînd discipolilor săi să revele ceea ce ei ghicesc, întrevăd, sau înțeleg din rolul său real Ce interes avea el, așadar, să-și ascundă identitatea și să-și tăinuiască misiunea, chiar în momentul în care predicatul său nu avea rost cu adevărat decît dacă îl proclama? Pe de altă parte, necesitatea de a admite că un țăran galileean a modificat pînă la acest punct idealul eroului în care s-a fixat speranța poporului său, că el a schimbat în martir umil și resemnat pe regele victorios ce trebuia să fie Mesia, este o problemă destul de spinoasă care i se pune istoricului Unii exegeți au încercat să compenseze aceste dificultăți prin diverse considerații care vor să probeze că, dacă Isus nu s-a recunoscut deschis ca Mesia, el a crezut-o, i-a lăsat pe discipoli s-o creadă, a murit pentru că l-a lăsat pe Pilat s-o creadă, și că, dacă ar fi fost altfel, apostolii nu ar fi putut crede niciodată că Răstignitul a înviat din morți Nici unul dintre aceste argumente nu este cu adevărat convingător Putem continua să găsim suprinzător faptul că Isus nu s-a explicat mai limpede asupra acestui punct esențial; putem interpreta semi-mărturisirile sau insinuările pe care i le atribuie textele noastre ca pe niște artificii ale redactorilor, pe care tradiția autentică le-a abandonat; putem gîndi că procuratorul roman nu avea nevoie de nici o confesiune mesianică pentru a se debarasa de un agitator evreu care predica apropiata venire a Împărăției -adică sfîrșitul iminent al dominației romane-; în sfîrșit, putem crede că iubirea apostolilor pentru Învățătorul lor și încrederea pe care și-o puseseră în el, au fost suficiente pentru a provoca viziunile care au sădit adînc în ei certitudinea învierii sale, iar convingerea că el fusese „Uns”, prin și de voința lui Dumnezeu -după cum se consideră că ar fi spus sfîntul Petru în Faptele Apostolilor (2, 36)-vine să explice miracolul învierii La urma urmelor, așadar, există motive destul de solide pentru a crede că Isus s-a considerat și s-a comportat pur și simplu ca un profet, care se simțea mînat de Spiritul lui Yahweh să proclame apropiata realizare a marii 50 speranțe și necesitatea ca poporul să se pregătească pentru aceasta Totuși, chiar și în acest caz, ne putem încă întreba dacă nu cumva și-a imaginat că îi este rezervat în această Împărăție viitoare un loc care nu putea decît să se confunde cu cel al lui Mesia însuși Mai mulți exegeți de seamă, precum Loisy34, își răspund afirmativ și, dacă sînt dificil de contestat cu tărie motivele lor, după părerea mea, este tot atît de dificil să le aprobăm fără rezerve Precum în altele, și în acest punct, certitudinea ne scapă 34 Alfred Firmin Loisy (1857-1940) preot, teolog și profesor romano-catolic, unul dintre moderniștii cu care s-a luptat nu doar Papa Pius al X-lea („Ignis ardens”), dar chiar și Leon al XIII-lea („Lumen de caelo”) Pentru Charles Guignebert a reprezentat un model Alfred Loisy a fost un critic al perspectivei tradiționale asupra religiei și a Bibliei, încercînd să interpreteze textul sacru prin filtrul opticii moderniste și cu mijloacele științifice ale vremii Îndoindu-se de valoarea și autenticitatea Bibliei în integralitatea sa, el susține că multe dintre dogmele și credințele Bisericii apar istoric și sînt ulterioare lui Isus, chiar conceperea sa ca aflat în relație de consubstanțialitate cu Dumnezeu datorîndu-se Conciliului de la Niceea În 1908 a fost excomunicat Cu toate acestea, a rămas profesor de istorie a religiilor la College de France, catolic loial, dar în sensul vederilor sale Este celebru pentru afirmația sa: „Jesus annoncaiL le Royaume et c'est l'Eglise qui est venue”, socotind că Isus și-a dorit să construiască un soi de comunitate, iar nu să instituie o formă de guvernămînt (n trad ) 51 CAPITOLUL II Eșecul lui Isus I - Certitudinea acestui eșec - Cauzele sale: Isus nu vorbește nici poporului, nici cărturarilor, nici preoților într-un limbaj convingător - Drumul la Ierusalim și moartea lui Isus - O prevăzuse? II - Împrăștierea Apostolilor - În ce fel credința în învierea lui Isus le trezește curajul -Din ce fenomene decurge această credință - Consecințele sale privind constituirea christologiei primitive și nașterea creștinismului III - Reorganizarea credinței discipolilor - Ideea apropiatei întoarceri a lui Mesia Isus -Șansele slabe ale succesului doctrinei apostolice - Ce-i asigură supraviețuirea: transplantarea pe teren grecesc I Privitor la ceea ce a gîndit Isus asupra principiului misiunii sale, a caracterului persoanei sale și asupra influenței rolului său, textele ne lasă în incertitudine Ceea ce vedem clar, în schimb, este că el nu reușește, că compatrioții săi palestinieni nu au crezut în misiunea pe care și-o atribuia și nu s-au conformat sugestiilor morale pe care el le oferea Cît timp a circulat printre ei35 -unul foarte scurt, de altfel- l-au privit cu curiozitate sau indiferență, dar fără a-l urma Cel mult, poate că a sedus cîteva sute de galileeni naivi, deoarece Evangheliile ne arată mulțimile îngrămădite pe urmele sale și fermecate de cuvîntul său Nu trebuie să uităm ceea ce ne spun aceleași Evanghelii în alte părți -cu mult mai multă dreptate- asupra împietririi inimilor evreilor În adevăr, însuși Isus pare a nu mai crede că i-ar putea mișca Cauzele eșecului său se văd destul de limpede Poporului, nu-i vorbea cu cuvintele pe care acesta le aștepta El predica întoarcerea la sine, dragostea pentru aproapele, smerenia inimii, încrederea filială în Dumnezeu, unor oameni care sperau într-o chemare la arme și așteptau anunțul ultimei lupte de dinaintea victoriei eterne El nu spunea: „Ridicați-vă! Unsul lui Yahweh este printre voi”, ci: „Pregătiți-vă pentru 35 Viața publică a lui Isus nu poate fi socotită după datele Evangheliei a IV-a, care ar permite să-i atribuim o durată de aproximativ trei ani Cu siguranță că aceasta a durat cîteva luni, poate cîteva săptămîni, nu știm exact (n a ) 52 pocăință, spre a vă înfățișa cum se cuvine la Judecata care se apropie” Nu le cerea să acționeze, ci doar să aștepte într-o anumită poziție morală și religioasă, care schimba așteptarea în constrîngere Fiu al lui Israel, el nu dovedea, probabil, decît un exclusivism relativ: pietatea inimii, credința centurionului roman ori a cananeenei, păreau a egala în ochii săi meritele nașterii pure Mai exact spus, un păgîn care credea în cuvîntul său se plasa, în ochii săi, cu mult deasupra unui evreu necredincios Vorbea mult de justiție, de pace, de însuflețire către Tatăl și, prin asta, de resemnare, de răbdare; nimic despre revoltă, și nici despre triumful poporului ales asupra străinilor Toate acestea -în care, pentru noi, stau originalitatea și farmecul său- nu puteau fi pe placul înfocaților mesianiști ai Palestinei Cărturarilor le apărea ca un ignorant pretențios care, în mod naiv, credea că bunul simț putea înlocui știința, iar sufletul rațiunea Unul care, fără a fi frecventat școlile, vorbea despre „autoritate”, și asta numai pentru că simțea duhul Tatălui în el Spiritul lor îi displăcea, spontaneitatea religiei sale se simțea constrînsă de formalismul religiei lor: antipatia nu putea fi decît reciprocă Desigur, nu trebuie să uităm că Evangheliile pe care le avem reflectă preocupările unor timpuri în care legalismul evreu nu-i mai înfrîna deloc pe creștini, prin urmare, vremuri în care aceștia înclinau să-i atribuie Învățătorului desconsiderarea pe care o aveau ei față de acest legalism Totuși, din numeroasele texte în care Christos atacă scribii și invers, din cele în care îi vedem întinzîndu-i capcana întrebărilor insidioase nu putem să nu extragem ideea clară a unui conflict latent între ei și el Evident, respecta Legea, ținea la ea, însă nu ținea la ea în mod exclusiv și se arăta dispus să așeze inspirațiile pietății deasupra recomandărilor rabinice Preoților de la Ierusalim, aristocrației saducee, le apărea ca fiind cel mai periculos și stînjenitor dintre agitatori Periculos pentru că, în cele din urmă, putea provoca în popor una din acele mișcări violente și absurde pe care autoritățile romane le reprimau mereu cu severitate -agitație ce tulbura liniștea celor de la Templu Stînjenitor, pentru că, în mod nechibzuit, ajungea să etaleze sub ochii poporului comparații și apropieri care, în cele din urmă, se întorceau în dezavantajul sacerdoțiului 53 Mai mult decît o arăta, poate, poporul ezita împotriva lui nabi Se spunea că Isus înmulțea semnele, adică miracolele, vindecînd posedați și infirmi Se poate să-i fi cerut deja -banalitate în acea țară și în acele vremuri!- învierea cîtorva morți Dușmanii săi raportau tot acest miraculos la influența lui Beelzebut36, adică a Diavolului, însă cei simpli nu-i credeau pe cuvînt și rămîneau perplecși În sfîrșit, dacă Isus nu le stimula entuziasmul, nici nu le descuraja simpatia În schimb, doctorii și preoții l-au detestat de cum l-au cunoscut, iar el a comis imprudența de a merge și a se da pe mîinile lor Nu ne dăm prea bine seama ce anume l-a determinat să meargă la Ierusalim Probabil că nu doar dorința de a celebra Paștele în orașul sfînt Evangheliștii noștri au scris într-o vreme în care „misterul” vieții lui Isus stătea în moartea sa -moarte acceptată de el pentru a răscumpăra și regenera umanitatea-, iar ei presupuneau că Domnul explicase încă de mult timp necesitatea Patimii sale De aceea, ei nu ezită să ne spună că Isus urcă la Ierusalim pentru a-și împlini astfel opera divină pe crucea Calvarului Pentru istoric, starea sa de spirit și intențiile sale adevărate par a fi mai obscure Avea, oare, conștiința clară a eșecului său? O putem crede, întrucît faptele vorbesc cu destulă elocvență La drept vorbind, este greu de conceput că ar fi putut reuși după cum voia Discursul său moral nu avea sens și nu putea da rod decît cu condiția de a fi întărit prin cîteva semne premergătoare ale marelui eveniment a cărui iminență o afirma El nu se putea justifica decît prin împlinirea cuvîntului său Or, semnele nu apăreau, iar cuvîntul său nu s-a împlinit încă, astfel că cei devotați lui au ajuns, încă de mult timp, să susțină că primii discipoli nu l-au înțeles bine și că el nu le 36 Baal Zebub este numele zeității supreme filistene Numele semnifică ‘zeul muștelor' și se pare că este o formă coruptă și batjocoritoare la adresa zeității dușmanilor lui Israel, numele real fiind Baal Zebul ‘zeul cerului, zeul cel înalt' Oricum ar fi, date fiind adversitățile dintre israeliți și filisteni, cei dintîi îl identifică cu Satan Traducerile ulterioare ale textului biblic au deformat aceste nume în felurite moduri, în istorie fiind frecventă practica de a trata depreciativ și disprețuitor o zeitate importantă a unei comunități adverse, transformînd-o în zeitate negativă (n trad ) 54 spunea ceea ce părea a le spune Ferm convins că deținea și anunța adevărul, el își închipuia, poate, că acesta se va manifesta la Ierusalim și că numai aici va străluci marea Zi, lucru care ar fi trebuit crezut, dacă ar fi să dăm crezare povestirii privind intrarea sa mesianică în oraș, printre aclamațiile populare Eu unul, însă, mă îndoiesc că această intrare s-a petrecut astfel Oricare i-ar fi fost intențiile sau speranțele, Isus a fost rău inspirat să se transporte în acest mediu care nu era al său și în care dușmanii săi naturali erau stăpîni A comis aici imprudențe, precum aceea de a se manifesta împotriva vînzătorilor de porumbei și a zarafilor din fața templului? Se poate În orice caz, procuratorul roman învățase să nu se încreadă în inspirații evrei și nu le fu deloc greu preoților și doctorilor să-l convingă că, din motive de ordine publică, avea interes să pună capăt agitațiilor unui galileean de nimic Deci Pilat îl arestă pe Isus, îl judecă și îl răstigni Poporul îl lăsă s-o facă După toate aparențele, eforturile Evangheliilor noastre de a-l inocenta pe roman și de a arunca asupra evreilor întreaga responsabilitate a crimei, nu se inspiră din adevărul faptelor, ci din dorința de a menaja autoritățile romane, într-o vreme în care creștinii nu găseau decît în acestea sprijin împotriva animozității sinagogilor Isus nu prevăzuse deloc ceea ce i s-a întîmplat, groaza și fuga discipolilor săi fiind proba evidentă Lovitura de forță a lui Pilat l-a izbit în plină visare și părea să-i sfărîme opera Este foarte probabil ca în ultimele sale zile neliniștea față de viitor, incertitudinea prezentului și -cine știe?-îndoiala de sine să-l fi invadat, și ca gîndul la apropiata sa moarte să-i fi apăsat spiritul Dar nimic nu ne îndreptățește să credem că și-ar fi socotit util supliciul, pentru îndeplinirea misiunii sale, totul obligîndu-ne să credem că nu a spus nimic în acest sens În fapt, pentru că miracolul anunțat nu se producea nicicum, pentru că Yahweh nu se manifesta deloc, ce mai putea face decît să se furișeze în Galileea sau să-și plece capul și să-și îndure destinul? Că, într-adevăr, se gîndea să se reîntoarcă în țara sa, s-a presupus pe baza faptului că, după Evanghelia lui Matei, a dat întîlnire discipolilor săi în Galileea Oricum, dacă aceasta a fost intenția sa, nu a avut timp a o urma II 55 Se pare că „scandalul crucii”37, cum va spune sfîntul Paul, trebuia să pună capăt tentativei lui Isus El se ridicase pentru a anunța un eveniment care nu s-a produs, apoi a pierit, iar discipolii săi s-au dispersat plini de spaimă Nu trebuia ca ei să abandoneze pînă și speranța care le-a fost sădită în inimă, să plîngă și să blesteme eroarea lui și a lor? Să nu uităm, el nu fondase nimic Nu aducea o religie nouă, nici măcar un rit nou, ci o concepție personală, mai mult decît originală, asupra pietății în religia evreiască, în care el nu pretindea să schimbe nici credința, nici Legea, nici cultul În centrul învățăturii sale se plasa ideea mesianică -care aparținea aproape tuturor compatrioților săi în aceeași măsură cît îi aparținea și lui-, și pe care el doar o concepea într-o manieră proprie Să reținem că ne este imposibil a afirma că această manieră însăși îi era cu adevărat proprie A-i atribui voința de a fonda o Biserică, Biserica sa, de a o prevedea cu rituri, sacramente, semne sensibile ale grației sale, și de a-i pregăti cucerirea întregului pămînt, sînt tot atîtea anacronisme Mai mult, sînt tot atîtea distorsiuni ale gîndirii sale, de care, dacă ar fi avut cunoștință, ar fi fost scandalizat Atunci, însă, ce poate rămîne din el, în afara cîtorva maxime morale -folositoare, cu siguranță, dar mai puțin originale decît se spune de obicei- și în afară de amintirea mișcătoarelor sale virtuți, de farmecul personal? Logica răspunde: nimic Și totuși, urmarea evenimentelor pare a fi contrazis logica Credința-încredere a apostolilor triumfă asupra morții însăși Și astfel ajungem în cea mai obscură zonă a problemei Ei s-au regăsit în Galileea, în cadrul familiar în care trăiseră cu el, au crezut că-l revăd și și-au închipuit că nu mai era mort Acesta este faptul, amănuntele, însă, ne scapă După cum era inevitabil, legenda l-a voit luminos, dar l-a făcut ininteligibil, contopindu-l cu episoade minunate, neverosimile și pe care contradicțiile 37 Sintagma se referă la întreg complexul de întîmplări umilitoare pînă și pentru o ființă umană, prin care a trecut Isus din momentul în care a fost arestat și pînă la moartea sa fizică: interogatoriul, batjocorirea de către soldați, drumul Calvarului, culminînd cu crucificarea În lumea greco-romană și orientală a epocii, acestea erau inacceptabile în legătură cu Divinitatea Paul este cel care, printr-o dialectică iudeo-grecească va formula explicații care, încă din vremea sa, au început a fi acceptate (n trad ) 56 textelor le fac să devină imposibil de controlat Povestirile evanghelice care ne istorisesc Învierea, sînt privite de critică ca niște agregate compozite de amintiri confuze, de precizări inventate, de vechi „istorii” devenite banale în lumea orientală Ce este la bază, însă? Căci, fără îndoială, ceva sigur există! După toate aparențele, există o viziune a lui Petru, urmată de viziuni colective, fenomene de contagiune mentală, care nu sînt singulare în istoria religiilor Să nu uităm că, dacă apostolii au revenit de la Ierusalim complet îngroziți, dezorientați, descurajați pe moment -pentru că ceea ce așteptau nu s-a produs și pentru că o lovitură atît de bruscă și de neașteptată i-a izbit-, ei pot, totuși, să nu fie disperați Și-au pus o prea mare speranță în promisiunea lui Isus, pentru a se rupe de aceasta, iar după trecerea primului moment de confuzie -în același mediu în care, nu demult, aceasta i-a pătruns-, speranța a acționat din nou asupra lor -în special asupra lui Petru- în mod energic Or, promisiunea lui Isus este pentru ei legată de persoana lui Isus A mărturisi că această persoană a dispărut pentru totdeauna este a consimți să părăsești orice speranță Credința lor se fixează și -ca să spunem așa- se concentrează hipnotic asupra acestei idei: nu este posibil să ne fi abandonat și ca moartea sa să fie definitivă Rezultatul necesar al acestei tensiuni spre o constantă asemănătoare, în mintea oamenilor neinstruiți și mistici totodată, exaltați de așteptare și de dorință, este viziunea De aceea Petru îl vede pe Isus, iar alții, după aceea, îl văd cum îl văzuse Petru Puțin importă că este vorba despre veritabile halucinații sau de interpretări halucinatorii cu oarecare aparențe vizuale; pescarii de pe lacul Genezaret erau la fel de dezarmați atît în fața unuia cît și a altuia dintre aceste fenomene Viziunile îi conving pe apostoli că Isus trăiește, că trăiește cel puțin în spiritul său glorificat de Dumnezeu Pentru ca el să trăiască, însă, trebuie ca el să nu mai fie mort și, dacă nu mai este mort -pentru evreii din acel timp, indubitabil- este pentru că a înviat Nu neapărat cu corpul său pus în pămînt, dar a înviat cu un corp Presupunînd că apostolii nu se gîndiseră mai înainte decît la aparițiile spiritului său, fără îndoială că ei nu putură să rămînă multă vreme la această opinie, deoarece credința populară le descria 57 o înviere ca pe o reluare integrală a vieții terestre38, și, de asemenea, pentru că diverse texte din Scriptură, în care căutaseră anunțul și justificarea învierii lui Isus, le-au impus convingerea că el ieșise din mormînt la capătul a trei zile, sau a treia zi39 Pe această convingere a apostolilor s-a fondat legenda, edificarea ei avînd loc, în cea mai mare parte, pe teren grecesc Deocamdată nu insist pe această construcție secundară Să remarcăm doar că singura afirmație apostolică: Noi l-am văzut; Dumnezeu l-a înviat, reclamă o concluzie: de ce l-ar fi ridicat Dumnezeu pe Isus din odihna morților dacă nu pentru că îi rezervase un rol primordial în opera sa viitoare? Opera nu putea fi decît instaurarea Împărăției pe care Învățătorul o anunțase, iar rolul nu putea fi decît acela de Mesia Două versete din Faptele Apostolilor (2, 32 și 36) ne permit să sesizăm pe viu raționamentul apostolic: „Pe acest Isus, Dumnezeu l-a înviat, spune un verset, și noi toți sîntem martorii acestui fapt”, iar celălalt concluzionează: „Așadar, să știe cu siguranță toată casa lui Israel că Dumnezeu l-a făcut Domn și Christos pe acest Isus pe care voi l-ați răstignit” Bineînțeles, nu garantez că expresia atribuită aici sfîntului Petru îi aparține într-adevăr -eu cred contrariul-, deoarece utilizarea cuvîntului Domn (Kyrios) dezvăluie un redactor elenizant -adică aparținător de christologia comunităților elenistice-, dar apropierea celor două afirmații răspunde, cu siguranță, unei realități psihologice Dacă această credință a apostolilor în învierea Învățătorului lor, nu s-ar fi produs, nu ar fi existat creștinismul, și din acest punct de vedere s-a putut susține (Wellhausen40) că, fără moartea sa, Isus nu ar fi ocupat nici un loc în 38 După unii, în timpul vieții sale, Isus trecea drept Ioan Botezătorul înviat (n a ) 39 Osea, 6, 2: „Ne va face să trăim în două zile și, a treia zi, ne va ridica și ne va face să fim în fața lui” Iona, 2, 1: „și Iona a stat în pîntecele peștelui trei zile și trei nopți” (Cf Mt , 12, 40) Ne putem gîndi și la Psalmi, 16, 10 (Cf Fapte , 2, 27 și 31) (n a ) 40 Julius Wellhausen (1844-1918), biblist și orientalist, profesor de teologie la Greifswald, profesor de limbi orientale la Halle, Marburg și Gottingen Lucrarea sa, Prolegomena zur Geschichte Israels, este o sinteză amănunțită a tuturor opiniilor de pînă la el privind originea Torei, iar cercetarea și studiul apariției celor cinci cărți biblice al Torei este făcută în contextul istoric și social Julius Wellhausen dezvoltă astfel tipul de argument numit ipoteza documentară (n trad ) 58 istorie Invers, putem susține că întreaga doctrină esențială a creștinismului se întemeiază pe acestă înviere? Din punctul de vedere al dogmaticii nu i-am putea decît cu greutate exagera importanța și ar părea legitim să-i punem, ca epigraf, sub titlul oricărui expozeu al credinței ortodoxe, cuvîntul sfîntului Paul din prima Epistola 1 către corinteni (15, 17): „Iar dacă Christos nu a înviat, credința voastră este zadarnică!” În rest, pentru cine se situează în punctul de vedere pur istoric al determinării și extensiei creștinismului, importanța credinței în învierea lui Isus nu pare deloc mai mică, deoarece această credință în Domnul Isus a devenit fundamentul unei religii noi care, devreme separată de iudaism, s-a oferit tuturor oamenilor ca o cale divină a mîntuirii Prin ea, influențele vechiului mit oriental al zeului care moare și învie pentru a-și conduce credincioșii la viața veșnică, vor pătrunde în conștiința comunităților creștine, mai puțin a celor elenizante, și vor transforma rapid pe Mesia evreu, erou național -de neînțeles și indiferent pentru greci- în Isus Christos, Domn și Mîntuitor, Fiu al lui Dumnezeu și Vicar al lui Dumnezeu în lume, cel căruia, după cum o spune din nou sfîntul Paul, toți cei care cred îi invocă numele și în fața căruia creația toată trebuie să-și îndoaie genunchiul41 III Pentru a începe -din moment ce accepta învierea-, credința discipolilor trebuia să se reclădească și să se reorganizeze Să se reorganizeze, deoarece este limpede că nu mai putea trăi doar din afirmațiile lui Isus Moartea sa modifica poziția chestiunii, deoarece căpăta -în mod voit sau forțat- un loc în perspectiva eshatologică42 Mai întîi, credința a fost considerată ca fiind destinată să facă posibilă învierea -proba supremă a măreției mesianice a Răstignitului-, urmînd ca din această să se facă marele mister, consecința necesară, scopul întregii opere Și se spune: „Isus Nazarineanul a venit ca un om inspirat de Dumnezeu, înmulțind 41 1Cor 1, 2; Filipeni 2, 9 și urm (n a ) 42 Adică în tabloul sfîrșitului lumii, a celor din urmă lucruri (> gr e[scato" ‘ultimul, capăt') (n a ) 59 semnele și făcînd binele; el a pierit de mîna celor ticăloși; însă el era Mesia cel ales; Dumnezeu a dovedit-o înviindu-l din morți a treia zi, și curînd va reveni plin de gloria sa celestă pentru a inaugura Împărăția pe care a promis-o” În predicile lui Christos pare a fi esențială ideea iminenței Împărăției, în predicile apostolice, esențiale sînt ideea măreției mesianice a lui Isus și cea a apropiatei sale reveniri În adevăr, conform cărții Faptelor, acestea sînt cele două teme pe care au început a le dezvolta cei doisprezece, după revenirea la Ierusalim Este sigur că ei dețineau o putere de iluzionare mai puțin obișnuită, deoarece, a priori, totul lăsa să se presupună că ei vor obține încă mai puțin succes decît Învățătorul lor, și că îi aștepta același sfîrșit Dacă evreii nu crezuseră în Isus în timpul vieții sale, cum ar putea adera la el acum, cînd totul lăsa să se creadă că s-a înșelat singur, că nu s-a putut salva nici măcar în clipa supliciului, că a murit în mod mizerabil în fața poporului său? Se spune că a înviat? Dar cine l-a văzut? Discipolii săi? Slabă mărturie În adevăr, la Ierusalim, cei doisprezece avură parte de o primire pe care oricine altcineva în afara lor ar fi putut să o prevadă: cîștigară cîteva duzini de partizani, precum cea din urmă sectă, păstrară bunăvoința poporului prin rigoarea pietății lor evreiești și prin asiduitatea lor față de Templu -ceea ce, în treacăt, probează cît de puțin înțelesese Învățătorul lor să se separe de religia lui Israel- și stîrniră înverșunarea disprețuitoare a cărturarilor și a preoților, suferind diverse persecuții Condiția lor mizerabilă, caracterul lor pacific și de asemenea, poate, părerea bună pe care poporul o avea despre ei, îi scăpară de la moarte; pentru mulți dintre ei, de altfel, aceasta nu a fost decît o amînare a morții Recrutară cîțiva oameni de prin micile orașe vecine Ierusalimului, dar în mod evident printre evreii de rasă succesul lor își atinse degrabă apogeul Acest succes era de o atît de slabă influență, încît în ochii celor mai puțin avizați părea evident că erezia creștină nu va depăși generația care a văzut-o născîndu-se, că în curînd credincioșii lui Isus Nazarineanul vor cădea în uitare, precum și cei ai Botezătorului ori cei ai oricărui alt nabi Nu s-a întîmplat deloc astfel deoarece a intervenit un element nou care schimbă lucrurile complet: incapabilă de a se înrădăcina pe teren evreiesc, 60 speranța apostolică se trezi transportată pe teren grecesc Vom vedea cum Iar acolo -se înțelege de ce-, această speranță va prospera La drept vorbind, aici trebuie căutat primul moment al evoluției creștinismului 61 CAPITOLUL III OPERA APOSTOLILOR I - Apostolii sînt palestinieni; perspectiva lor - Există evrei în afara Palestinei: diaspora -Cum s-a constituit - Organizarea comunităților sale - Propaganda sinagogilor sale -Cum au ajuns acestea să concrească cu elenismul - Spiritul prozeliților lor: prin ce este acesta propice discursului creștin II - Sincretismul diasporei - Mandaismul Mesopotamiei - Hypsitienii și sabazienii Frigiei - Nazoreii din Epiphan și Perea - Avantajele pe care le-au oferit creștinismului aceste secte III - În ce fel are loc trecerea credinței apostolice pe terenul diasporei; povestirea din Fapte - Barnaba în Antiohia - Caracterul obscur și realmente slab al influenței apostolilor palestinieni I Apostolii și discipolii pe care robusta încredere a sfîntului Petru îi calmă, și care, după risipirea primului moment de groază, se adunară spre a încerca să reconstruiască visul lor sfărîmat și a reînvia în inimile lor speranțele pe care Învățătorul le pusese, erau evrei de joasă condiție și lipsiți de cultură Orizontul lor nu putea să fie mai larg decît cel al lui Christos, iar ambiția lor se limita la a paște „oile casei lui Israel” pe drumul mîntuirii Totul ne conduce la a crede că, cel puțin la început, exclusivismul lor evreu era dispus să se arate chiar mai îngust decît cel al lui Isus Nimic nu putea fi mai departe de gîndul lor decît intenția de a aduce Vestea cea Bună păgînilor și, la drept vorbind, le era imposibil să conceapă că Evanghelia ar putea fi acceptată de către oameni care, în prealabil, nu împărtășeau deloc credința evreiască În acele vremuri, însă, foarte mulți evrei locuiau în afara Palestinei; aceștia, de asemenea, făceau parte din turma lui Israel43 43 Lucrarea esențială este cea a lui J Justier, Les Juifs dans l'Empire romain, Paris, 1914; de asemenea, în Dictionnaire des Antiquites, al lui Daremberg și Saglio, vezi articolul Judaei, al lui Th Teinach - Asupra începuturilor creștinismului, a implantării sale pe teren greco-roman și a definirii sale ca religie originală, se poate citi cu profit Pfleiderer Die Entstehung des Christentums și Case, The evolution of early christianity, Chicago, (1914); se va consulta și Bousset, Kyrios Christos, cap III-VII și J Weiss, Das Urchristentum, Gottingen, 1914 (n a ) 62 În timpul celor patru secole care au precedat era creștină, mai multe cauze au făcut ca strămoșii acestor oameni, să ajungă a locui în afara patriei lor Mai întîi necesitatea: țara lor, așezată între regatul lagid al Egiptului și regatul seleucid al Siriei, a servit deseori drept cîmp de bătaie pentru egipteni și sirieni În cursul raziilor lor, și unii, și ceilalți au făcut numeroși prizonieri, care nu au mai revenit vreodată Această întîmplare s-a produs de mai multe ori în timpul lungii lupte pentru independență -susținută de maccabei împotriva regilor sirieni Ea s-a reluat în beneficiul romanilor, cînd aceștia s-au războit cu Antioh cel Mare și, mai tîrziu, cînd au luat parte la certurile intestine ale Iudeei Pe de altă parte, cînd erau bine tratați, evreii se arătau a fi harnici, fideli, zeloși De aceea, ptolemeii și seleucizii căutară să-și atragă grupuri importante, fapt care le reuși Unii se instalară în delta Nilului și în Cirenaica, alții în Antiohia, în Lidia, în Frigia În sfîrșit, Palestina nu oferea resurse inepuizabile, iar rasa evreiască era prolifică Astfel că, fiind sub dominația străinilor, și strîmtorați datorită unui sol mai degrabă neproductiv, mulți evrei mergeau să-și caute pîinea în ținuturi aflate sub aceeași dominație, unde mulți dintre ei își aflau norocul Începînd cu secolul al doilea înainte de Isus Christos, un evreu din Alexandria își permitea cel mult o exagerare poetică atunci cînd, adresîndu-se poporului său, scria: „Întreg pămîntul este plin cu tine și de asemenea toată marea”44 De asemenea, geograful Strabon, contemporan cu Isus, avea impresia că evreii se găseau peste tot La drept vorbind, ei erau răspîndiți de jur împrejurul Mediteranei, însă nu formau grupuri compacte decît în marile orașe ale lumii grecești, în Mesopotamia și la Roma, unde, sub August, puteau fi găsiți vreo douăsprezece mii Oriunde ar fi fost, de regulă, ei nu-și uitau nici originea, nici religia Se adunau împreună, căutau să obțină funcții publice de răspundere, drept legal la existență, și se organizau Cu timpul, formau o comunitate care își avea șefii săi, propriii magistrați aleși, propria justiție și cutumele sale, iar la nivel spiritual o sinagogă45, unde toți veneau să asculte citindu-se Legea, să 44 Oracolele Sibylline, III, 271 (n a ) 45 Acest cuvînt, întocmai precum biserică, desemnează, totodată, un loc de adunare și adunarea care se ține acolo (n a ) 63 se roage, să se edifice împreună și care, ea însăși, își avea mica sa conducere O evreime numeroasă, precum cea din Roma, își repartiza uneori membrii între mai multe sinagogi Prinții greci, sirieni sau egipteni își lăsaseră evreii să trăiască în felul lor și chiar le acordaseră diverse privilegii Romanii urmaseră acest exemplu, și o veritabilă cartă proteja pe fiii lui Israel pe întreg teritoriul imperiului, o cartă care nu doar le autoriza religia și le legaliza grupările, dar care ținea seamă cu larghețe de precauțiile și prejudecățile lor, care menaja pe cît posibil susceptibilitățile lor religioase Această situație excepțională, pe care orgoliul lor natural o accentua încă și mai mult, disprețul -aproape scuzat de această situație- pe care îl profesau față de cultele municipale, diverse alte cusururi sau lucruri ridicole pe care le lăsau a fi văzute, mai cu seamă caracterul aparte al ceremoniilor de la sinagogă -pe care vulgul o considera ca pe un templu fără rituri al unui zeu fără chip și fără nume-, circumcizia, restricțiile alimentare ale legii mozaice și, una peste alta, mai multe calomnii foarte supărătoare și ușor acceptate, căzute asupra lor -precum aceea de a practica uciderea rituală și aceea de a adora un cap de măgar-; toate acestea făcură ca în rîndul popoarelor din orașele în care se găseau în număr mare să apară împotriva lor sentimente foarte ostile Lumea greco-romană a cunoscut un veritabil antisemitism, care ar fi ajuns la ultimele consecințe violente dacă autoritățile romane nu l-ar fi stopat, și care scăpa uneori de sub control Este bine de semnalat acest fapt încă de la început, întrucît, în curînd, acesta se va transfera de la evrei la creștini46 Israeliții, în schimb, bine văzuți de către putere datorită supunerii lor și a spiritului lor laborios și serios, atrăseseră atenția binevoitoare a oamenilor, pe care îi șoca puerilitatea mitologică, caracterul grosier al riturilor, vulnerabilitatea metafizică, nulitatea morală a religiei păgîne de atunci Într-o vreme în care începea să se afirme moda religiilor impresionabile ale Orientului, iahvismul părea celor pe care temperamentul îi predestinase să-l înțeleagă, cea mai simplă dintre toate, cea mai elevată și cea mai pură Pe de 46 Toate mărturiile grecești și romane referitoare la evrei au fost adunate, traduse și adnotate de către Th Reinach: Fontes rerum judaicarum, I Textes d’auteurs grecs et romans, Paris, 1895 (n a ) 64 altă parte, foarte exclusiviști, bănuitori și neprimitori la ei în țară, evreii adoptaseră cele mai bune conduite printre străini Ei nu își închideau cu strictețe sinagogile, tolerînd străini în spatele ușilor deschise, nu se dădeau în lături de la a învăța pe cei ce voiau să cunoască Legea și, de altfel, cum aceasta fusese tradusă în greacă, orice om instruit putea să o studieze În felul acesta, în jurul fiecărei sinagogi, se formase treptat o clientelă de prozeliți Unii mergeau pînă la capăt cu convertirea, primind botezul purificator, acceptînd circumcizia, trimițînd ofranda rituală Templului din Ierusalim, identificîndu-se astfel cu adevărații fii ai lui Israel Alții, fără a ajunge pînă acolo, frecventau mai mult sau mai puțin regulat locul pe care îl aveau în cadrul sinagogii, contribuiau cu bani la întreținerea acesteia și „trăiau viața evreiască” atît cît le permitea condiția lor socială Aceștia erau numiți „cei temători de Dumnezeu” Cu siguranță că erau foarte numeroși în jurul marilor grupări de evrei ale Orientului și Egiptului; la Roma, erau recrutați pînă și din clasele superioare, mai ales dintre femei Evreii din străinătate nu păstraseră integral nici obiceiurile, nici spiritul fraților lor palestinieni Exclusivismul lor, ura lor față de străin, teama lor maladivă de contacte impure, cedaseră într-un mediu în care acestea le-ar fi făcut viața imposibilă Întrețineau relații zilnice cu „păcătoșii”, fiind supuși mai ales influenței și atracției culturii elenice, în care se scăldau Lăsînd deoparte convingerile religioase și, de asemenea, practicile esențiale pe care acestea le presupuneau, prin limbă, înfățișare și formație intelectuală, acești evrei -priviți după două sau trei generații de la emigrarea lor- se asemănau grecilor de aceeași condiție socială Cei mai instruiți dintre ei profesau o profundă admirație pentru literele și filosofia elenică Ei se pătrunseseră de acestea pînă la un asemenea punct încît nu mai erau în stare să le sacrifice Legii, ci de a o sacrifica lor De aceea Philon, modelul acestor evrei elenizați, fiind de bună credință, s-a străduit să demonstreze la Alexandria că revelațiile lui Moise și prescripțiile acestuia se acordau perfect cu speculațiile lui Platon și ale lui Zenon; nu trebuiau decît corect înțelese47 47 E Brehier, Les idees philosophiques et religieuses de Philon d’Alexandrie, Paris, 1907 (n a ) 65 La acești elenizați, slăbiră chiar idei capitale pentru palestinieni De exemplu, mesianismul lor, în loc de a îmbrăca forma unui naționalism îngust și agresiv, tindea să se înfățișeze ca o cucerire a lumii de către adevăr În spiritul lor își făceau loc idei străine de rasa lor De pildă, se lăsau tot mai mult pătrunși de ideea grecească a dualismului48 naturii umane Ajunseseră să nu mai acorde mare importanță sorții viitoare a trupului lor, îndreptîndu-și toată atenția asupra destinului sufletului lor, punct asupra căruia palestinienii nu profesaseră nicicînd o doctrină fermă și clară Cu atît mai mult, prozeliții rămîneau fideli culturii și spiritului mediului lor, și nimic nu i-ar fi putut convinge să disprețuiască ceea ce educația lor le arăta a fi civilizația cea mai frumoasă care a existat vreodată și cea mai demnă pentru un om rațional Adoptînd mai mult sau mai puțin complet iudaismul, ei aspirau să-l adapteze și să nu excludă din spiritul lor și din viața lor decît ceea ce părea a fi într-o radicală opoziție cu ceea ce împrumutaseră de la acesta De aceea, evreii din străinătate și „cei temători de Dumnezeu” -mai ales aceștia din urmă- erau mult mai dispuși decît palestinienii să discute afirmațiile apostolilor și, la nevoie, să le accepte Din acest motiv, cea mai simplă doctrină apostolică, pe care experiența o dezvăluia a fi foarte plastică, se expunea riscului de a suferi grave alterări în cazul în care era transportată în sinagogile elene II 48 Autorul se referă la concepțiile conform cărora, din punct de vedere ontologic, materia și spiritul sînt două categorii separate, ireductibile una la cealaltă Opoziția și înlănțuirea dintre două forțe contrarii (bine/rău, materie/spirit, yin/yang, masculin/ feminin, repaos/mișcare, întuneric/lumină etc ), aflate în felurite relații și, adesea, decurgînd dintr-o forță primordială și superioară, se regăsește în toate culturile și spiritualitățile, reflectînd principiile pe care există și funcționează Universul În plan teologic, dualismul poate lua forma biteismului, în care se acceptă existența a doi zei, la fel de puternici, complementari, opuși dar aflați în armonie, sau a diteismului, în care zeii de află în raporturi de rivalitate și disarmonie În plan moral, dualismul are în vedere o relație complementară sau conflictuală între un zeu bun și unul rău (n trad ) 66 Acest risc părea cu atît mai mare cu cît în celelalte regiuni ale diasporei49 evreii nu s-au mulțumit să se adapteze necesităților sociale ale mediului lor și să-și organizeze religia sau, cel puțin, să și-o explice în funcție de cultura lor, menținînd-o integral Treptat, au ajuns să amestece în ea cîte ceva din ideile și credințele păgînismului ambiant, în timp ce unii păgîni acceptau, pentru a le combina cu propria lor religie, mai multe reprezentări importante ale religiei evreiești Sîntem prea puțin edificați asupra acestor combinații sincretice50 care rezultau din aceste endosmoze, însă ceea ce întrevedem este suficient pentru a înțelege importanța lor Spre exemplu, colonia evreiască din Mesopotamia se află în situația de a suferi -socotind că se apără- influențele Iranului și pe cele ale Babilonului, care -lipsite de speculații surprinzătoare- se organizează în sisteme mai mult sau mai puțin coerente de explicații ale lumii și ale vieții, în gnoze, cum se va spune mai tîrziu în Biserica creștină51 Este una dintre combinațiile născute din acest mediu străin, în care iudaismul intră ca element, și pe care 49 Termenul diaspora este de origine greacă, avînd semnificația ‘dispersie, răspîndire', cu trimitere la cazul în care un popor sau o parte importantă a acestuia migrează, este dizlocat sau mutat de pe teritoriul său originar Inițial, termenul apare în Septuaginta, cu referire expresă la evreii căzuți pradă robiei babiloniene În limba greacă, însă, termenul avea un alt sens, referindu-se la cazul în care un grup din sînul unei comunități etnice migrează spre a cuceri un teritoriu cu scopul de a-l supune, coloniza și îngloba teritoriului-mamă După cum se vede, trimițînd către ideea de ‘dispersie' a unui grup de populație pe un teritoriu străin, nucleul de sens a ajuns să permită variate dezvoltări semantice Ulterior, termenul și-a simplificat și lărgit sensul, fiind folosit pentru felurite situații și cu referire la felurite neamuri sau grupuri de populație (n trad ) 50 Acesta este numele dat tuturor realizărilor religioase ce adună și organizează elemente provenite din diferite religii - Lucrarea esențială asupra sinagogilor din diaspora, privite din punctul de vedere care ne interesează pe noi aici, este cea a lui Friedlander, Synagoge und Kirche in ihren Anfangen, Berlin, 1908; ea trebuie citită cu precauție, deoarece, uneori, afirmațiile din ea sînt hazardate în comparație cu textele (n a ) 51 Cuvîntul gnoză semnifică ‘cunoștință', însă implică faptul că această cunoștință scapă sferei comune a oamenilor și nu poate fi dobîndită decît prin revelație sau inițiere Cf Legge, Forerunners and rivals of Christianity, Cambridge, 1915, 2 vol , cap III-VI (n a ) 67 trebuie să-l numim: este mandeismul52, sincretism iudeo-babilonian, care pare să fi servit ca fundament mai multor construcții ulterioare, importante în istoria creștinismului O altă colonie evreiască extrem de interesantă, din același punct de vedere, este cea a Frigiei În această țară -care de-a lungul întregii antichități s-a distins prin intensitatea vieții religioase-, evreii au format mai întîi unul sau cîteva grupuri izolate în mijlocul populațiilor păgîne Sfîrșiră, însă, prin a suferi acțiunea acestui contact și, la rîndul lor, reacționară asupra acestora atît de bine încît se observă destul de clar cum mai multe dintre concepțiile lor religioase, adoptate de păgîni, s-au amalgamat cu credințe autohtone Cultul propriu frigian este cel al Marii Mame (Cybele) și al lui Attis53, amantul ei Acesta din urmă a primit numele 52 Religie națională monoteistă a semiților din Mesopotamia, cu o perspectivă dualistă asupra lumii, și care se revendică de la Ioan Botezătorul Mandeenii cred că Isus și Mohamed au fost proroci falși, care au pervertit învățăturile încredințate de către Ioan Botezătorul De asemenea, ei socotesc că Ierusalimul este orașul pierzaniei, zeul adorat aici (Adonai sau Yahweh) fiind un spirit malefic În mandeism, Universul este socotit a fi emanație a unei ființe supreme Primele ființe emanate au capacitatea de a emana, dar astfel apar ființe tot mai corupte și mai imperfecte față de ființa supremă -prin imperfecțiunile lor, primii emanați intrînd în felurite opoziții cu ființa supremă De aceea, prin îndepărtarea de ființa supremă, sufletul este exilat, dar, în cele din urmă, va reveni în punctul de plecare, de-a lungul călătoriei fiind însoțit de spirite călăuzitoare și protectoare Sufletul se poate purifica prin intermediul misteriilor sau sacramentelor, asigurîndu-se astfel renașterea spirituală a trupului și elevarea acestuia din lumea materială De altfel, mandeismul prezintă numeroase elemente comune cu religiile gnostice, cu cele iraniene și egiptene, unele datorate unui fond comun, altele influențelor Asemănător multor religii orientale, mandeismul conține destule elemente care îl arată a fi mai aproape de stadiul credințelor populare decît de cel al unei religii decantate și elaborate în cadre teologice (n trad ) 53 Zeiță-mamă frigiană, personificare a pămîntului, venerată cu mult înainte de apariția indo-europenilor La greci este echivalentă cu mama zeilor, Rhea Adepții, numiți corybanți, se manifestau zgomotos prin dans și muzică, în forme extatice și orgiastice, sub conducerea preoteselor cultului Cei mai zeloși se castrau în cinstea ei, asumîndu-și o identitate feminină, ritual care putea fi făcut și simbolic, în acest caz ofranda fiind testicolele unui taur 68 de hypistos54, Cel Foarte Înalt, nume de origine evreiască, și care, de altfel, răspunde unei credințe caldeene conform căreia locuința zeilor se află deasupra celor șapte sfere planetare și a cerului înstelat Pe de altă parte, un joc de cuvinte facil și tentant identifică pe Sabazios55, Jupiter-ul ori Dionysos-ul frigian, cu Sabaoth56, și remarcăm -din păcate în penumbra Apărut mai tîrziu, Attis este un semizeu frigian local, spirit al vegetației Provenit dintr-un daimon hermafrodit foarte puternic -Agdistis, care a stîrnit invidia zeilor-, Attis suferă cîteva metamorfoze, ajunge un tînăr frumos, este pe cale să se căsătorească cu fiica unui rege, dar se îndrăgostește de el zeița-mamă Cybele, (identificată cu Agdistis, din acesta provenind, în fapt, cei doi), care, venind la nunta lui Attis, geloasă, îi ia mințile și îl face să se castreze, după care, zeița îl va face să renască sub forma unui pin După cucerirea Frigiei de către Lydia, apoi la intrarea în lumea greacă și în cea romană, în diferite puncte ale sale, mitul suferă felurite transformări adaptative solicitate de respectivele medii Cultul celor doi și povestea lor au ajuns să se relateze și celebreze împreună Ritul inițiatic în cultul marii zeițe-mamă a pămîntului și a zeilor se încheia prin ceremonia tauroboliului, în care candidatul ocupa loc într-o groapă, sub un grătar pe care era sacrificat un taur, și al cărui sînge îmbăia pe neofitul inițiat Actul reprezenta un botez purificator și inițiatic Principala sărbătoare a cultului comun, hilalia, era în a doua jumătate a lunii martie, aproximativ pe 25 (data nu era fixă și putea oscila într-un interval de 10-14 zile), cînd se deplîngea moartea lui Attis și se sărbătorea învierea sa (n trad ) 54 Termenul provine din gr hypsistos ‘cel mai mare, mai înalt' (zeu), traducere a ebr elyon , fiind o denumire curentă și cît se poate de firească pentru zei, în general (n trad ) 55 Zeu traco-frigian, conceput ca un călăreț nomad și tată ceresc Imaginea aceasta este foarte potrivită pentru neamul indo-european, a cărui clasă stăpînitoare era constituită de războinici călare, aflați în continuă mișcare, în căutare de prăzi Adus de indo-europeni în Anatolia, Sabazios intră în relații (inițial, conflictuale, apoi de acomodare) cu zeii locali Lucrul acesta se petrece și la contactul cu terenul grecesc și roman Deși nu se știu prea multe lucruri despre acest zeu și despre cultul său -unul în care se practicau misteriile-, întrucît informațiile care există reflectă numeroase confuzii între Sabazios, atribute ale sale, elemente de cult și zei, atribute și elemente de cult aparținînd diferitelor zone în care a fost transplantat, se poate deduce că a fost un zeu destul de confundat, împrumutînd destule elemente altor zei, dar și însușindu-și elemente proprii altor zei (n trad ) 56 Conform concepției semite, în iudaism, numele adevărat al unei realități este realitatea însăși, fiind capabil ca, prin rostirea corectă, acel nume să creeze, activeze sau să ia în stăpînire realitatea denumită, întocmai precum însuși Dumnezeu a creat, pus în act și luat în stăpînire lumea prin numire Cel ce cunoaște numele real al realității, așadar, este sau devine stăpînul acelei realități Din acest motiv, omul nu are cum să cunoască adevăratul nume al lui Dumnezeu Fiind, însă, nevoit să denumească Divinitatea, omul o poate face 69 documentelor- sectele semi-evreiești ale hypsistenilor, ale sabbatiștilor sau sabazienilor, care împărtășesc o aceeași speranță: aceea a salvării veșnice, a vieții fericite fără sfîrșit, obținută dincolo de moarte prin intervenția unui Soter* 57, a unui mîntuitor divin Comuniunea între membrii acestor secte se stabilea prin participarea lor la o masă liturgică și mistică care are deja valoare de sacrament, care, așadar, acordă convivilor grația divină sau o aptitudine particulară de a primi această grație58 De altfel, combinații analoage s-au produs în Egipt și mai ales în Siria, a căror influență asupra formației religioase a sfîntului Paul o vom indica imediat prin diferitele atribute pe care aceasta binevoiește a i le dezvălui Numele principal al divinității iudaice este YHWH (tetragrammaton), semnificînd ‘domn, stăpîn, eternul', cu referire la singura existență reală, la stăpînul Universului, la Universul însuși Yehowah și Adonai constituie variante teoforice ale numelui divinității iudaice Numele pe care Dumnezeu i l-a încredințat lui Moise (Exod, 3, 14) era Ehyeh-Asher-Ehyeh (n’HN H'î’K H’HK) și dă seamă de același caracter etern al Divinității (prin exprimarea: perfectei identități cu sine, a imuabilității, a unicității, a existenței în sine) ‘eu sînt cel ce există, eu sînt existența, cel etern' Fiind un nume-particulă care trimite direct către divinitate, El apare în combinații care se referă la diferite atribute sau perspective prin care ființa umană se raportează la Divinitate sau intră în relație cu aceasta: Elyon ‘cel preaînalt', El Gibbor ‘stăpînul puterilor', El Shaddai ‘stăpînul atotputernic', El Olam ‘stăpînul veșnic', El Hai ‘stăpînul viu', El Roi ‘stăpînul atoatevăzător' Dumnezeu mai este: Elah Yerushelem ‘Dumnezeul lui Ierusalim', Elah Yisrael ‘Dumnezeul lui Israel', Elah Elahin ‘Dumnezeul zeilor', Elah-avahati ‘Dumnezeul părinților', Shalom ‘pace', Avinu ‘tatăl nostru', HaMakom ‘cel omniprezent', nume care arată și că perspectiva se schimbă și îmbogățește în funcție de percepțiile și de nevoile adoratorilor De aceea, el poate fi YHWH Tzevaot sau Sabaoth ‘Dumnezeul oștirilor', cu referire la oștirile lui Israel, dar și la oștirile cerești, adică stăpînul tuturor categoriilor de îngeri sau de corpuri cerești (n trad ) 57 În mitologia greacă, Soter ‘salvator, mîntuitor, eliberator', se referă la un daimon care eliberează de rău, îngrijindu-se de siguranța oamenilor Deși avea o genealogie care îi conferea identitate, se pare că Soter reprezenta un atribut și o formă de manifestare a lui Zeus Dată fiind calitatea de protector, precum și concepția politeistă, denumirea apare folosită și ca atribut divin pentru diferiți zei, apoi și pentru eroi sau conducători (n trad ) 58 Cf Cumont, Les religions orientales dans le paganisme romain, Paris, 1909, p 94 și urm (n a ) 70 Sectele sincretiste și gnostice cu fond evreu se răspîndesc puțin cîte puțin în jurul Palestinei Totodată, nu este imposibil ca, încă de dinaintea nașterii lui Isus, ele să fi imigrat profitînd de pelerinajele frecvente pe care evreii din străinătate le făceau la Ierusalim, în timpul marilor sărbători ale anului liturgic Un scriitor creștin din secolul al IV-lea, sfîntul Epifan59, care nu se arată mereu demn de încredere, dar care dispunea de bogate informații asupra acestor „erezii” orientale, ne vorbește destul de detaliat de una dintre ele, cea a nazoreilor60, răspîndită în regiunea transiordanică, în Pereea, înainte de începutul erei noastre Adepții săi resping cultul Templului, însă se supun altor cutume evreiești Cu toate acestea, influența străină pe care au suferit-o se manifestă în aceea că nu admit caracterul divin al Legii Ei se considerau sfinți, în comparație cu alți oameni, tot astfel cum vor face primii creștini, și, de altfel, numele lor este, fără îndoială, explicabil, precum supranumele lui Isus, prin ebraicul nazir pe care grecii îl traduceau prin hagios, adică sfînt Foarte probabil, acești nazorei erau mesianiști înfocați și, poate, răspîndeau în avans un cult al lui Mesia, cum fac cu Dumnezeul lor mîntuitor sectele cele mai profund păgîne în sincretismul lor Din păcate, informația pe care o deținem -încă foarte incompletă- nu ne permite să facem afirmații asupra tuturor aspectelor privitoare la aceste 59 Sfîntul Epifan din Salamina (sec IV), apărător al ortodoxiei, fondator al unei mînăstiri în Iudeea, episcop de Constantia-Salamina, este unul dintre părinții Bisericii, luptător împotriva ereticilor de după Conciliul de la Niceea (n trad ) 60 Epifan, Haeres , 19, 1 și urm ; 29, 9 (n a ) Secta iudeo-creștină a nazoreilor susținea că Isus era Mesia, Fiul lui Dumnezeu, apărut prin imaculata concepțiune Adepții sectei se socoteau evrei care respectă Legea lui Moise, pe care, de altfel, nu o abandonaseră, dar care utilizau doar Evanghelia aramaică, a lui Matei Nu este limpede încă, dacă epitetul lui Isus se referă la Nazareth sau la nazir Oricum, nu este cu neputință ca referirea să se facă la nazir, un israelit care a făcut jurăminte speciale, prin care s-a dedicat lui Yahweh, abținîndu-se o perioadă de la felurite obiceiuri lumești, după care urma să se scufunde în apă Dincolo de îndoieli, există numeroase elemente care ar putea pleda cu seriozitate în această direcție: botezul de către Ioan Botezătorul, faptul că astfel „se împlinesc cele cuvenite”, unele caracteristici ale lui Ioan Botezătorul, ale lui Iacob, faptul că Paul a însoțit la Templu pe unii care „făcuseră un legămînt” (Fapte, 21, 23-26; 24, 5) (n trad ) 71 secte sincretice evreiești, dar însăși existența lor ajunge pentru a ne demonstra că există punți între iudaismul propriu-zis și diversele religii ale Asiei occidentale care, alături de acesta, prezintă trăsătura comună a așteptării, sub o formă oarecare, sau deja, aceea a adorării unui mîntuitor divin Urmează de aici că, a priori, nu este neverosimil ca o revitalizare mesianică de origine palestiniană să se fi întins dincolo de limitele Palestinei și să fi fost luată în considerare în multe sinagogi ale diasporei, la început în jurul acestora, și chiar în grupările mai îndepărtate de ele decît cele ale simplilor prozeliți de la intrare Existența acestor secte probează încă o dată că ortodoxia Sinagogii din străinătate se eroda mai ușor decît cea a comunității palestiniene, că departe de Templu și de preoți rigoarea sa legalistă ceda uneori formelor de expresie ale sentimentului său religios, mai spontane, sau într-o mai mare armonie cu preocupările religioase generale ale mediului în care aceasta trăia și care sfîrșeau prin a o pătrunde Cu alte cuvinte, evreii, și mai ales semi-evreii din străinătate, aveau toate datele pentru a se arăta mai îngăduitori față de afirmațiile apostolice privitoare la Isus, în comparație cu cei din Ierusalim și Palestina Totodată, însă, probabil că se temeau că credința în Christos Isus nu făcea decît să adauge un element nou, o componentă mai mult sau mai puțin puternică, la un sincretism deja destul de complicat pentru mulți dintre ei III Trecerea speranței apostolice pe terenul diasporei a avut caracter inevitabil și s-a făcut în cel mai natural mod din lume Cartea Faptelor ne povestește că apostolii atrăseseră de partea lor un anumit număr de evrei eleniști, veniți la Ierusalim pentru sărbătoarea Rusaliilor Unii se reîntoarseră acasă imediat, alții rămaseră în oraș dar nu întîrziară într-atît încît să fie expulzați atunci cînd diaconul Ștefan -care își făcuse o specialitate din a predica Evanghelia la sinagogile pe care eleniștii le întrețineau în orașul sfînt- pieri ca victimă a Sanhedrinului (Fapte, 6, 8 și urm ; 7, 57 și urm ) Apostolii merseră în Fenicia, Cipru și Antiohia, unde, la rîndul lor, începură să predice în sinagogi (Fapte, 11, 19 și urm ) „vorbiră chiar grecilor”, adică „celor temători de Dumnezeu”, iar mulți dintre acești 72 greci „se convertiră la Domnul” Cei doisprezece nici nu provocaseră, nici nu prevăzuseră această inițiativă Cînd i-au observat efectele, trimiseră în Antiohia un om de încredere, numit Barnaba, pentru a se informa asupra unei situații care, cu siguranță, îi neliniștea Entuziasmul noilor convertiți îl cîștigă pe Barnaba, recunoscu aici grația Domnului și, cu tot zelul, se strădui de îndată să urmeze ceea ce fusese atît de bine început El merse la Tars, unde locuia atunci Paul, și îl aduse în Antiohia pentru a-l asocia operei sale Găsise aici pe marele făuritor al viitorului Este limpede că cei doisprezece și discipolii direcți ai lui Isus nu puteau decît să bată pasul pe loc -exact cum făcuse Învățătorul lor- și să cunoască aceleași pericole ca și el În loc să proclame, cum făcuse el: „Împărăția va apărea”, ei spuneau: „Domnul va reveni”, însă acestea sînt afirmații pe care așteptarea prelungită nu poate decît să le sleiască De aceea, ne-ar fi dificil să precizăm ce-au făcut, de fapt, companionii direcți ai lui Isus Grupați în jurul lui Petru și Ioan -cărora păreau să li se fi alăturat de curînd frații Domnului, pentru că Paul însuși așează pe unul dintre ei, Ioan cel Mic, alături de Petru în comunitatea de la Ierusalim- ei vegetează în mod vizibil și, fără îndoială, nu se prea îndepărtează de orașul sfînt Legende posterioare îl duc pe Andrei la sciți, pe Iacob cel Mare în Spania, pe fratele său, Ioan, în Asia Mică, pe Toma în India și pînă în China, pe Petru la Corint și la Roma Toate aceste povestiri nu sînt în aceeași măsură de neverosimile, însă ne temem că nici una nu este adevărată În fond, lăsînd deoparte primele capitole ale Faptelor Apostolilor, pe care noi nu le avem decît sub forma unei îngrijorătoare remanieri a redacției prime, nu ne rămîne nici o informație demnă de crezare asupra vieții și operei apostolilor direcți ai lui Isus Această tăcere nu îndeamnă a crede că au făcut lucruri extraordinare, ceea ce, în fapt, este improbabil Noi credem a ști că Petru, cei doi Iacobi și Ioan, fiul lui Zebedeu, au pierit de moarte violentă și pășim de-a lungul scrierilor eresiologilor61 pe urmele micilor comunități iudaizante pe care ei 61 Adică ale creștinilor care au scris despre erezii, precum sf Irineu, în secolul al II-lea, autorul lucrării Philosophumena, în secolul al III-lea, sf Epifan în secolul al IV-lea etc (n a ) 73 le-au fondat și care, de la marea revoltă evreiască din 6662, se refugiază dincolo de Iordan Acestea rămîn foarte repede în urmă față de doctrina comunităților de pe teren grecesc și trec drept necredincioase încă din secolul al II-lea Practic, acțiunea lor imediată și directă asupra istoriei creștinismului este neglijabilă Germenele însuflețitor vine din altă parte 62 Marea revoltă a evreilor din 66-70, a fost prima din cele trei mari rebeliuni ale evreilor din provincia Iudeea îndreptată împotriva romanilor Deși lucrurile cunosc o evoluție care pare a fi degenerarea unui conflict local, esența conflictului ține de ciocnirea dintre comportamentul neevreilor -în fond, obișnuit și similar cu cel din toate provinciile imperiului- cu obiceiurile, concepțiile și modul de viață al evreilor Scînteia revoltei se aprinde în Cezareea, unde grecii sacrificau păsări în fața sinagogii de acolo, romanii neintervenind, în urma plîngerilor evreilor În consecință, evreii au reacționat prin a înceta rugăciunile și sacrificiile în cinstea împăratului roman Totodată, au apărut proteste legate de impozite, felurite atacuri la adresa romanilor și alte asemenea incidente, de diferite gravități După o primă înfrîngere a trupelor trimise de către romani, în anul 67, Nero îl va trimite pe Vespasian -cu două legiuni-, care începe să reinstaureze ordinea romană în Galileea și Cezareea Nordul fiind înfrînt, zeloții, alături de întreaga rezistență armată se îndreptă spre Ierusalim, spre a-și organiza rezistența În vreme ce Vespasian pregătea asediul, conflictele de la Roma îl determină pe Nero să se sinucidă, Galba devenind noul împărat Acesta este asasinat în scurtă vreme, războiul civil izbucnit amînînd continuarea intervenției din Iudeea După ce Vespasian (întemeietorul dinastiei Flaviilor) ajunge împărat, îl va trimite pe fiul său, Titus Flavius, să continue lupta în Iudeea În urma unui asediu destul de problematic, Titus va da asaltul final în vara anului 70, cucerind orașul Conform uzanțelor pe care le aveau încă de pe cînd stăpîneau doar o palmă de pămînt, romanii își tratau învinșii în funcție de comportamentul acestora (foarte generoși cu învinșii care cedau fără luptă, necruțători cu cei care opuneau rezistență sau cu rebelii) Urmează, așadar, distrugerea Ierusalimului și a celor trei ziduri, dărîmarea și jefuirea celui de-al doilea Templu, distrugerea tuturor punctelor de rezistență, deportarea și vînzarea multora dintre evrei De pe urma acestei revolte, Iudeea a suferit pedepse exemplare, chiar evreimea din diaspora avînd de suferit Chiar așa, împăratul nu a considerat că a repurtat o victorie ce merita sărbătorită, susținînd că nu este vreun merit în a cuceri un popor părăsit de propriul zeu (n trad ) 74 CAPITOLUL IV MEDIUL PAULINIC I - Tars - Școlile sale și strălucirea acestora - Educația intelectuală a lui Paul - Cum devine apostol al lui Isus Christos - Temperamentul său - În ce măsură este el original - Elementele doctrinei sale: importanța problemei II - Zeii mîntuitori ai Orientului elenistic - Prin ce se aseamănă și cum se combină ei -Mitul morții și al învierii lor anuale - Originea și sensul său prim - Aplicație la Mithra, Osiris, Tamuz, Adonis - Drama vieții și morții zeului III - Interpretarea metafizică a acestor povestiri divine: ele simbolizează misterul destinului uman - Necesitatea, pentru om, de a se asocia la destinul zeului salvator spre a dobîndi viața veșnică Cum se operează această asociere - Botezul de sînge și masa de comuniune: tauroboliul și banchetul la masa zeului - Actul de a-l mînca pe zeu -Asemănarea acestor rituri cu Botezul și Euharistia creștinismului - Soteriologia misteriilor și soteriologia lui Paul IV - A cunoscut Paul misteriile? - Religia din Tars: Baal-Tarz și Sandan - Alte misterii -Ipoteze și verosimilități - Influențe religioase suferite de Paul la Tars - Influențe filosofice - Caracteristici ale iudaismului din Tars - Paul este bine pregătit pentru rolul său de apostol al creștinismului la străini prin tripla sa calitate de grec, de evreu și de roman I L-am amintit deja pe sfîntul Paul El a văzut lumina zilei într-o familie de evrei stabilită la Tars, în Cilicia Era un oraș animat, situat la capătul cheilor ciliciene, pe unde se cobora de pe platoul Asiei Mici în Siria, și la întretăierea unor importante drumuri comerciale, care îi aduceau totodată ideile și influențele Greciei și Italiei, ale Frigiei și ale Capadociei, ale Siriei și ale Ciprului, ale Feniciei și ale Egiptului63 În ciuda unei destul de recente 63 Privitor la Tars, analizat din punctul de vedere care ne interesează aici, se pot consulta, în special, un capitol din cartea lui Ramsay, The Cities of St Paul, Londra, 1907, p 85-244 și studiul lui Bohlig, Die Geisteskultur vom Tarsos im augustinischen Zeitalter, Gottingen, 1913 În ceea ce privește religia, adăugăm Frazer, Adonis, Attis, Osiris, Londra, 1914, cap VI, 22, 1 și 3, p 117 și urm Din păcate, acești autori au fost adesea obligați să se mulțumească cu indicii mărunte, cu prezumții și date cu caracter verosimil, întrucît documentele de care dispuneau erau puține la număr și puțin explicite Vechiul oraș zace între 6 și 7 metri de sedimente tasate de fluviul Cydnus, orașul modern fiind construit deasupra Din acest motiv, săpăturile de amploare încă rămîn de făcut Nu dispunem decît 75 tentative a regilor Siriei și mai ales a lui Antioh Epifanul (în anul 171), de a-l eleniza, Tars rămase un oraș oriental, cel puțin prin credințele sale dominante El deținea, însă, înfloritoare școli grecești și, după cum vom arăta, o Universitate care, după mărturia lui Strabon, avea o bună reputație în lumea greco-romană, mai ales în ceea ce privește studiile filosofice Profesorii care conduceau aceste școli erau legați de doctrina stoică și se pare că nu se mulțumeau să pătrundă de învățăturile acesteia doar pe elevii care le urmau cursurile Ei îi răspîndeau principiile esențiale, afirmațiile directoare, formulele cele mai frapante prin spiritul lor, într-o veritabilă propagandă adaptată pentru a fi înțeleasă de popor Astfel se explică faptul -foarte important pentru noi- că, fără a fi frecventat Universitatea din orașul său natal și fără să fi studiat filosofia stoică, dar trăindu-și anii tinereții sale în acest mediu elenizat din punct de vedere intelectual de către filosofii care erau totodată și retori, Paul nu ignoră nici locurile comune ale stoicismului, nici procedeele curente ale retoricii grecești Faptele Apostolilor (22, 3) ar vrea să ne facă să credem că el a fost crescut la Ierusalim „la picioarele lui Gamaliel”64, adică într-una din cele mai celebre școli rabinice din acea vreme Firește că ne este imposibil să afirmăm că nu ar fi adevărat, însă, oricum, acest lucru rămîne neverosimil deoarece nu se poate nicicum înțelege că un elev al rabinilor Palestinei ar fi putut să-și conteste și să-și renege profesorii -așa cum a făcut Paul apoi- și să exprime atît de perfect spiritul evreiesc care ni se arată a fi cel al sinagogilor eleniste65 Ceea ce pare probabil este că, într-adevăr, el a primit o solidă instrucție „în Lege”, că el a urmat un învățămînt religios dus pînă departe, dar nu la de cîteva monede, de interpretări adeseori ipotetice, de cîteva inscripții și de cîteva texte ale geografului Strabon (mort în 20?) și ale retorului Dion Chrysostomul (mort în 117) (n a ) 64 Gamaliel cel bătrîn, nepot al lui Hillel cel bătrîn, fariseu și doctor în Lege, conducător al Sanhedrinului pînă la jumătatea secolului I e n , a fost unul dintre cei mai mari învățători ai religiei iudaice În Faptele Apostolilor (5, 34-39) vorbește împotriva uciderii apostolilor, argumentînd că dacă lucrarea acestora este omenească, va dispărea de la sine, dacă este de la Dumnezeu, nu poate fi distrusă de om (n trad ) 65 Asupra acestei chestiuni importante, vezi C G Montefiore, Judaism and St Paul, Londra, 1914 (n a ) 76 Ierusalim Doctori evrei nu existau doar în Palestina Știm că aceștia existau și în Alexandria, de asemenea în Antiohia, puternica metropolă a Siriei și putem crede că aici și-a completat Paul studiile Născut pe pămînt elen, vorbind și scriind greaca, provenind dintr-o familie bine așezată -deoarece era cetățean roman, calitate pe care o avea de la tatăl său-, el era admirabil pregătit pentru a cuprinde și înțelege aspirațiile religioase ale evreilor din străinătate -care credeau în Isus după cum credea și el însuși- și ale prozeliților lor La început deosebit de ostil creștinilor, el a intrat în rîndurile lor în urma unei crize, despre care, deocamdată, voi spune că era deznodămîntul unui lung și obscur travaliu interior Această etapă se încheie cu o viziune decisivă: el era convins că într-o zi, pe cînd se deplasa la Damasc, l-a văzut sau auzit pe Christos glorificat, și că a primit de la acesta demnitatea de apostol66 Trebuie adăugat că nu-l cunoscuse pe Isus în timpul vieții sale, și că reflecțiile pe care le putea face asupra persoanei acestuia și a învățăturii sale nu erau limitate -precum acelea ale celor doisprezece- de amintiri reale Să adăugăm că avea un suflet înflăcărat și mistic, un spirit dialectic și, în același timp, un simț practic foarte ascuțit, o energie suficient de neîmblînzită încît să facă să-i fie acceptată misiunea și a-și impune ideile Originalitatea acestor idei pare mare atunci cînd le comparăm cu cele în care este cuprinsă credința celor doisprezece, chiar după primele sale augmentări, și ajunge, pentru a ne convinge de aceasta, să recitim de la un capăt la altul primele capitole ale Faptelor și ale Epistolei către romani Totuși, trebuie să rămînem atenți pentru a nu ceda vreunei iluzii Cu siguranță, geniul religios al lui Paul nu este de contestat Cu toate acestea, după cum în opera lui Philon din Alexandria se concentrează eforturile unei speculații evreiești anterioare lui, în același fel, în gîndirea lui Paul se organizează idei și sentimente care nu toate apar din inițiativa sa, și pe care el are meritul doar de a le exprima pentru noi Un studiu atent al marilor 66 Autorul se referă la întîmplarea pe care o cunoaștem din Fapte, 9, 3-19, repovestită de însuși Paul în Fapte, 22, 6-16 și Fapte, 26, 12-18, cînd, deși era însoțit, a avut o viziune individuală, precum în Daniel, 10, 7 (n trad ) 77 epistole paulinice67 dezvăluie o combinație, la prima vedere singulară și îndrăzneață, de afirmații fundamentale ale credinței celor doisprezece, de idei evreiești -unele direct împrumutate din Vechiul Testament, altele ivite din considerații religioase mult mai recente-, de concepții familiare mediului elenistic păgîn, de amintiri evanghelice și de mituri orientale Vom insista asupra acestei chestiuni deoarece atingem astfel problema cea mai gravă pe care o pune istoria credințelor creștine, aceea a transformării misiunii lui Isus, așa cum am definit-o, în religie a Salvării universale II La o primă privire aruncată asupra vieții religioase a Orientului asiat, de la Marea Egee pînă în Mesopotamia, observăm că, la începutul erei noastre, primul loc este deținut aici de un anumit număr de divinități care seamănă mult între ele, atît de mult încît se confundă uneori: în Frigia, Attis, în Siria, Adonis68, în Fenicia, Melkart69, în Mesopotamia, Tamuz70 și Marduk71, în 67 Mă refer la Gal , 1 și 2Cor , Rom , pe care, în cvasiunanimitatea lor, criticii le consideră astăzi esențialmente autentice (n a ) 68 Adonis este un nume de origine semitică (variație pentru Adonai ‘stăpîn') În forma sa siriană, acest zeu este înrudit cu cipriotul Gauas, egipteanul Osiris, semiticul Tammuz și Baal Hadad, cu frigianul Attis, toți fiind zei vegetali, care mor și reînvie, celebrați în medii feminine La greci, este asociat cu Afrodita, care s-a îndrăgostit de el și care îl încredințează Persephonei, spre a-l adăposti Aceasta din urmă, însă, refuză să îl dea înapoi Fiind chemat să arbitreze conflictul, Zeus hotărăște ca zeițele să îl împartă, astfel încît Adonis ajunge să petreacă o treime de an cu Persephona, și două treimi de an cu Afrodita Adonis a fost ucis de un taur sălbatic trimis de Artemis, invidioasă pe abilitățile de vînător ale acestuia, de către Ares, gelos pe faptul că era iubit de Afrodita, de către Apollo, al cărui fiu, Erymanthus, fusese orbit de Afrodita Adonis moare în brațele Afroditei (n trad ) 69 Melkart, însemnînd ‘zeul orașului', este numele unui zeu fenician, patron al Tyrului, dar cunoscut și venerat din Fenicia pînă în Hispania, inclusiv în Israel (desigur, aici, într-o perioadă de idolatrie) Grecii îl identificau cu Herakles, între viața și întîmplările celor doi fiind numeroase similitudini De asemenea, există similitudini între aceștia și Sandan, un zeu local din Tars Precum în cazul altor asemenea zei, atributele sale au cunoscut transformări, din zeu maritim sau subpămîntean devenind zeu solar, și păstrîndu-și unele din vechile atribute (n trad ) 78 Egipt, Osiris70 71 72, pe pămînt grec, Dionysos, pentru a nu vorbi decît despre cele mai importante Încă ar mai trebui numit și zeul persan Mithra73, care atunci își începe aventura în imperiul roman74 Oamenii care circulă dintr-o țară într-alta își duc cu ei credințele și le implantează cu ușurință în afara țării lor, pentru că, în această parte a Asiei, ei întîlnesc la tot pasul preocupări religioase analoage cu ale lor -care sînt exprimate prin mituri de același gen- și își caută satisfacția în rituri strîns înrudite Nu este probabil ca, la propriu, mituri și rituri să decurgă unele din altele, la origine, însă, ele se aseamănă deoarece provin din același fond de idei și dorințe Însăși înrudirea lor a favorizat numeroase schimburi între realizările lor originale 70 Numele unei zeități sumeriene a vegetației și hranei, cunoscută și adorată de către akkadieni, asirieni, evrei și arabi Sensul cuvîntului este ‘fiul credincios al Zeului' Fiind o zeitate a vegetației, ciclul său de viață este legat de solstiții și are atît o viață pămînteană, cît și una subpămînteană În unele poeme, Tamuz sau Dumuzi este păstor, iar iubita sa Inanna (Ishtar) îl jelește și îl caută în lumea subpămînteană (n trad ) 71 Zeu babilonian cu multiple atribute, originare sau dobîndite, precum: vegetația, apa, magia, judecata Pe măsură ce cîștigă teren și devine tot mai venerat, dobîndește și o ascendență privilegiată (fiu al lui Ea și Damkina) și preia atribute ale unor zeități de prim rang, precum Ea și Enil, ajungînd zeu suprem (n trad ) 72 Fiu al lui Geb, zeul egiptean al pămîntului și al lui Nut, zeița cerului, Osiris este zeul subpămîntean al morții și al vieții de dincolo Principalele sale atribute -alături de cel de judecător- se referă la renașterea vegetației și, în același chip, la inundațiile fertilizatoare ale Nilului Grație acestor atribute, la care se adăugau cele de stăpîn al iubirii, al veșnicului început și al tinereții, faraonii -care erau asociați cu Osiris- dobîndeau, prin imitație, capacitatea de a învia din morți și de a trăi o viață eternă și fericită Mai tîrziu, privilegiul acesta s-a extins și la oamenii de rînd, dacă îndeplineau anumite ritualuri (n trad ) 73 Zeitate solară iraniană a pactului și promisiunii, judecător divin, gardian al adevărului, Mithra este custode și păstor al legăturilor și jurămintelor, dar și al turmelor de cornute (n trad ) 74 Cf F Cumont, Les religions orientales dans l’Empire romain; M Bruckner, Der sterbende und auferstehende Gottheiland in den orientalischen Religionen und ihr Verhaltnis zum Christentum, Tubingen, 1908; A Loisy, Religions nationales et Cultes de mysteres în „Revue d'histoire et de litterature religieuses”, ianuarie, 1913; A Loisy, Les mysteres paiens et le Mystere chretien, Paris, 1919; S J Case, The evolution of early Christianity, Chicago, 1914, cap IX; P Wendland, Die hellenistich-romische Kultur, Tubingen, 1912, p 163 și urm (n a ) 79 -prin copenetranță reciproc-activă-, iar aceste schimburi au sfîrșit prin a le da trăsături de rudenie foarte frapante Totuși, subzistă notabile diferențe între povestirile divine care par a le susține Acest amestec de religii, numit sincretism oriental, tinde să degaje -din detaliul confuz al credințelor și practicilor pe care le combină- un anumit număr de reprezentări esențiale și de rituri primordiale Acestea se observă mai întîi în oricare dintre cultele pe care tocmai le-am enumerat și, de fapt, acestea sînt cele care sfîrșesc prin a constitui, în mod clar, rațiunea de a fi a celorlalte, care este de a le oferi oamenilor o credință și o metodă pentru a-și asigura o fericită nemurire Trăsătura cea mai frapantă a istoriei mitologice a acestor zei, este că se crede despre ei că mor într-o anumită perioadă a anului spre a reînvia curînd În felul acesta, sufletele credincioșilor se umplu, mai întîi, de o durere profundă, apoi de o veselie delirantă Se remarcă, de altfel că, în sine, aceștia nu sînt zei prea mari și că, cel puțin la origine, cei mai mulți sînt foarte aproape de condiția umană, deoarece pier Unii, precum Attis, un păstor, și Adonis, un copil provenit din incest, sînt, de fapt oameni care au dobîndit caracter divin prin voința zeilor Numai importanța funcției care pare a le fi atribuită în lume -în raport cu oamenii- îi ridică treptat cu mult deasupra condiției lor prime, ca divinități cu adevărat suverane Vom vedea imediat cum se petrece acest lucru S-a discutat mult privitor la originea acestor zei, precum și cu privire la principiul miturilor pe care ei le personifică Astăzi nu se prea mai ezită decît între două explicații care, de altfel, nu se exclud reciproc Succesiunea regulată a anotimpurilor -considerată fie în raport cu mersul aparent al soarelui, fie în raport cu vegetația- a dat naștere mitului zeului care moare la intrarea în iarnă pentru a renaște la începutul primăverii Deci, unii dintre zeii de care este vorba, la început au fost divinități astrale, alții divinități ale vegetației, ceea ce, prin urmare, a condus la confuzii destul de firești, care nu ne permit mereu să scoatem la lumină adevărata lor origine, ori caracterul prim al unuia sau altuia dintre ei În mod evident, Mithra este un zeu solar și de aceea nașterea sa se plasează pe 25 decembrie, adică la solstițiul de iarnă Osiris ne apare ca un zeu lunar, ceea ce se pare că nu era de la început Tamuz, dimpotrivă, este 80 un zeu al vegetației; arșițele verii l-au ucis, iar primele suflări ale primăverii îl readuc la viață La fel se întîmplă cu Adonis și, după cît se pare, cu majoritatea acestor zei care mor și reînvie Raportul evident dintre viața soarelui și cea a pămîntului explică faptul că, în cele din urmă, ei au putut să se înfățișeze ca divinități solare De altfel, cea mai mare parte dintre ei se arată a fi într-o relație strînsă cu o zeiță, mamă a zeilor, personificare a Pămîntului sau a Naturii fecunde, care îi naște sau care îi iubește cu dragoste Astfel sînt Marea Mamă Cybele pentru Attis, Belti-Afrodita pentru Adonis, Ishtar pentru Tamuz, Isis pentru Osiris Totodată, acesta este motivul pentru care acești zei sînt adorați în același timp cu zeițele lor și, practic, locuiesc la ele, în templul lor Dacă problema naturii prime a uneia sau alteia dintre aceste divinități își păstrează importanța pentru istoricul religiilor, pe noi mai mult ne interesează reprezentarea și mai ales interpretarea mitului morții și a învierii respectivei divinități De obicei, studiul sărbătorii zeului ne oferă cea mai limpede dintre informațiile pe care le putem obține Această sărbătoare este o dramă care reprezintă, stilizînd, moartea și învierea zeului Uneori este dublă în sensul că există două sărbători care se leagă de perioade caracteristice ale anului În acest caz, unul din cele două episoade o ia înaintea celuilalt Astfel, pentru Tamuz, principală pare a fi sărbătoarea morții sale, la solstițiul de vară; de asemenea pentru Adonis, atît de ușor de confundat cu Tamuz Pentru Marduk, și pentru zeii în mod clar solari, în general, sărbătoarea triumfului lor sau a renașterii lor este cea principală Uneori, dimpotrivă, cele două sărbători sînt reunite în una singură, care are loc fie primăvara, fie toamna, și în cursul căreia se începe prin a plînge moartea zeului și, imediat după aceea, se celebrează învierea sa Astfel se petrec lucrurile în cazul lui Attis, în a doua jumătate a lunii martie, în vremea echinoxului de primăvară III Ca urmare a dezvoltării sentimentului religios -lucru pe care îl putem doar constata deoarece explicarea sa, chiar în măsura redusă în care este posibilă, ne-ar duce prea departe de subiectul nostru-, acest mit al morții și învierii zeului a încetat să se prezinte doar ca o poveste dramatică și 81 emoționantă, ajungînd, în mod obișnuit, a fi interpretată ca expresie vizibilă a marelui mister al destinului uman Pe pămînt, omul pare supus unor condiții de viață atît de mizerabile, iar existența sa -chiar fericită conform opiniei comune- îi pare atît de fragilă și de scurtă, încît îi vine greu să creadă că ființa sa ar fi cu adevărat limitată în timp și la aparențele ce-i cad sub simțuri În consecință, pentru timpul nelimitat care urmează morții corporale, s-a imaginat o altă viață, preafericită și fără sfîrșit, de care trebuie să se bucure sufletul, adică tot ceea ce-i scapă materiei S-a considerat, însă, că el este incapabil de a merita această viață numai prin forțele sale, și că, pentru a accede la ea, are nevoie de un intercesor, de un mediator divin, acesta fiind rolul cuvenit pe drept zeului care moare și reînvie Și iată cum se socotește că ar fi îndeplinită această misiune: zeul a suferit, după cum poate suferi omul, zeul moare, cum moare și omul, însă el a învins suferința și moartea, pentru că el a înviat, iar credincioșii săi simbolizează și reînnoiesc într-o manieră oarecare, în fiecare an, drama existenței sale terestre Ei mai cred că, din clipa învierii sale reale de odinioară, el se bucură de o viață prea fericită, în nemurire divină Prin însăși condiția umană, oamenii sînt ușor de asociat cu suferința și moartea zeului, iar chestiunea mîntuirii duce pînă la capăt această asociere, implicînd, pentru toți deopotrivă, învierea și viața de apoi, în nesfîrșită fericire Soluția se află într-un fel de ficțiune rituală și mistică, în care, printr-o serie de practici cultuale socotite eficace, credinciosul este conceput ca identificîndu-se cu zeul El parcurge simbolic diversele etape ale probelor pe care zeul le-a traversat, iar această asimilare care-i transformă ființa îi garantează că și el va fi precum zeul, că dincolo de aceste probe ale acestei vieți și dincolo de moarte îl așteaptă nemurirea Destinul mîntuitorului divin -aceasta este calitatea pe care, murind și reînviind, o dobîndește zeul- este, totodată, prototipul și garanția destinului pe care-l va avea credinciosul Un autor creștin din secolul al IV-lea, Firmicus Maternus75, ne descrie o ceremonie nocturnă a cultului unuia dintre acești 75 De errore profan relig , 22, 1 (n a ) Iulius Firmicus Maternus astrolog, jurist și autor creștin, din vremea lui Constantin Lucrarea citată cuprinde o prezentare analitică a multora dintre formulele și riturile 82 zei ai mîntuirii: cei care asistă plîng pradă incertitudinii sorții care îi așteaptă în viitorul fără sfîrșit, în vreme ce un preot, trecînd prin fața fiecăruia dintre ei, îi unge pe gît cu un ulei sfînt murmurînd cuvintele sacramentale: „Aveți încredere, pentru că zeul este salvat veți avea și voi mîntuirea la capătul chinurilor voastre” Nu știm bine în ce fel se petrecea, la modul material, această asimilare a credinciosului de către mîntuitor în cultele diverșilor zei ai redempțiunii, dar sîntem siguri că în toate aceste culte asimilarea constituia scopul anumitor rituri Cel puțin două dintre acestea ne rețin atenția în mod special: botezul sîngelui și cina comuniunii În cultul frigian al Cybelei și al lui Attis -dar nu exclusiv aici, pentru că se întîlnește în diverse alte culte asiate și în cel al lui Mithra-, le lua locul o ciudată ceremonie numită tauroboliul76, care făcea parte din inițierile misterioase esențiale rezervate credincioșilor În incinta templului era amenajată o fosă adîncă, în care cobora inițiatul, și era acoperită cu un grătar pe care se înjunghia ritualic un taur Sîngele se scurgea în fosă și pacientul îl primea, încercînd să-și îmbăieze cu el toate părțile corpului Odată terminat acest botez, organele genitale ale animalului sacrificat erau depuse într-un vas sacru, iar myst-ul trebuia să le aducă ofrandă zeiței, după care erau îngropate sub un altar comemorativ Cu siguranță că, la origine, aceste rituri neobișnuite nu se refereau la viața viitoare a inițiatului Ele erau asociate forței Cybelei și celei a lui Attis care, se credea, conduceau natura, după cum riturile de inițiere dionisiacă, tot atît de ciudate în ochii noștri, erau considerate ca asociind bacanții și bacantele operei fecunde a lui Dionysos La începutul perioadei creștine, însă, sub influențe greu de recunoscut și de precizat, se încheiase deja, după misteriilor sau aflate în legătură cu acestea, precum și o diatribă la adresa cultelor orientale păgîne, fiind un îndemn adresat împăraților vremii de a stopa și interzice practicile și cultele necreștine (n trad ) 76 Sau, alteori, criobolul, cînd victima era un țap (kriov") Ch Hepding, Attis, seine Mythen und sein Kult, Giessen, 1903; Graillot, Le culte de Cybele, mere des Dieux, a Rome et dans l'Empire romain, Paris, 1912, în special capitolul IV; Loisy, Cybele et Attis, apud „Revue d'histoire et de litterature religieuse”, iul , 1913 (n a ) 83 toate aparențele, evoluția care transforma tauroboliul în mijloc eficace de a dobîndi preafericita nemurire Și iată cum se explica aceasta: fosa figurează împărăția morților, iar myst-ul, coborînd în ea, este considerat ca murind, taurul este Attis, iar sîngele său răspîndit este principiul vieții sale divine, care se răspîndește în afara sa; primindu-l, inițiatul îl absoarbe și se pătrunde de el Cînd iese din fosă el este renăscut77 și -precum în cazul unui copil care vine pe lume- i se dă lapte El, însă, nu a renăscut ca om, cum era înainte El l-a absorbit în esența sa pe zeu, și, la rîndul său, a devenit un Attis fiind aclamat ca atare Conform datelor istoriei divine -în care Attis apare ca amant al Cybelei-, el trebuie, așadar, să meargă să se unească cu zeița Ofranda organelor genitale ale taurului-Attis, căruia i s-a asimilat el însuși, simbolizează această uniune, care se împlinește mistic în camera nupțială a Marii Mame, după cum mutilarea taurului amintește de cea a lui Attis care, se spune, s-a emasculat sub un pin și a murit Inițiatul este asigurat, cel puțin pentru un interval considerabil de timp78, că va urma destinul lui Attis în ceea ce privește moartea inevitabilă și învierea prea fericită, în viața de apoi cu zeii Această uniune salutară, obținută în virtutea inițierii, este reînnoită, sau cel puțin întărită, în mai multe culte ale acestor zei mîntuitori și mijlocitori, de exemplu cel al Cybelei, al lui Mithra, ale Baalilor79 sirieni, și încă ale altora, prin mese sacre, la care credincioșii mănîncă împreună la masa zeului Fără îndoială că acest banchet liturgic nu este, de cele mai multe ori, decît semnul fraternității myst-ilor și un simplu simbol, însă „uneori se așteaptă, de asemenea, alte efecte ale hrănirii în comun; se devorează carnea unui animal conceput ca divin și se crede că astfel poate avea loc 77 Taurobolio criobolioque in aeternum renatus, citim pe o inscripție tîrzie (secolul IV, după Isus Christos), dar care marchează destul de bine intenția supremă a sacrificiului taurobolic (n a ) 78 Se pare că tauroboliul era reluat la capătul a douăzeci de ani; cel puțin așa făceau spre sfîrșitul imperiului roman (n a ) 79 În lumea semită, numele zeilor fiind mai degrabă interzise a se rosti, mai cu seamă în rîndul laicilor, Baal devine termen generic pentru ‘zeu', sensul cuvîntului fiind ‘domn, stăpîn' El a fost folosit și pentru zei, dar și pentru conducători (n trad ) 84 identificarea cu zeul însuși și participarea la substanța și calitățile sale” (Cumont)80 Din păcate, nu deținem decît foarte puține detalii asupra acestor mese sacre, asupra meniului lor și asupra riturilor lor, deși sensul lor nu lasă loc îndoielilor Totuși, știm că în misteriile81 lui Mithra există o ceremonie în care inițiatului i se prezintă pîine și o cupă pronunțîndu-se -ne spune un apologet creștin din secolul al II-lea- „anumite formule pe care le știți sau le puteți afla”82 Textele ne mai spun că, în misteriile Cybelei și ale lui Attis, inițiatul ia parte la o masă mistică la capătul căreia spune: „Am mîncat din ceea ce conținea tympanon-ul, am băut din ceea ce conținea cymbala: am devenit 80 Francois Valery Marie Cumont (1868-1947), istoric, arheolog, filolog și epigrafist belgian, profesor la Universitatea din Gand, cercetător al religiilor antice păgîne, mai cu seamă al cultului lui Mithra (n trad ) 81 De origine greacă, preluat în latină și răspîndit apoi și în alte limbi, termenul se referă la o doctrină și/sau la un rit secret, inițiatul într-unul sau mai multe misterii myst-ul fiind, practic, membru al unei(or) secte cu un anumit grad de esoterism Antichitatea a cunoscut o teologie civilă (în care cultul avea caracter etnic sau statal), una naturală (în care credințele derivau mai degrabă din raționamente și speculații filosofice, devenind concepții asupra lumii) și una mitică (în care credințele aveau fundamente mitice și funcționau prin ritualizare) Misteriile intră în ultima categorie, așa cum cultul împăratului sau iudaismul, de pildă, intră în prima, iar neoplatonismul sau unele ramuri ale gnozei în cea de-a doua Dincolo de caracterul mai mult sau mai puțin secret, misteriile s-au diferențiat prin modul genuin de a relaționa unele concepții asupra funcționării și relației Universului, Divinului și a ființei umane cu anumite elemente de rit, și a felului în care acestea reflectau interacțiunile lumii fizice cu cea spirituală Majoritatea autorilor consideră că creștinismul a cunoscut o inflație generatoare de dimensiuni superioare prin absorbția (în rit și dogme) de elemente ale misteriilor Misteriile despre care știm cîte ceva sînt: misteriile eleusine, dionisiace, orfice (în lumea elenică), și cele dedicate Cybelei (Frigia), lui Isis (Egipt), lui Mithra (Persia), lui Sabazios (Tracia și Frigia) Caracterul lor secret, dispariția lor (prin abandon și uitare, dar și prin asimilare) au făcut ca multe elemente ale acestora, de la concepte la practici, să ne rămînă necunoscute În fapt, informațiile -puține, sumare, mult prea aluzive- care au dăinuit timpului și factorilor menționați, abia ajung pentru a înțelege că antichitatea a cunoscut un astfel de fenomen Prin faptul că, deja, aveau o vechime foarte mare, prin caracterul lor conservator, misteriile erau în măsură să ofere numeroase și importante cunoștințe asupra mentalității și spiritualității vechilor indoeuropeni și a lumii central-orientale (n trad ) 82 Iustin, I, Apol , 66, 4 (n a ) 85 myst-ul lui Attis” Tympanon-ul era instrumentul-atribut al Cybelei, cymbalul cel al lui Attis, și putem crede că alimentele sacre care se depuneau în ele erau pîinea, probabil și carnea peștilor sacri, și vinul În plus, dacă ne gîndim că Attis este în mod curent asimilat grîului, avem toate motivele să credem că comuniunea se stabilește aici, nu pur și simplu prin actul așezării la masă și al consumării alimentelor socotite a fi oferite de zeu fidelilor săi, ci prin actul mîncării zeului însuși și prin a se lăsa pătruns astfel de substanța sa mîntuitoare Nu credem că mai este nevoie să subliniem asemănările evidente ale acestor diferite rituri -chiar privite la nivel superficial- cu botezul și euharistia creștinilor Această asemănare nu a fost nicidecum respinsă de către Părinții Bisericii (din secolul I pînă în secolul al V-lea, de la sfîntul Paul la sfîntul Augustin, mărturiile se aglomerează, dovedindu-se că erau mirați), care, însă, o explicau în maniera lor: ei spuneau că Diavolul încercase să imite pe Christos și că practicile Bisericii serviseră de model misteriilor Astăzi nu se mai poate susține așa ceva Este foarte probabil ca, în unele cazuri, creștinismul să fi reacționat față de cultele păgîne care, ca și acesta, erau preocupate de asigurarea mîntuirii eterne a oamenilor prin mijlocirea unei ființe divine Miturile esențiale însă, ceremoniile liturgice principale, simbolurile și riturile eficace ale acestor culte sînt anterioare nașterii creștinismului, iar în vremea în care trăia sfîntul Paul ele cunosc realizări cultuale foarte numeroase în lumea elenistică Nu trebuie uitat că nu este vorba doar despre niște rituri Este vorba despre o anumită reprezentare a destinului uman și a mîntuirii, de religia-credință asociată Domnului divin, intermediar între om și divinitatea supremă, și care a consimțit să trăiască, să sufere ca un om, pentru ca omul, destul de apropiat de acesta, să și-l asimileze, să se poată mîntui, asociindu-se destinului său Tocmai în aceasta constă doctrina sfîntului Paul privitoare la misiunea și la rolul Domnului Isus Nici măcar elementul moral -dotat cu importanța pe care doctrina i-o acorda (aceasta recomandînd o viață nu doar pioasă, ci și pură, demnă, caritabilă)- nu-i aparține ca trăsătură particulară, deoarece misteriile înseși avuseseră exigențe de același ordin față de inițiații lor -chiar dacă într-o măsură redusă 86 IV Imediat, însă, apare întrebarea dacă Paul era în situația de a cunoaște ideile esențiale și riturile fundamentale ale misteriilor și dacă putea suferi influența acestora83 Nu sîntem nicidecum foarte bine informați asupra vieții religioase a Tarsului, patria sa, în vremea în care a trăit el acolo, însă știm că în Tars erau venerați cu deosebire doi zei: unul se numea Baal-Tarz, adică Domnul Tarsului, pe care grecii l-au asimilat lui Zeus, celălalt se numea Sandan, grecii asimilîndu-l lui Heracles După toate aparențele, primul este o veche divinitate rurală stăpînă peste fecunditatea pămîntului Devenind urban și confundîndu-se puțin cîte puțin cu Zeus, este ridicat în rang și capătă aparența și caracterul unui zeu celest, stăpîn al zeilor și al oamenilor, situat atît de mult peste credincioșii săi încît le părea aproape inaccesibil Sandan, dimpotrivă, rămîne foarte apropiat oamenilor și aproape tangibil Din rarele documente pe care le avem asupra lui, din discuțiile și ipotezele provocate de aceste documente, decurg cîteva certitudini utile La origine, acest Sandan este, și el, un zeu al fertilității și, în sens mai larg, al vegetației Anual, în onoarea sa se celebrează o sărbătoare în care el moare pe un rug și se ridică la cer Așadar, acesta reprezintă în Tars ceea ce sînt Attis în Frigia, Adonis în Siria, Osiris în Egipt, Tamuz la Babilon și alți zei analogi în alte părți De asemenea, este foarte plauzibil ca, deja, el să fi împrumutat trăsături de la unul sau doi dintre aceștia Totuși, a împrumutat de la aceștia ritualurile inițiatice misterioase și învățătura ermetică a mîntuirii? Este el considerat mîntuitor? Aici există o dublă problemă, care nu poate fi încă rezolvată decît prin ipoteze Nici un document nu ne vorbește în mod cert despre misteriile lui Sandan și nu îl califică drept Soter Dacă, însă, remarcăm că alți zei ai vegetației, murind și 83 Reitzenstein, Die hellenistischen Mysterienreligionen, Leipzig, 1910, în special p 43 și urm , 160 și urm ; Loisy, apud „Revue d'histoire et de litterature religieuse”, sept -oct , 1913; contra: C Clemen, Der Einfluss des Mysterienreligionen auf das alteste Christentum, Giessen, 1913, p 23-61 (n a ) 87 reînviind, își au misteriile lor și sînt considerați de către credincioșii lor ca intermediari între divinitatea supremă și oameni, ca intercesori și mîntuitori, avem temei să credem că la fel se întîmplă și cu Sandan În rest, Sandan nu-i oferea lui Paul decît spectacolul anual al apoteozei zeului care moare, ceea ce, deja, este mult Existau și alte culte cu misterii în Tarsul începutului erei creștine? Este probabil, în virtutea însăși a poziției orașului la încrucișarea drumurilor comerciale, pe unde, împreună cu oamenii, ideile și credințele circulau precum mărfurile Ar fi imprudent, însă, a ne arăta prea siguri Cu toate acestea, vecinătatea Frigiei și a Siriei, raporturile constante cu Fenicia și Egiptul, aproape impun convingerea că oamenii din Tars erau la curent cu spiritul misteriilor care înfloreau în aceste țări diferite, cu principalele lor teme mitice, cu principalele lor speranțe, și ale căror rituri conducătorii le practicau mai mult sau mai puțin, pentru avantajele lor Lumea antică ne oferă spectacolul perpetuu al acestor schimbări pe teren religios De altfel, o altă constatare ne aduce încă o cvasi-certitudine în acest sens, și anume că tendința sincretistă care amestecă, confundă sau combină zeii, pe care fizionomia sau funcțiunile lor îi apropie mai mult sau mai puțin, se manifestă în mod foarte clar, și de foarte multă vreme, în Tars Probabil că acesta este fenomenul cel mai vizibil și cel mai stabil al vieții religioase a orașului Or, noi știm că misteriile se hrănesc din sincretism Pare verosimil, așadar, dacă nu cumva neîndoios, că copilăria lui Paul s-a desfășurat într-un mediu în întregime pătruns de această idee a mîntuirii obținute prin mijlocirea sau intermedierea unui zeu care moare și reînvie, și al cărui destin este împărtășit de către credincioșii săi asociindu-i-se, nu numai printr-o credință confesională de nezdruncinat, ci încă -și aici am fi tentați să credem că mai ales- prin rituri simbolice și puternice Nu era deloc nevoie de a fi inițiat pentru a cunoaște aceste concepții religioase și realizările lor rituale, adică pentru a ști că existau și ce reprezentau ele Ceea ce avea în plus inițiatul, nu era credința și nici speranța sa, ci augustul și redutabilul mister care, credea el, îl transformase la nivelul ființei sale profunde 88 De asemenea, în Tarsul acelor vremuri, nu era deloc necesar să fi mers la școala de filosofi pentru a spune cîte ceva asupra acestei învățături Sub Augustus, Tars este un oraș realmente guvernat de Universitatea sa, iar această circumstanță are în ochii locuitorilor săi o importanță particulară pentru tot ceea ce fac profesorii acestei Universități Or, acești profesori par a fi mai mult filosofi stoici Totul ne face să credem că mai mulți dintre ei ținuseră deja conferințe de vulgarizare -ca niște predici populare- în care transferaseră formulele lor morale esențiale și, de asemenea, un număr destul de mare din termenii tehnici ai acestora Nu trebuie uitate aceste circumstanțe atunci cînd citim epistolele paulinice, în care găsim -în ceea ce privește fondul uneori, forma adeseori- urme ale influenței stoice Observîndu-le, s-a crezut odinioară că apostolul intrase în relații cu Seneca și că purtase cu acesta o întreagă corespondență Această candidă invenție dă mult mai puțin seamă de faptul în cauză, pe care tocmai l-am amintit, privitor la importanța și caracteristicile vieții filosofice din Tars Paul a trăit într-un mediu în întregime pătruns de preocupările și terminologia stoice Acest al doilea exemplu al influenței mediului în care a trăit în vremea copilăriei sale, cel puțin pînă la adolescență, îl luminează pe celălalt și sfîrșește prin a ne face să înțelegem felul în care acest evreu din diaspora a putut, într-un mod aproape inconștient, să primească și să fixeze în străfundul spiritului său reprezentări a căror fecunditate nu se va revela pentru el însuși decît mult mai tîrziu Rămîne deschisă pentru noi încă o chestiune a cărei soluție ne-ar aduce, poate, un element de informație foarte important în ceea ce privește obscuritatea pregătirii viitorului religios al lui Paul Evreii din Tars erau cu toții legaliști riguroși sau, dimpotrivă, sinagogile lor se deschideau, mai mult sau mai puțin, influențelor ambientului? Și: nu exista aici nimeni care să se abandoneze acestui sincretism (despre care am vorbit mai înainte și care, uneori, se pare că măcar tindea să transforme speranța salvării mesianice naționale în doctrină a mîntuirii)? Dacă lucrurile stăteau astfel -nu știm, însă tind să cred că așa ceva este verosimil-, nu pare deloc necesar să presupunem ca Paul să fi simpatizat cu acești evrei pervertiți De asemenea, în legătură cu ortodoxia primă pe care Faptele i-o atribuie lui și familiei sale, 89 putem crede că el îi detesta, dar nu și că i-a ignorat El știa ce credeau aceștia despre mîntuire și despre mîntuitor, iar dacă am putea fi siguri că în tinerețe a dobîndit această impresie, este indubitabil că aici se află elementul esențial sau germenele prim al evoluției sale Oricum ar sta lucrurile în acest ultim punct, rămîne, în orice caz, un adevăr faptul că, dacă Tars a dat naștere primului apostol al neamurilor, omului care a contribuit atît de mult la răspîndirea, în numele Domnului Isus, unei religii noi a mîntuirii, acest lucru nu constituie un hazard, ci o rezultantă Este de reținut că, dintr-un alt punct de vedere -cel al aptitudinilor sale generale pentru o operă de propagandă în lumea greco-romană, în favoarea unei doctrine evreiești-, el se afla într-o situație excepțional de avantajoasă, deoarece combina în sine tripla calitate de grec, de evreu și de roman Cînd spun că este grec, înțeleg că, împreună cu aerul din Tars, a respirat ceva din sufletul elenistic, fără a-și da seama că asimilînd limba greacă a dobîndit cel mai prețios instrument de gîndire și de acțiune și, totodată, cel mai comod vehicul de idei care exista în acel timp Nu exagerăm, desigur: Paul nu este un literat grec, nici nu a frecventat marile școli și nu a studiat misteriile în acestea A trăit însă într-un mediu în care se vorbea greaca, în care cuvinte precum Dumnezeu, spirit, Domn, mîntuitor, rațiune, suflet, conștiință îmbrăcau un sens pe care el l-a cunoscut, în care se practica o anumită artă a cuvîntului, din care el a reținut unele dintre procedeele cele mai frapante, în care se cultiva o filosofie ale cărei cîteva sentenții și mai multe cuvinte tehnice au intrat în memoria sa, în care exista în mod firesc un atașament față de anumite speranțe de supraviețuire pe care nu le-a ignorat și despre care credea că pot fi realizate pe anumite căi, al căror element esențial măcar îl putea cunoaște Cu certitudine, avem motive pentru a susține că nu elenismul este principala sa trăsătură și că înainte de a fi grec el este evreu, dar nu trebuie să pierdem din vedere faptul că este un evreu din Tars În acest moment pare sigur că dacă nu a primit marea cultură greacă, pe care ar fi putut-o găsi în marile școli din patria sa, s-a ridicat pînă la înalta cultură ebraică a timpului său, care ținea în întregime de studiul aprofundat 90 al Scripturii Am amintit deja că Faptele (22, 3) îl pun să spună că a fost crescut la picioarele lui Gamaliel, adică la Ierusalim, în școala nepotului marelui Hillel84 Repet că această afirmație nu-mi inspiră absolut nici o încredere și că, de aceea, o socotesc a fi inexactă Totuși, este incontestabil că scrisorile lui Paul par a atesta o cunoaștere rabinică a Scripturii -înțeleg o cunoaștere ca aceea pe care un rabin, un doctor, o deținea în mod normal- și că aici s-a manifestat un spirit format de către fariseism Spirit dialectic, subtil și întortocheat, care înfruntă Legea evreiască cu înseși procedeele cu care o apărase altădată, el a arătat totodată că deține un fond de idei asupra naturii umane, asupra păcatului, asupra raportului dintre păcat și moarte, la fel de rabinic pe cît de dialectic Este remarcabil, de altfel, că traducerea greacă a Bibliei, Septanta, este cea care pare a-i fi familiară Desigur, el înțelegea originalul ebraic -deși nu aș jura acest lucru- și, oricum, aproape mereu citează versiunea alexandrină de care -aș spune- este pătruns85 Această constatare mai ales, mă face să cred că el a studiat Scriptura în vreo școală rabinică din diaspora, iar nu la Ierusalim Poate în Antiochia, care nu era departe de Tars, și care constituia marele centru intelectual al Asiei elenistice, punctul de întîlnire și de combinare al ideilor și al credințelor asemănătoare sau diferite În acea vreme, numai un evreu putea fi interesat de inițiativa lui Isus, numai un grec putea să o extindă pe măsura lumii și să o facă fecundă (bineînțeles, un grec care nu avea spiritul mărginit de orgoliul unei culturi 84 Hillel (Babilon 110 î e n - Ierusalim 10 e n ), lider religios de mare înțelepciune și înaltă moralitate, întemeietor de școală, precursor al tradiției rabinice Ajuns în Israel la 40 de ani, petrecîndu-și următorii 40 de ani în studiu și conducînd destinele spirituale ale evreilor 40 de ani, a fost asemănat lui Moise Recunoscut pentru blîndețea, bunătatea și răbdarea sa, de-a lungul întregii sale activități, Hillel, care socotea că iubirea față de aproapele este principiul fundamental al Legii morale iudaice, a încercat, prin interpretările echilibrate și în spirit tradițional ale Legii și tradiției iudaice, să „repare lumea”, după cum singur spunea (n trad ) 85 De altfel, evreii din diaspora considerau traducerea Septantei inspirată în aceeași măsură ca și textul ebraic Această opinie, necesară pentru scrupulele lor legaliste, se sprijinea pe legenda identității celor 72 de versiuni executate de către 72 de traducători În mod evident, o astfel de concordanță ar presupune intervenția divină! (n a ) 91 de școală și care, din lumea elenistică, cunoștea și împărtășea cel mai bine sentimentele religioase și aspirațiile credinței, și ale cărei directive intelectuale le urma) În sfîrșit, calitatea de cetățean roman pe care o deținea Paul îi aducea mai multe avantaje prețioase: îl punea la adăpost de naționalismul îngust și dușmănos al palestinianului și îl înclina către universalism; prin aceasta trebuia să fie destinat, chiar fără a-și da seama, la a ridica însuflețirea unui cenaclu evreiesc la demnitatea de religie umană De aceea l-am putut numi lucrător al viitorului 92 CAPITOLUL V Formația creștină a lui Paul I - Paul a primit o educație creștină; este dificil să o precizăm - În ce fel procedeele sale dure față de creștini îi pregătesc pe nesimțite convertirea - El nu a suferit influența apostolilor, ci pe aceea a unei comunități „eleniste” II - Credința acestei comunități - Cum se răspîndește aceasta de la Ierusalim, modificînd credința apostolică - Biserica din Antiohia - Importanța și spiritul ei - Christologia sa: noțiunea de Domnul Isus - Rolul acesteia la Paul - Originea sa elenică - Cultul și prezența Domnului în comunitatea paulinică - Soteriologia comunității „elenice” primitive și soteriologia paulinică III - Mecanismul probabil al convertirii lui Paul - Cum și l-a reprezentat el însuși - Ce trebuie să fi fost în realitate - Cum îi provoacă aceasta apostolatul și îi determină sensul I Cu toate acestea, am greși dacă i-am atribui exclusiv lui Paul marea operă de implantare a speranței apostolice în solul elenic Desigur, nu este de tăgăduit originalitatea sa și este sigur că nu se exagerează calificînd-o ca genială Rareori se vede un suflet mai ardent, un gust mai viu și un simț mai acut al acțiunii, o facultate mai puternică de a transpune și adapta, totul servit de daruri expresive -evident, incomplete și inegale însă, în ansamblu, admirabile și fecunde Totuși, el nu a inventat tot ceea ce a spus; a suferit influențe care i-au determinat convertirea, care l-au schimbat brusc din zelot al Legii cum era, în martor neclintit al Domnului Isus Paul a primit o educație creștină și cred că anumiți oameni i-au prezentat o anumită viziune asupra persoanei și operei lui Isus, și că pe aceste fundamente a edificat ceea ce el numește Evanghelia sa În ce măsură a modificat el ceea ce a învățat, sau în ce măsură doar a reprodus toate acestea în propria sa învățătură? Este destul de dificil să spunem cu precizie, însă cel puțin putem restrînge aria problemei, ajungînd la concluzii plauzibile Nu mai este posibil să determinăm cu exactitate ce contacte s-au stabilit între Paul și cei fideli lui Isus, înainte de criza care l-a făcut cel mai zelos dintre aceștia S-a dezbătut mult timp și inutil problema dacă el l-a văzut pe 93 Isus Ceea ce pare a fi în afară de orice dubiu este că nu l-a cunoscut86 Cele mai sigure texte ale propriilor sale scrisori (Gal 1, 13 și 1Cor 15, 9) ni-l prezintă, înainte de miracolul de pe drumul Damascului, ca pe un persecutor al „Bisericii lui Dumnezeu” Ceea ce ne povestesc Faptele asupra furiei sale nefaste (7, 58; 8, 1-3; 9, 1-2) este suspect în amănunt și, probabil, se trage din dorința de a face mai evidentă brusca schimbare a sentimentelor sale ostile, dar este drept că a început prin a detesta pe discipolii extravaganți ai galileeanului crucificat, și prin a le-o arăta cît mai mult Detestă, însă ajunge să cunoască prima comunitate Poate considera absurdă credința oamenilor pe care îi torturează, iar speranțele lor debile, încît se petrece deja -în mod obscur și în adîncul spiritului său- apropierea între afirmațiile ereticilor galileeni și cele ale sincretiștilor păgîni sau evrei, din Tars sau Antiohia, în care, de asemenea, nu credea Lumina va veni pentru el de la această apropiere și din interpretarea pe care o va face în funcție de iudaism Pare sigur că evoluția sa spre creștinism nu s-a împlinit nicidecum la Ierusalim, și că doctrina sa nu s-a fondat în urma contactului cu cei doisprezece S-a scris, pe bună dreptate87: „Paul nu purcede din Isus prin comunitatea primitivă, ci prin intermediul altui canon Ordinea succesiunii se stabilește astfel: Isus, comunitatea primitivă, creștinismul elenistic, Paul” Nu Paul este cel care a fondat prima comunitate creștină din diaspora Faptele (11, 19) semnalează stabilirea grupurilor de convertiți în coloniile evreiești ale Feniciei, Ciprului și Antiohiei, care nu îi datorează nimic, iar prima Biserică din Roma n-a apărut din inițiativa sa Este probabil ca transformarea lui Paul să pară mai puțin miraculoasă dacă cunoaștem mai bine starea de spirit a acestor comunități primitive de pe pămînt păgîn, al căror iudaism -mereu mai puțin rigid decît cel din Iudeea- cădea uneori în sincretism, și pe care ar fi neverosimil să credem că l-au primit fără a 86 Întreaga discuție se poartă în jurul versetului 16 din 2Cor 5: „dacă l-am cunoscut pe Christos după trup, acum nu-l mai cunoaștem astfel’” (n a ) 87 Heitmuller, Zum Problem Paulus und Jesus, apud „Zeitschrift fur Neutestamentliche Wissenschaft”, XIII, 1912, p 330 (n a ) 94 interpreta afirmațiile apostolilor privitoare lui Isus Din nefericire, sîntem forțați să încercăm a intui cîte ceva din credința acestor prime comunități „elenice”, de-a lungul nesigurelor texte ale Faptelor și din aluziile lui Paul însuși, ceea ce nu-i prea mult88 II Prima comunitate creștină din Ierusalim era pur evreiască; privitor la acest aspect nu avem nici un motiv să ne îndoim de exactitatea mărturiei din Fapte Membrii acestei comunități nu se deosebesc de alți evrei pioși decît prin aceea că mărturisesc că Isus Nazarineanul a fost ridicat de către Dumnezeu la demnitatea de Mesia, că prin el sînt îndeplinite Promisiunile Nu se concepea ca ei să fi avut de la ei înșiși ideea de a căuta să cîștige neevrei la credința lor, lucru care, de fapt, nu ar fi avut nici un sens Cel mult, puteau să facă o bună primire cîtorva prozeliți evrei și acesta este sensul istoric pe care îl deșteaptă capitolul 10 din Fapte, în care îl vedem pe Petru botezîndu-l pe centurionul Cornelius, un „temător de Dumnezeu” -dacă acceptăm că episodul nu este legendar, cum s-a bănuit că ar fi Foarte repede și fără a o vrea, prin forța lucrurilor, tocmai această primă comunitate apostolică a încetat să mai fie, dacă nu pur evreiască, cel puțin pur palestiniană Foarte curînd după nașterea sa, un element străin spiritului său fundamental pătrunse în ea, în persoana aderenților pe care Faptele îi numesc eleniști După toate aparențele, aceștia sînt evrei stabiliți de mult timp pe pămînt grecesc și care s-au reîntors spre a-și sfîrși zilele în patria lor, precum și -mai cu seamă- evrei din diaspora, care au urcat la Ierusalim pentru vreo mare sărbătoare Acești oameni au spiritul mai suplu și mai deschis la noutăți decît iudeii, și nu este deloc surprinzător ca un anumit număr dintre aceștia să-i fi ascultat pe apostoli și să-i fi crezut Chiar acceptînd legea lui Isus Christos, însă, ei își păstrează spiritul, și probabil că în acest fapt trebuie căutată originea sfîșierilor care, în curînd, se vor produce în comunitate 88 Esențială, în această privință, este lucrarea lui Bousset, Kyrios Christos des Christusglaubens von den Anfangen des Christentums bis Irenaeus, Gottingen, 1913, capitolele III și IV (n a ) 95 Nu le vom povesti aici, mai ales că nu ne sînt prea bine cunoscute89 Totuși, fără a fi prea imprudenți, putem spune că acestea țin de laxismul care i-a caracterizat pe acești eleniști, în ceea ce privește Legea și cultul Templului, și, de asemenea, de tendința care, ca un corolar, trebuie să se fi dezvoltat la ei, și anume aceea de a cugeta asupra persoanei și a misiunii lui Isus, cu mult mai mult decît înșiși apostolii După toate aparențele, ne aflăm înaintea unei concretizări a afirmațiilor apostolice privitoare la acest spirit al diasporei, pe care am încercat să-l precizăm Rezultatul este că autoritățile evreiești sînt iritate de acești eleniști, îi persecută și îi alungă din oraș, unde apostolii rămîn, ceea ce înseamnă că apostolii nu gîndesc deloc precum aceia și nu se solidarizează cu ei90 Or, acești „eleniști”, expulzați sau evadați din Ierusalim, au fost, se pare, primii misionari pe pămînt păgîn, adică în comunitățile evreiești de pe pămînt păgîn, care cuprind -după cum știm- evrei adevărați și prozeliți, mai mult sau mai puțin apropiați de iudaism, însă rămași în permanent contact cu neevreii Întrezărim cîteva comunități pe care această primă propagandă le-a făcut să apară în Fenicia și în Cipru, dar ceea ce a ieșit din ele și este de o importanță cu adevărat capitală a fost Biserica din Antiohia Renan avea dreptate cînd scria91: „Punctul de plecare al Bisericii gentililor, vatra primordială a misiunilor creștine a fost, în adevăr, Antiohia Aici s-a constituit pentru prima dată o Biserică creștină eliberată de legăturile cu iudaismul, aici s-a întemeiat marea propagandă a erei apostolice, aici s-a format definitiv Paul” Faptele (11, 19-20) ne spun că dintre „eleniștii” dați afară din Ierusalim, unii ajung pînă în Antiohia, unde anunță Vestea Bună a Domnului Isus, adresîndu-se și grecilor Înțelegem că ei se adresează mai întîi evreilor -căci nu se concepea că ar fi putut, încă de la început, să acționeze în afara Sinagogii-, apoi prozeliților, care trebuie să fi fost foarte numeroși aici Nu este deloc sigur că primii predicatori ai lui Isus se întorc intenționat spre prozeliți, însă ei nu-i îndepărtează În plus, găsind la aceștia mult mai multă 89 Fapte 6 (n a ) 90 Fapte 6, 7-8, 1 (n a ) 91 Apostolii, p 226 (n a ) 96 înțelegere în a se atașa speranței creștine -în comparație cu evreii puri-, și-i anexează Înclin să cred că, destul de repede, acești „greci” constituie majoritatea în Biserica din Antiohia, iar numele de creștini pe care îl primesc aici membrii săi, pentru prima oară din gura păgînilor, pare a indica destul de clar că oamenii din afară observă cu limpezime că, prin membrii săi din mediul evreiesc, această Biserică se distinge de adevărata evreime Este probabil ca ea să se fi separat de aceasta destul de repede, constituind grupări autonome, și -poate încă și mai mult- subordonînd iudaismul autentic specificului speranței creștine, plasînd pe primul loc al religiei sale persoana lui Christos În adevăr, se dovedește cel puțin plauzibil faptul că, în acest mediu al Antiohiei -în care mulți dintre credincioși nu l-au cunoscut pe Isus și, totuși, își pun toată speranța în el-, se accentuează și se accelerează divinizarea lui, sau, dacă cuvîntul poate părea prematur, se conturează glorificarea sa Reprezentarea pe care și-o fac asupra persoanei sale și asupra rolului său tinde să-l deposedeze de caracterul său evreiesc de Mesia, în folosul unei concepții mai generale, mai largi și mai înalte, aceea din care decurge titlul de Domn (kuvrio") Reținem că cei doisprezece înșiși erau, fără îndoială, foarte încurcați la începutul activității lor de propovăduire Scriptura, chiar completată de cărțile apocaliptice recente, nu prevedea un Mesia supus în mod infamant supliciului, în schimb, ea conținea un text de temut: „blestemat este de Dumnezeu tot cel spînzurat pe lemn!” (Deut 21, 23) Trebuiau, așadar, să explice în ce fel intra moartea lui Isus în planul mesianic al lui Dumnezeu, și ajunseseră aici plecînd de la faptul învierii, printr-un raționament ca acesta: dacă Dumnezeu l-a înviat, aceasta nu poate fi decît pentru a-l face să joace un rol mare; care altul decît cel de Mesia? Moartea a fost condiția necesară a învierii, deci calea voită de Dumnezeu pentru ca Isus să se ridice de la umanitate la glorificarea necesară În felul acesta, Isus este identificat cu Fiul Omului anunțat de profetul Daniel, și care va apărea curînd deasupra norilor Or, această noțiune de Fiul Omului nu se regăsește la Paul El a înlocuit-o cu o alta, cu care ne vom întîlni curînd, și care nu aparține comunității iudaizante Deci nu din 97 învățătura acestei comunități și-a împrumutat Paul punctul de plecare christologic Pentru cei doisprezece, moartea lui Isus nu apare ca un sacrificiu expiatoriu Pentru Paul exact asta este, iar Christos a murit pentru păcatele noastre Pentru cei doisprezece, Isus nu ar putea fi calificat ca Fiu al lui Dumnezeu, ci numai ca Rob al lui Dumnezeu; pentru Paul, Fiu al lui Dumnezeu este un titlu curent al lui Isus Așadar, aceste noțiuni esențiale pentru comunitatea primitivă sînt indiferente sau necunoscute apostolului neamurilor și, după cum se pare, deși le-a putut perfecționa pe cele care îi sînt proprii, nu el este cel care le-a făurit Trebuie să ne gîndim că le-a luat din afara mediului creștin apostolic și nu poate fi vorba decît despre o comunitate elenică Cele mai mari șanse sînt ca aceasta să fie cea din Antiohia Titlul Domn (Kyrios), atribuit lui Isus, propriu nu numai epistolelor lui Paul, ci tuturor scrierilor Noului Testament de origine elenică, este unul semnificativ Este suficient să răsfoim marile epistole paulinice pentru a înțelege că Domnul domină întreaga viață a comunităților pe care le frecventează Paul Fiecare Biserică formează un corp al cărui cap este Domnul, altfel spus, ea constituie un grup cultual al cărui centru îl ocupă el O secvență celebră a Epistolei către filipeni (2, 9 și urm ) pune în lumină acest fapt cu maximă claritate: „Pentru aceasta, și Dumnezeu l-a înălțat și i-a dăruit numele care este mai presus de orice nume, pentru ca în numele lui Isus să se plece tot genunchiul: al celor din ceruri, al celor de pe pămînt și al celor de desubt, și orice limbă să dea mărturie că Isus Christos este Domn (o@ti KURIOS IHSOUS CRISTOS) spre gloria lui Dumnezeu-Tatăl” Numele cultual sacru din Vechiul Testament, cel care domină întreg cultul Templului de la Ierusalim și, mai mult ca sigur, cel al creștinilor iudaizanți, pare a fi fost transpus în beneficiul acestui nou Kyrios, deoarece Yahweh însuși a pronunțat odinioară (Isaia, 45, 23): „Mie mi se va pleca tot genunchiul” S-ar spune că a renunțat la puterea sa în favoarea lui Isus Nu pare deloc verosimil ca Paul să fi inventat și impus acest titlu, atît de încărcat de sens, deoarece pare să existe în forța și în profunzimea acestei operații ceva care depășește realmente voința unui om și care presupune că acceptarea sa a fost pregătită de mult timp în conștiința celor care l-au 98 consacrat Or, dacă lăsăm deoparte ipotezele fără fundament solid, construite pentru a încerca să dovedească că acest Kyrios poate fi de origine evreiască, vom constata: că acesta este cuvîntul prin care sclavii greci își marchează respectul față de stăpînul lor și că, în fapt, el marchează relația între sclavii lui Christos și Christos însuși (cf 1Cor 7, 22), că este un titlu străin zeilor clasici, adică autentic greci -sau romani, dacă ne gîndim la echivalentul latin, dominus-, dar că el se aplică îndeosebi divinităților mîntuitoare în Asia Mică, Egipt, Siria, cînd se vorbește despre ele în greacă, și de la acestea, de altfel, titlul se extinde la suverani În această atmosferă a Siriei s-au născut și au crescut primele comunități elenistice Aici, lîngă leagănul lor, titlul de Kyrios și reprezentările cultuale pe care acesta le suportă sînt larg răspîndite În acest mediu, tînăra comunitate elenică, tinzînd deja -aproape pe nesimțite- să se îndepărteze de iudaism și nemairesimțind atît de riguros precum palestinienii constrîngerea monoteismului biblic, se fixează ca un cult al lui Christos, adică se organizează în jurul cultului lui Christos În acest cadru ea primește numele care exprimă poziția dominantă a lui Christos în serviciul divin al acesteia Pare firesc, de altfel, ca ea să fi dat cuiva pe care un păgîn l-ar fi numit erou cultual titlul caracteristic de Domn, folosit în mod curent în jur Ceea ce, aproape anticipînd, numim creștinism, pe huma pietății elenice capătă forma unei credințe în Domnul și a unui cult al Domnului, în vreme ce apostolii galileeni rămîn încă la credința în Isus și la cuvintele lui, arătîndu-se asidui în cultul templului evreu Putem spune că creștinismul nu va suferi niciodată o transformare mai importantă pentru viitorul său, decît cea despre care discutăm în acest moment Putem spune că Fiul Omului, al credincioșilor iudaizanți din Palestina, ține de domeniul eshatologiei evreiești, adică nu-și găsește adevăratul său loc decît în tabloul lucrurilor ultime imaginate de către evrei și de care doar evreii se pot atașa Aceasta este, așadar, o adevărată grandoare eshatologică El va rămîne în cer pînă la venirea Împărăției mesianice Dimpotrivă, Domnul comunității elenistice este, în cult și în serviciul divin, o grandoare actuală, prezentă Credincioșii reuniți „în 99 numele său” simt că el este acolo, în mijlocul lor, după cum inițiații în misterii simțeau prezența divină în ceremoniile secrete la care luau parte Așadar, dacă punem față în față cele două noțiuni, Fiul Omului și Domn, recunoaștem aici două concepții atît de diferite încît ele se opun În mod vădit, viitorul aparține concepției elenice, pentru că, neîndoios, ea decurge din profunzimile vieții religioase a mediului care a generat-o Mai veche, cealaltă rămîne fixată în texte și s-a redus puțin cîte puțin la calitatea de formulă incomprehensibilă și inactivă pentru credincioșii neevrei Pe această dublă bază a credinței în Domnul și a cultului Domnului Isus, este fondată christologia lui Paul, iar achiziția noțiunilor care se raportează la aceasta constituie faptul capital al formației sale creștine Aceste noțiuni îi sînt anterioare, iar el le-a împrumutat de la un mediu care îi era, prin educația sa pe pămînt grecesc, mult mai inteligibil decît comunitatea iudeo-creștină a Palestinei Este știut, însă, că în acest mediu sirian era, de asemenea, curentă noțiunea de zeu, de Domn divin care moare și reînvie pentru mîntuirea credincioșilor săi Nu cumva aceasta s-a impus comunităților elenistice, pentru a explica și interpreta moartea lui Isus, încă înainte de Paul? Altfel spus, nu cumva Paul datorează afirmația fundamentală a soteriologiei sale: Christos a murit pentru păcatele noastre, după Scripturi, primilor săi educatori? Este imposibil, în prezent, să probăm această ipoteză, însă un întreg ansamblu de considerații o fac plauzibilă Nu reținem aici decît una: misteriile sugerau cu claritate tentația de a asocia morții și învierii lui Isus nu doar ideea unui simbol, a unui tip al morții și al învierii tuturor credincioșilor săi, ci valoarea unui exemplu și a unei garanții Ei ajungeau să creadă că salvarea credinciosului depindea de uniunea sa cu Christos mîntuitor, uniune care trebuia să se facă prin rituri eficace La Paul, aceste rituri reprezintă în mod clar botezul, simbolul morții și al renașterii în Christos, și euharistia, cină de comuniune la masa Domnului Este destul de dificil de imaginat că comunitatea elenică, luînd din riturile de prozelitism evreiești practica botezului purificator, iar de la apostolii galileeni pe cea a frîngerii pîinii în comun, să nu le fi încărcat pe ambele, încă de la început, cu un sens mistic și profund, după sugestiile acelorași misterii sub a căror 100 inspirație pare să se plaseze atît de clar noțiunea lor de Domnul-Isus-Mîntuitor Paul manevrează toate aceste idei ca și cum ele ar merge de la sine El răspîndește cu atîta spontaneitate formulele mistice care se raportează la aceasta, încît avem impresia -și aceasta este cea mai slabă expresie- că el vorbește un limbaj deja familiar pentru comunitățile cărora li se adresează, că nu el a inventat terenul pe care îl exploatează, că el doar l-a săpat și îmbogățit Dacă luăm literal cuvintele sale, acestea ne confirmă impresia: „Căci v-am transmis, în primul rînd, ceea ce am primit și eu: Christos a murit pentru păcatele noastre, după Scripturi” (1Cor , 15, 3) III Dacă admitem caracterul verosimil al acestei comunicări a lui Paul, într-o comunitate creștină elenică -care are șanse reale de a fi cea din Antiohia-, din fundamente ale doctrinei pe care ne-am obișnuit să o considerăm ca paulinism92, convertirea sa devine mult mai ușor de înțeles 92 Paulinismul se referă la creștinismul dezvoltat din doctrina generată de gîndirea sfîntului Paul, în scrierile sale Încă din timpul vieții lui Paul și pînă în zilele noastre, alături de cei care au considerat că acesta a încercat în textele lui să explice învățătura lui Isus, spusele sale fiind conforme acesteia (Bisericile Romano-Catolică, Ortodoxă orientală și estică, unii protestanți și unii dintre evrei), au existat teologi, filosofi, istorici și exegeți care au considerat că ideile paulinice se îndepărtează, mai mult sau radical (Tolstoi socotea că sfîntul Paul a corupt și distrus mesajul lui Isus), de învățăturile lui Isus, așa cum apar aceastea în Evanghelii și, mai ales în Epistola lui Iacob, fratele Domnului Aceasta din urmă, alături de Epistolele lui Petru și Ioan, de unele fragmente din Faptele apostolilor și de fragmente din Epistolele paulinice arată clar că, dincolo de divergențele umane dintre Paul și ceilalți apostoli, au existat destule și importante deosebiri în înțelegerea învățăturilor lui Isus, și care au generat deosebiri doctrinare În general, cei care susțin al doilea punct de vedere, consideră că sfîntul Paul a modificat mesajul mesianic, adresat evreilor de către Isus, într-unul soteriologic-universalist, pe mesajul original, Paul grefînd numeroase idei din lumea elenică și romanică, unii dintre aceștia considerînd că Paul a distorsionat mesajul lui Isus, alții că, de fapt, creștinismul este invenția sfîntului Paul Chiar dacă o încercare de abordare științifică și imparțială a chestiunii întîlnește dificultăți majore, dincolo de multe constante și variabile, fie că ne raportăm la atitudinea lui Paul față de evrei și față de iudaism, fie că ne raportăm la modul în care acesta s-a comportat față de autoritățile romane, fie că ne raportăm la interpretările sale doctrinare, unul dintre factorii definitorii 101 decît dacă este plasat -el, evreu ortodox și fariseu- alături de săracele afirmații ale iudeo-creștinilor de la Ierusalim, pe care le-a detestat și combătut mai întîi, și pe care, chipurile, le-ar fi adoptat brusc Dacă, în realitate, Paul a găsit noțiunile și practicile esențiale pe care tocmai le-am amintit, într-o comunitate creștină elenică și dacă, pe de altă parte, el a fost într-adevăr crescut, nu în iudaismul Palestinei, ci în cel din diaspora -mai suplu și mai mult sau mai puțin sincretist-, la Tars sau în Antiohia, dacă, așadar, încă din copilăria sa, credința în mîntuirea printr-un zeu care moare și învie l-a învăluit din toate părțile și l-a pătruns fără ca el să se îndoiască -chiar cînd încă o respingea ca pe o oribilă imaginație de păgîn-, dacă din faptul acestei influențe și fără ca el să-și dea seama de mai mult, speranța sa mesianică tindea deja să se universalizeze -și, poate, a se așeza mai mult sau mai puțin paralel, precum adevărul în fața erorii, cu speranța exprimată în misterii- dacă, pe de o altă parte, ține de cultura sa și de fascinația mediului său că nu totul este greoi și eronat în păgînism, cred că ne putem apropia de o explicație naturală, logică, satisfăcătoare a convertirii sale El s-a convertit din ziua în care s-a convins că creștinii au dreptate să raporteze la Isus Nazarineanul împlinirea operei salvatoare pe care păgînii o presupun și pe care orbirea lor o trece pe seama demonilor, dar pe care Scrierile o promiseseră de mult timp lui Israel În alți termeni, această convertire se operează prin întîlnirea bruscă, prin conștientizarea simultană, a noțiunilor familiare și profunde și a afirmației creștine prezentate de către „eleniști” sub o formă asimilabilă de către un evreu de pe pămînt grec Rabinismul său se dedă în mod natural la a explica, a adapta, a organiza „ceea ce el a primit” Dar cum a fost posibilă o asemenea operație care, cel puțin în aparență, schimba fundamental orientarea conștiinței sale? A văzut el efectul unui miracol, pe care l-a conceput ca tăind cu adevărat viața sa în două perioade: înainte - tenebrele, după - lumina totală? Christos i-a vorbit pe drumul Damascului și i-a spus clar ce trebuie să facă A intrat, așadar, în creștinism, care nu pot fi ignorați îl constituie mediul (cu cerințele și impunerile sale) în care sfîntul Paul a activat (n trad ) 102 cum se intra într-o religie cu misterii, nu prin efectul unui calcul și a unei concluzii gîndite, ci prin cel al unui impuls irezistibil Este în afara oricărei îndoieli faptul că Paul a crezut în realitatea concretă a acestei vocații Din păcate, ceea ce ne spune despre aceasta sau ceea ce ne povestesc Faptele93, nu ne permit nicicum să ne apropiem prea mult de fenomen pentru a-l analiza într-un mod cu adevărat satisfăcător Nu se poate spune că acest lucru ar fi, în sine, foarte misterios, deoarece istoria religiilor, mai ales a celor din lumea greco-romană, abundă în cazuri mai mult sau mai puțin analoage94 Fiind rezervați în privința a ceea ce nu cunoaștem, adică în privința cauzei întîmplătoare care a produs în conștiința lui Paul șocul decisiv, putem afirma -din punctul de vedere al psihologiei moderne- că efectul a fost pregătit printr-un travaliu psihic destul de îndelungat, probabil Componentele acestuia sînt: mai întîi, chiar temperamentul apostolului, care îl predispune la secuse și halucinații mistice, în al doilea rînd, influențele lent depuse la baza subconștientului său -cele ale misteriilor din Tars și Antiohia, care îl familiarizează cu ideea de mîntuitor, cele ale dascălilor evrei, care îl leagă de speranța mesianică, cea a mediului său din copilărie, care îl obișnuiește să nu disprețuiască a priori tot ceea ce vine de la păgînism, mai ales aceea a unei profunde neliniști religioase, pe care ne lasă să o întrevedem un pasaj celebru din Epistola către romani (7, 7 și urm ) Fără îndoială că am greși dacă am abuza de acest text, pentru că ne traduce starea de spirit a lui Paul înainte de convertirea sa, așa cum o vedea el după, și într-un limbaj de convertit Cu toate acestea, se poate reține de aici impresia de ansamblu că viitorul apostol nu se simțea în stare să lupte împotriva păcatului pe care Legea comentată de doctorii fariseismului i-l arăta peste tot Exact aceasta era starea de spirit care, în acele timpuri, conducea la căutarea ardentă a mîntuitorului, a intermediarului divin, a infailibilei Călăuze către Adevăr și către Viață 93 Gal 1, 12-17; 1Cor 15, 8, Fapte, 9, 3 și urm ; 22, 6 și urm ; 26, 13 și urm (n a ) 94 Putem face comparația, în special, cu Apuleius, Metamorfozele, 11 și Fapte, 9, 10 și urm (n a ) 103 Așadar, Paul se simte departe de Dumnezeu, într-o stare de nedesăvîrșire și de păcat, sentiment surprinzător, de altfel, la un rabin veritabil, pentru care credința este bucurie și certitudine Totuși -trebuie să revenim mereu la această constatare-, Paul este un fariseu din diaspora Nu este posibil defel ca sentimentul de bucurie și certitudine, pe care îl găsește la creștini de cum îi întîlnește, să nu îl frapeze profund, prin contrast cu propria stare de neliniște Dacă, așa cum cred, aceasta nu se întîmplă în fața simplei speranțe galileene, ci în fața unei christologii deja elenizate în oarecare măsură, și care a dat morții lui Isus sensul unei expieri pentru păcatele noastre, „potrivit Scripturilor”, socotim că el a putut fi sedus de aceste idei și de justificarea lor, și că le-a simțit vag înainte de a vedea cu claritate soluția satisfăcătoare pentru el la problema care de multă vreme nu-i dădea pace Acest travaliu pregătitor s-a făcut, fără îndoială, pe nesimțite și inconștient, fiecare termen al viitoarei sinteze maturizîndu-se pe cont propriu și separat, sinteza izbucnind într-o iluminare mistică, într-un neașteptat moment de inspirație Acest viraj brusc al întregii lor ființe nu este rar la marii mistici, iar viziunea lui Francisc de Assisi pe drumul spre Spoleto95, sau Fecioara apărîndu-i lui Ignațiu de Loyola96, pentru a mă limita 95 Francisc de Assisi (1182-1226), întemeietorul ordinului franciscanilor -caracterizat prin încercarea de a trăi în conformitate cu preceptele Evangheliei, în sărăcie, cîștigîndu-și subzistența de pe urma muncii manuale, în ascultare și deplină umilință- făcea parte dintr-o familie înstărită La un moment dat, a început a renunța la toate bunurile și privilegiile pămîntești, alegînd reînnoirea spirituală -pe care o va predica toată viața-sărăcia, simplitatea și egalitatea între oameni Se pare că schimbarea s-a datorat bolii și sensibilității sale în fața mai multor evenimente prin care a trecut, cel mai celebru fiind un vis pe drumul către Spoleto, în ajunul unei expediții militare, în care Isus l-ar fi întrebat ce este mai de preț: a sluji regelui sau slujitorului acestuia, apoi unei revelații a lui Isus -din biserica San Damiano- care l-a trimis să îi repare casa aflată în ruină Francisc pune convertirea sa pe seama unei întîlniri cu niște leproși (n trad ) 96 Ignațiu de Loyola (1491-1556), nobil de origine bască, preot, călugăr și teolog, fondator al Companiei lui Isus, ordinul iezuiților, catolic fervent, apărător al Bisericii, al autorității papale și al ierarhiei ecleziastice După bătălia de la Pamplona (1521), în care a fost grav rănit, aflat în recuperare, citește lucrarea De Vita Christi, a lui Ludolph de Saxonia, precum și alte lucrări dedicate vieții lui Isus și celor ale sfinților, ceea ce îl face să aibă o iluminare 104 la aceste două exemple, trebuie plasate pe același plan cu miracolul de pe drumul spre Damasc, toate decurgînd din cauze mai mult sau mai puțin analoge și care generează consecințe în același sens În ansamblu, socotesc că Paul a trecut prin două momente pregătitoare în vederea crizei care l-a făcut virtualmente creștin și apostol în fapt: una negativă, într-o anumită măsură, cealaltă pozitivă Prima se poate reduce la două elemente: mai întîi, ideea de ‘mîntuitor', la care Paul nu se atașează la început, dar care este inseparabilă de impresiile sale din copilărie și care, cel puțin, tinde să se apropie de speranța sa mesianică, de evreu din diaspora; apoi, experiența sa farisee a Legii, care îl lasă pradă angoaselor păcatului, amenințînd din toate părțile și imposibil de evitat A doua rezidă în spectacolul siguranței creștine „elenice”, care se întemeiază pe eliberarea de păcat și pe mîntuirea prin Domnul Isus În consecință, convertirea trebuie concepută ca o reacție bruscă între aceste elemente diverse și, deși cauza reală ne rămîne ascunsă, mecanismul ne este cunoscut Stă în logica procesului faptul că Paul, cu temperamentul său, nu se mulțumește -precum Francisc de Assisi sau Ignațiu de Loyola- cu o simplă convertire și că, din persecutor, el devine apostol Să remarcăm cu atenție că viziunea de pe drumul Damascului nu l-a schimbat pe Paul, ea doar l-a determinat să aplice într-un alt sens vechile sale principii El și-l anexează pe Isus nolens volens, își completează informația asupra lui -mai întîi la Damasc, poate, cu siguranță în Antiohia, apoi- și începe să reflecteze și să speculeze prin procedeele sale obișnuite de evreu și de fariseu din diaspora, asupra a ceea ce el „primește” aici Chiar cînd luptă pentru credința sa nouă și împotriva Legii, rămîne evreu ca și mai înainte Acest lucru l-a exprimat Renan cu limpezime, spunînd că Paul nu a făcut decît să-și schimbe direcția fanatismului97 Cu siguranță că el nu era omul care să se mulțumească cu „a primi”, și este în afara oricărui dubiu faptul că Evanghelia sa datorează mult spirituală și să-și îndrepte eforturile către slujirea lui Dumnezeu, pe urmele lui Francisc de Assisi Apoi, hotărît să meargă pe această cale, vizitează cîteva mînăstiri și are o serie de viziuni Autorul se referă la viziunea Fecioarei Maria și a pruncului Isus, din 1522 (n trad ) 97 Les Apotres, p 183; Cf Deissmann, Paulus, Tubingen, 1911, p 67 și urm (n a ) 105 inspirațiilor sale personale, și tot atît sugestiilor însuși apostolatului său, după cum se va vedea El „a primit”, însă, și o spune chiar el A primit fondul doctrinei sale, chiar de la aceia care au făcut-o -cel puțin implicit-, ceea ce l-a atins și cucerit și ceea ce, la rîndul său, va răspîndi explicitînd, cu o energie de neîmblînzit: o veritabilă religie a mîntuirii pentru toți oamenii 106 CAPITOLUL VI OPERA APOSTOLULUI PAUL I - Paul este independent de apostolii palestinieni - Prima sa poziție față de ei - Cum îi orientează Barnaba activitatea - Viața sa de misionar II - Învățăturile pe care le aduce - Problema primirii ne-evreilor în cadrele noii religii -În ce fel determină soluția sa mesianismul creștin să devină o religie originală -Christologia lui Paul acționează în același sens - În ce fel concepe el persoana și rolul lui Christos - Mîntuitorul este Fiul lui Dumnezeu; răscumpărarea - Prin ce este această doctrină o gnoză III - Influența habitudinilor de ritual ale străinilor convertiți asupra botezului și a euharistiei paulinice - În ce măsură este Paul fondatorul creștinismului I Faptele ne spun că locul convertirii lui Paul trebuie căutat pe drumul Damascului, și tot ele plasează în acest oraș centrul primei sale lucrări; le putem da crezare Pentru noi este esențial să remarcăm că nu la Ierusalim sau prin contact cu cei doisprezece și-a făcut el ucenicia de misionar creștin, și că nu s-a socotit ca fiind dependent de aceștia Convins că însuși Isus, Christul glorificat, printr-un act special al voinței sale, l-a instituit apostol, Paul nu acceptă să fie contestat de nimeni și crede că nu are nevoie de sfaturi și de învățături de la nimeni Să ne amintim orgolioasele declarații din Epistola către galateni (1, 10 și urm ): „Caut eu oare acum bunăvoința oamenilor? Sau a lui Dumnezeu? Ori caut eu să plac oamenilor? Dacă aș căuta să plac oamenilor, n-aș fi slujitorul lui Christos Dar vă fac cunoscut, fraților, că Evanghelia predicată de mine nu este după om; nici n-am primit-o, nici n-am învățat-o de la vreun om, ci prin revelația lui Isus Christos” „Dar cînd i-a plăcut lui Dumnezeu, cel care m-a pus deoparte încă din sînul mamei mele și m-a chemat prin harul său, mi l-a revelat pe Fiul său în mine ca să-l vestesc neamurilor imediat, fără să mă sfătuiesc cu cineva” (a se citi: de la o autoritate omenească) Și fără să urc la Ierusalim, la cei care erau apostoli înaintea mea ( ) Trei ani după aceea, am urcat la Ierusalim să fac cunoștință cu Chefa” Să remarcăm că întreaga esență a instrucției creștine conținea cîteva fraze, iar Paul le cunoștea, după toate aparențele, înainte de viziunea sa 107 decisivă, asfel încît i-a fost foarte ușor să le predice imediat ce a devenit credincios În schimb, se înțelege că oamenii din Ierusalim, fără a pune la îndoială sinceritatea convertirii sale, aveau rezerve în ceea ce privește caracterul real al vocației sale, admițînd cu greu că el ar vorbi de Isus -el, care nu-l cunoscuse-, cu tot atîta autoritate ca și ei -care trăiseră în chip firesc alături de el Cînd, la capătul a numai trei ani, el se decise să urce la Ierusalim, nu găsi decît neîncredere în mica lume apostolică și, fără îndoială, nu ar fi putut-o străpunge nici acum dacă Barnaba, frapat de ardoarea și de convingerea sa, nu l-ar fi condus la Petru și la Iacob, care se deciseră să-l primească și să-i recunoască misiunea Încă de pe acum, se deosebea de ei în privința „chestiunilor privitoare la Isus”, adică el adera la o christologie -aceea a eleniștilor- care o depășea pe a lor, și, dacă dăm crezare Faptelor (9, 29), expunerea ideilor sale, pe care o întreprinse în sinagogile elenizante din oraș -acelea frecventate de evreii de limbă greacă- provocă o asemenea agitație încît trebui să părăsească rapid Ierusalimul Se retrase în Siria și în Cilicia, adică în Antiohia și la Tars, și aici veni Barnaba să-l caute, cînd imaginea a ceea ce făcuse în Antiohia revelă acestui om remarcabil -și pe care îl vom cunoaște mai bine- viitorul religiei creștine pe teren grecesc Așadar, din inițiativa lui Barnaba porni Paul să răspîndească Vestea cea Bună a Domnului Isus în lume -și începu această viață aspră de misionar-pe care o va duce în Asia Mică și în Grecia, pînă în momentul arestării sale de către autoritățile romane, la Ierusalim Mergea din oraș în oraș, oprindu-se acolo unde existau comunități evreiești importante Mai întîi vorbea în sinagogi și, de obicei, stîrnea -printre evreii puri- adevărate furtuni împotriva a ceea ce el numea Evanghelia sa Cînd le putea amîna efectele, căuta să convingă prozeliții și predica prin vreo casă particulară Cînd reușea destul de bine într-un loc, rămînea aici cîteva luni -așa a făcut în Corint- sau revenea acolo -așa a făcut la Efes Totuși, cu Bisericile pe care le „plantase”, întreținea o corespondență mai mult sau mai puțin activă, care le întărea în credință și le îndrepta din slăbiciuni Nu vom insista aici asupra acestei vieți pline, agitate, periculoase și fecunde, însă trebuie să înțelegem ce l-a învățat aceasta pe Paul 108 II Mai întîi, el a văzut cu limpezime un adevăr căruia cei doisprezece nu i se supuneau de bună voie și, de altfel, față de care nu erau la fel de deschiși precum el: „cei temători de Dumnezeu” credeau destul de ușor în „Domnul”, în timp ce majoritatea evreilor puri își închideau urechile și își împietreau inima cînd discipolii căutau să-i convingă În consecință, trebuia ca aceștia din urmă să fie abandonați și lăsați pradă nebuniei lor și, în mod deliberat, adevărul să fie dus în afara lui Israel? Se putea prevedea că, cel puțin în spatele prozeliților care „iudaizau”, urmau să vină la credință simpli păgîni Acestora, li se putea accepta și promite o parte din Împărăție? Acești străini, necunoscători ai Legii lui Moise, ar fi, așadar, co-moștenitori ai poporului lui Yahweh? Ne putem gîndi că cei doisprezece, cu totul pătrunși de învățătura lui Isus și atît de profund evrei încă, nu ar fi acceptat astfel de consecințe, fără cea mai mare aversiune Paul le-o impuse pentru că știu să găsească argumente convingătoare prin care să comenteze succesele primei sale misiuni în Asia Mică, și întrucît comunitatea din Ierusalim crezu că întrevede Spiritul în operele celui de-al treisprezecelea apostol Comunitatea din Ierusalim era săracă Bisericile lui Paul dețineau, uneori, aderenți cu putere și generoși, iar apostolul știa să-i solicite pentru a ajuta Biserica-mamă Apoi, pe de altă parte, cum să nu recunoști meritele unei activități care răspîndise în atîtea locuri diferite numele lui Christos glorificat? O dată acceptat principiul admiterii străinilor, se cuvenea să i se faciliteze aplicarea Paul știa că circumcizia displăcea grecilor și că cea mai mare parte a „lucrărilor” Legii nu se acorda nici cu obiceiurile lor, nici cu deprinderile lor spirituale De aceea, se convinse repede că Legea era substituită de învățătura lui Christos, care venise special pentru a înlocui vechiul Legămînt cu unul nou Cedîndu-i din nou, cei doisprezece consimțiră să dispenseze pe convertiții străini de legalismul evreiesc Acest lucru însemna, în mod implicit, a separa creștinismul de iudaism și a-l transforma pe cel dintîi într-o religie originală 109 Rezultatul -christologia lui Paul- fiind în asentimentul „eleniștilor”, sfîrși prin a deveni inevitabil și modifică profund reprezentarea pe care cei doisprezece și-o făceau asupra lui Isus, asupra vieții și morții sale Apostolul înțelese repede că ideea mesianică nu interesa pe greci La drept vorbind, ea nu era inteligibilă decît contopită cu speranțele naționaliste ale evreilor Pentru ca străinii să o poată accepta, trebuia negreșit să fie lărgită și, împreunînd-o cu o concepție familiară învățăturilor misteriilor păgîne, Christos să fie prezentat, nu ca un om dotat cu forța lui Yahweh -în vederea scoaterii poporului ales din nenorocirea sa, și a-i așeza dușmanii la picioare-, ci ca trimis al lui Dumnezeu, însărcinat să aducă tuturor oamenilor mîntuirea, certitudinea unei vieți viitoare fericite, în care mai ales sufletul își găsește deplina împlinire a destinului său Pe de altă parte, Paul a mai observat că convertiții străini nu se obișnuiau ușor cu „scandalul crucii” Moartea infamantă a lui Isus, asupra căreia necredincioșii insistau neîncetat, trebuia, așadar, să primească o explicație satisfăcătoare, care ar putea să o modifice creator Apostolul medită asupra acestei duble probleme -deja pusă și, probabil, orientată în chipul în care o luase de la comunitatea din dispersie- și îi stabili o soluție de o amploare incalculabilă Total indiferent față de nazarinean -atît de scump celor doisprezece-, el nu voi să știe decît de Crucificat, pe care și-l reprezentă ca pe un personaj divin, preexistînd lumii însăși, ca o încarnare a Spiritului lui Dumnezeu, „om celest”, mult timp reținut în cer alături de Dumnezeu și coborît spre a inaugura pe pămînt o adevărată umanitate nouă al cărei Adam să fie Elementele esențiale ale acestei întregi speculații le găsea apostolul -fără a le căuta, probabil, și ca printr-un joc spontan al memoriei sale sau al deprinderilor sale spirituale- într-un anumit număr de reprezentări uzuale ale misteriilor, iar acestea sînt textele hermetice, adică apărute din însăși aceste misterii, care aruncă astăzi luminile cele mai decisive asupra doctrinei christologice a lui Paul, așa cum tocmai am schițat-o Ea ajungea la o expresie care nu încetează să ne surprindă: Domnul Isus ne apare ca Fiu al lui Dumnezeu Or, Dumnezeu este, pentru Paul, o moștenire evreiască Înseamnă că monoteismul evreu se impune spiritului său ca un a priori și în mod absolut Acest Dumnezeu este Prea-Înaltul, 110 perfect distinct de natură, și care nu dispersează în ea nici o tendință panteistă Atunci cum poate fi reprezentată ideea că el ar putea avea un fiu, cum, adică, să fie înțeles acest raport de filiație, pe care Paul îl recunoaște, între Domnul și Dumnezeu? Am fi tentați, mai întîi, să credem că nu este vorba decît despre un mod de a vorbi, de o figură Evreii dădeau numele de Servitorul lui Yahweh (Ebed Yahweh) oricărui om care putea trece drept inspirat de către acesta, iar grecul din Septanta reda des această expresie prin cuvintele pai~" tou~ Qeou~, unde pai~", semnifica, totodată -ca și latinescul puer-, ‘servitor' și ‘copil' Trecerea de la pai~" ‘copil' la ui@o" ‘fiu' nu constituie nicicum o dificultate și avusese loc efectiv de la scrierile iudeo-creștine, precum Faptele, la Epistolele paulinice98 Un examen atent al textelor lui Paul, însă, probează că gîndirea sa depășește cu mult acest sărac echivoc verbal Pentru a fi siguri, ajunge să ne amintim celebrul pasaj din Epistola către romani (8, 32), în care el spune că Dumnezeu „nu l-a cruțat pe propriul său Fiu, ba chiar l-a dat la moarte pentru noi toți” Cu toate acestea, nu trebuie uitat că Paul -tocmai pentru că nu bănuiește încă nenumăratele dificultăți teologice pe care această noțiune, de Fiu al lui Dumnezeu, le rezervă viitorului- poate foarte ușor să nu o utilizeze cu rigurozitate, ci să o folosească doar ca pe o aproximație care încearcă să exprime, de bine de rău, prin stabilirea implicită a unei analogii „în umanitate”, o relație „supraumană”, pentru care el nu dispune de „forme adecvate” Ceea ce, în orice caz, trebuie îndepărtat este ideea unei confuzii între Domnul și Dumnezeu Lucrul acesta este de neconceput la Paul, care nici măcar nu bănuiește încă Trinitatea Domnul este subordonat lui Dumnezeu (1Cor , 3, 23) și îl ascultă „pînă la moarte” (Filipeni 2, 8), cu o supunere totală (1Cor , 15, 28) Se poate spune că întreagă chestiune este dominată de textul din 1Cor , 8, 6: „pentru noi, cel puțin, există un singur Dumnezeu, Tatăl, din care toate sînt și întru care sîntem noi, și un singur Domn, Isus Christos, prin care sînt toate și prin care sîntem noi” Astfel, oricît de 98 Cf Faptele, 3, 13 și 26; 4, 27 și 30; Didahiile, 9, 2; 10, 2; IClem , 59, 2 și urm etc Este de subliniat că expresia „fiul lui Dumnezeu” nu apare decît o dată în Fapte (9, 20), dar și acolo apare ca o caracteristică a învățăturii lui Paul (n a ) 111 esențială și de necesară ar fi colaborarea Domnului la operele lui Dumnezeu, Domnul nu este egalul lui Dumnezeu El reprezintă Spiritul său, căci, ne spune clar 2Cor , 3, 17: „Domnul este Duhul” Paul nu poate afirma nimic care să apropie mai mult acești doi termeni supremi - Domnul și Dumnezeu -, și aceasta este aceeași relație de apropiere pe care a exprimat-o în limbaj uman afirmînd că Domnul este fiul lui Dumnezeu, fără ca această expresie să presupună în realitate că are în minte o teorie a filiației în sensul strict al termenului Pentru a fi riguroși, trebuie spus că, pentru Paul, Domnul reprezintă, el singur, una dintre categoriile creației, cea mai apropiată de Dumnezeu și pe care o putem califica drept divină Pe de altă parte, este sigur că, încă de pe acum, dogma divinității lui Christos este pe drum, de vreme ce reprezentarea lui Paul pare prea indecisă și prea incompletă pentru a fi stabilă, în vreme ce pietatea credincioșilor -nepăsătoare față de dificultăți-simte nevoia de a conduce credința în mod energic, în direcția identificării Domnului cu Dumnezeu Fără a insista mai mult aici -căci nu este locul- asupra concepțiilor teologice, cu atît mai complexe cu cît rămîn nesigure sub mai multe aspecte, am arătat cu destulă limpezime ce a devenit Isus Nazarineanul sub acțiunea miturilor mijlocirii și mîntuirii, familiare mediului paulinic, și pe care apostolul le-a regîndit în funcție de teodiceea sa rabinică Iată-l devenit lucrător universal al lui Dumnezeu anterior timpului și lumii, încarnare a Spiritului Sfînt -care constituie esența sa divină- executor al marelui proiect al lui Dumnezeu care vizează regenerarea și mîntuirea umanității În felul acesta, moartea sa devine perfect inteligibilă Copleșiți sub greutatea păcatelor lor, oamenii erau incapabili de a se îndrepta spre lumina divină; Christos a vrut să le ofere calea și s-a împovărat cu relele lor, pe care supliciul său infamant le-a expiat Pentru a avea parte de roadele acestea și a pentru căpăta grația în ziua judecății, se cuvenea ca, mai întîi, să aibă loc unirea cu el, prin încredere și iubire Pretinsul scandal devenea astfel marele mister, scopul, rațiunea supremă de a fi a misiunii lui Isus; iar Paul spunea chiar că predica sa nu era decît un „discurs al crucii” Grecii îl puteau înțelege și erau mișcați Celor doisprezece, nu le aducea nimic inacceptabil 112 în sine, întrucît lăsîndu-le întregul farmec al amintirilor lor reale, el ridica încă și mai sus decît crezuseră ei, gloria Învățătorului lor Numai că el schimba cu totul perspectiva și sensul operei sale În același timp, punea fundamentele unei vaste speculații doctrinare, mai mult decît străină, antipatică, în mediul în care trăise Christos Mai puțin obscură, mai puțin complicată și, pentru a spune tot, mai puțin extravagantă decît marile sisteme sincretice de care Basilide99 sau Valentin100 își vor lega numele în al doilea secol, doctrina lui Paul le deschidea calea Aceasta era deja o gnoză sincretistă, o revelație compozită III Păgînii care se îndreptau către credința creștină traversînd sinagogile, sau care abandonau direct vechile lor credințe pentru aceasta, trăiau într-un mediu în care nu se putea concepe o religie fără rituri Cele mai mișcătoare dintre aceste rituri se raportau la ideea de purificare și la noțiunea de 99 Gnostic alexandrin care și-a scris propria versiune a Evangheliilor, precum și comentarii asupra acestora, în 24 de volume Discipolii săi au supraviețuit pînă în secolul al IV-lea Socotea că Yahweh era un zeu autoritar, mereu nemulțumit și agresiv, care a stîrnit numai dezordine, motiv pentru care Dumnezeu intervine trimițîndu-și pe pămînt Rațiunea, sub forma lui Christos Salvarea poate fi adusă doar de Cunoaștere (gnosis) revelată de către Christos și inspirații săi Doar în felul acesta poate dispărea Răul, care este opera lui Yahweh (n trad ) 100 Valentin, gnostic egiptean, educat în Alexandria, care și-a răspîndit învățăturile la Roma Privind la virulența cu care Părinții Bisericii din acea vreme îl combat, se pare că tezele sale aveau succes, fiind considerate deosebit de periculoase pentru Biserică Ca orice teorie și doctrină emisă de către gnostici, și aceasta este complexă, stufoasă, cu foarte multe nuanțări, gîndirea filosofică greacă, cea eretică evreiască și cea egipteană a misteriilor îmbinîndu-se în concepte mai mult sau mai puțin eclectice Tatăl este principiu absolut, transcendent, incomprehensibil, care se unește cu Gîndirea și generează 15 perechi de eoni care formează pleroma, dintre care ultimul, Sophia, vrea să cunoască pe Tatăl, ceea ce produce criza care va aduce în lume răul și pasiunile Din acest motiv, este creat un nou cuplu, Christos și sfîntul Duh Pleroma va genera pe Mîntuitorul Isus, care va amesteca materia provenind din inteligența inferioară și elementele psihice ce vor genera pe Demiurg, care se va crede Dumnezeu și va crea lumea și oamenii, pe pneumatici și pe hylici Cei dintîi, luminați de gnoză, vor căpăta conștiința eliberatoare de la Mîntuitor și vor ajunge la Dumnezeu (n trad ) 113 sacrificiu Sacrificiu de expiere, destinat să calmeze mînia divină, sacrificiu de ofrandă, indicat pentru a face zeul favorabil, sau sacrificiu de comuniune, prin care credincioșii unei divinități se uneau cu aceasta și care marca faptul că ei formau un corp înaintea acesteia Cei doisprezece, ca buni evrei ce erau, se arătau a fi asidui la Templu și, desigur, nu credeau că le-ar fi necesar un alt cult decît cel care se celebra aici Cu toate acestea, ei acordau o importanță particulară purificării baptismale, a cărei acceptare devine, în Bisericile gentililor, marcă a convertirii În același timp, cînd se reuneau în casa vreunuia dintre frați, ei „rupeau pîinea împreună” Acest act, uzual în Israel și probabil împlinit de Isus cînd mînca cu apostolii, căpătase pentru ei sensul unui simbol de uniune -uniune între ei și uniune cu Christos Totul, însă, ne îndeamnă a crede că ei nu stabileau nici un raport între această „frîngere a pîinii” și moartea lui Christos, că nu-i atribuiau în vreo măsură valoarea unui sacrament, că nu-i asociau nici instituirea, nici repetarea unui ordin al Învățătorului lor Paul simți nevoia de a descoperi semnificația profundă a acestei practici Cea pe care o descoperi -legînd-o în mod indisolubil de drama patimii răscumpărătoare- o umplu de fecunda idee a sacrificiului de expiere și de comuniune și făcu din ea împlinirea unui mare mister, memorialul și simbolul viu -voit de însuși Isus- al operei crucii „Domnul Isus” se spune în 1Cor , 11, 23 și urm „în noaptea în care era vîndut, a luat pîinea și, mulțumind, a frînt-o și a zis: «Acesta este trupul meu cel care este pentru voi Faceți aceasta în amintirea mea!» De asemenea, după cină a luat potirul, spunînd: «Acesta este potirul noului legămînt în sîngele meu Faceți aceasta ori de cîte ori beți în amintirea mea!» 101 Căci ori de cîte ori mîncați din pîinea aceasta și beți din potirul acesta, vestiți moartea Domnului pînă cînd va veni” Nici un rit al misteriilor păgîne nu încifrase vreodată mai multe sensuri, nici speranțe mai seducătoare, precum euharistia paulinică, însă aceasta doar era din familia lor, iar nu după spiritul evreu, căci introducea în Biserica apostolică o „fărîmă de păgînism” Creștinii îl acceptară totuși, pentru că aducea religiei lor o sporire considerabilă și 101 Această poruncă apare doar în Luca, 22, 19 și în 1Cor , 11, 24 (n trad ) 114 aceasta fu tema inițială a unei ample speculații teologice, generatoare a mai multor dogme În același timp, pîinea baptismală capătă o semnificație tot atît de profundă „Toți cîți ați fost botezați în Christos,” scrie Paul (Gal 3, 27) „v-ați îmbrăcat în Christos”, adică, prin botez, creștinul este asimilat lui Christos Forțez termenii, deoarece Paul n-a îndrăznit niciodată să spună că botezul face din creștin un Christos, precum tauroboliul făcea din myst-ul Cybelei un Attis, însă ideea pe care se sprijină botezul se plasează realmente în aceeași perspectivă ca aceea care justifică tauroboliul Prin botez, creștinul „îl îmbracă pe Christos”, cum se face cu un veșmînt sacru și mîntuitor El coboară simbolic în moarte cufundîndu-se în rîu sau în cuva baptismală, și revine după trei imersiuni, precum a făcut-o Christos din mormînt, a treia zi; de acum înainte el este asigurat că într-o zi va fi glorificat, dacă Dumnezeu o vrea, precum a fost Christos Nu voi repeta îndeajuns că nu Paul a inventat toate acestea, că Bisericile eleniste anterioare lui -și înaintea lor, poate, grupurile de evrei sincretiști și gnostici- i-au pregătit opera și au construit principalele teme ale speculației sale De aceea ar fi exagerat să se susțină că el este adevăratul fondator al creștinismului Adevărații fondatori ai creștinismului sînt oamenii care au fondat Biserica din Antiohia, și abia dacă întrezărim numele unora dintre aceștia Dincolo, însă, de superioritatea unei acțiuni mult mai ample și mai precise, în mod incontestabil, Paul le este superior prin conștiința acțiunii sale și a anvergurii ei El nu a fondat creștinismul, dacă trebuie definită adaptarea mesianismului evreu la salutismul elenic, însă, fără el, creștinismul nu ar fi putut exista 115 CAPITOLUL VII Creștinismul, religie autonomă I - Influențele elenice nu puteau fi evitate de către religia creștină - Curentul ioanic -Rezistențele iudeo-creștine la paulinism și la ioanism - Cum au fost depășite puțin cîte puțin - Separarea dintre Lege și religie - Separarea Bisericii și a Sinagogii - Situația în pragul secolului al IV-lea II - Terenul greco-roman - Temele metafizicii școlare - Mișcarea spiritelor, sub aspect religios, între secolele I și IV - Religia romană oficială și sentimentul religios - Puseul Orientului - Sincretismul individualist al secolului al III-lea - Creștinismul se prezintă ca o religie orientală și se adresează individului - El dezaprobă sincretismul, dar aceasta nu-i decît o aparență - Cum este el însuși sincretism - Întîlnirea sa cu filosofia III - Influența culturii elenice împinge religia în două direcții diferite - Transformarea creștinismului în filosofie revelată și perfectă - Înflorirea gnozelor - Rolul ereziei în evoluția doctrinei - Acțiunea ritualismului păgîn IV - Înfățișarea creștinismului la începutul secolului al IV-lea - Este o religie autonomă și ostilă iudaismului - Regula credinței - Biserica și Bisericile - Exclusivismul creștin I Cedînd forței lucrurilor, Paul pliase creștinismul geniului său speculativ Acceptînd în avans separarea creștinismului și a iudaismului -pe care faptele i-o arătau ca inevitabilă-, el îi pregătise doctrina Oricum, acțiunile mediului elenic nu puteau fi evitate de către religia creștină, încă din momentul în care aceasta ieșea din Palestina -și noi știm că acest lucru se întîmplase deja înainte de Paul Mai ales, era fatal a-i aplica în lumea greacă procedeele exegezei prin care evreii din Alexandria puneau în acord Legea lui Moise cu filosofia profană Era o manieră de philonian, acel asiat necunoscut care punea în prologul celei de-a IV-a Evanghelii afirmația că, pe pămînt, Isus-Mesia fusese o încarnare a Logosului, a Cuvîntului lui Dumnezeu, un principiu de acțiune al lui Yahweh -după exegeza alexandrină- și coetern Lui102 Propoziție enormă, care nu duce nicăieri, decît la a identifica Crucificatul cu o manifestare directă a lui Dumnezeu, 102 Ioan, 1, 14: „Și Cuvîntul s-a făcut trup și a locuit între noi, iar noi am văzut gloria lui, glorie ca a unicului născut din Tatăl” Cuvîntul grecesc logos se traduce în textele neotestamentare prin ‘cuvînt' sau ‘vorbire' (n a ) 116 adică, logic, cu însuși Dumnezeu, și de aceea, propoziție blasfematorie pentru un evreu, care nu putea nicicum concepe ca Infinitatea divină, pe care el nu îndrăznea să o numească -de teamă c-ar defini-o-, să se închidă între limitele strîmte ale unui corp uman Totodată, însă, este și o propoziție ușor de acordat cu christologia lui Paul, sau, mai bine spus, strîns înrudită cu ea, dacă nu uităm declarația fundamentală a apostolului: „Domnul este Spiritul” Pe de altă parte, propoziția este seducătoare pentru un grec, și pe placul profundei dorințe a religiei care, tinzînd mereu să mărească tot mai mult persoana lui Isus, se silea, aproape fără să o știe, să îl apropie de Dumnezeu! Fără a prevedea încă toate consecințele acestor transpoziții și augmentări ale religiei celor doisprezece, iudeo-creștinii nu le acceptară pe toate de bună voie Mai întîi, pentru că atîtea partajări suferite de prețiosul privilegiu de a fi moștenitori ai Împărăției -pe care credeau că îl posedă-făcea ca acesta să se devalorizeze și aproape să dispară Apoi, pentru că ei erau evrei și pretindeau să rămînă astfel, după cum știau că fusese și Învățătorul lor Paul, așadar, avu parte de o opoziție viguroasă, pînă și în comunitățile pe care le fondase Chiar după ce cei doisprezece îl recunoscură ca apostol alături de ei și, aparent, se resemnară cu concesiile pe care le reclamase pentru propriii săi convertiți, ei se dedară la „pocăințe” care îl puseră în încurcătură uneori Dinspre legaliști fură lansate împotriva sa scrieri violente, iar scrisorile sale către corinteni și galateni, oricît de obscure rămîn pentru noi în detaliu, ne oferă cel puțin o impresie definită asupra ostilității acestor oameni care, dacă ar fi putut, ar fi vrut să-l facă să treacă drept un eretic impostor Operele foarte tîrzii ale literaturii creștine -cum sînt scrierile atribuite lui Clement romanul, care a trăit spre sfîrșitul secolului I-, încă poartă urmele acestei polemici103 103 Despre patriarhul Clement, episcop al Romei și primul Părinte apostolic, Tertullian spune că a fost consacrat, împreună cu Linus și cu Cletus, chiar de către sfîntul Petru, fiind succesorul acestuia la conducerea Bisericii Romei Autorul se referă la Epistola lui Clement către corinteni, care, în Biserica primitivă, încă era citită, și care este unul dintre cele mai vechi documente creștine autentice, neincluse în Noul Testament Epistola este scrisă la sfîrșitul secolului I, și are în centru disputa privitoare la autoritatea preoților și a episcopilor 117 În plus, teologia din prologul ioanic provoacă, și ea, serioase proteste Totuși, încă de la sfîrșitul generației apostolice, s-ar fi putut prevedea fără greș în favoarea cui se pregătea viitorul Într-adevăr, încă din acele timpuri, trebuia să se admită că reîntoarcerea Domnului, parousia104 -a cărei întîrziere, în mod hotărît, se prelungea cam mult- ar putea să se facă așteptată încă mult timp, în așa fel încît tot continuînd să vorbească despre ea, începeau s-o facă să nu mai dăinuie, deposedînd-o treptat de locul central pe care, la început, îl ocupa în cadrul religiei În rest, tabloul eshatologic în care aceasta se încadra nu seducea deloc imaginația greco-romanilor la fel ca pe cea a evreilor Vechile lor convingeri dualiste, aplecarea lor către spiritualism, îi împiedicau să acorde o simpatie totală credinței în învierea cărnii, materialității Împărăției mesianice, în care se complăcea gîndirea evreiască Întrucît convertiții din străinătate formau majoritatea copleșitoare a credincioșilor, iar propaganda creștină nu avea șanse să reușească decît în rîndul oamenilor din care aceștia proveneau, în conformitate cu aspirațiile acestora se va preciza și dezvolta ceea ce, în curînd, se va numi regula credinței105 Pentru că propozițiile sfîntului Paul sau ale celui de-al IV-lea (termeni pe care îi folosește alternativ, căci în unele Biserici, precum în Egipt, distincția încă nu se făcuse) față de diaconi Clement susține că preoții și episcopii își trag autoritatea de conducători ai Bisericilor de la apostoli, rolul diaconilor fiind acela de a-i servi pe cei dintîi (n trad ) 104 Termenul provine din gr parousiva ‘prezență fizică, starea unui lucru, ocazie, proprietăți, bunuri, acțiunea de a se prezenta, venire', fiind utilizat de către autorii precreștini El apare în Vechiul și în Noul Testament cu sensul său obișnuit În acesta din urmă, însă, el este folosit și cu referire la ce-a de-a doua venire a lui Isus (lat advent fiind sinonim, aici, cu gr parousia) (n trad ) 105 Regula credinței (lat regula fidei sau analogia fidei) este un concept necesar, cu apariție și dezvoltare istorică, prin care se încearcă a se răspunde nevoilor obiective și imperative pe care comunitatea și sistemul religios le au Nucleul conceptului se găsește încă la Paul, care încearcă să ofere răspuns concret, clar și durabil unor probleme din Biserica primară În Epistola către romani, 12, 6 apare: „avînd însă daruri felurite, după harul ce ni s-a dat: profeție?: după măsura credinței” (kata Tqv avalogiav th" pistew"; secundum rationem fidei), măsura, canonul, regula credinței fiind autoritatea supremă și cel mai înalt standard al credinței De altfel, prin toată activitatea sa, confruntîndu-se tocmai cu diversitatea de 118 evanghelist, răspundeau dorințelor lor inconștiente, putem crede că speculația christologică, care depășea deja credința celor doisprezece, nu făcea decît să se amplifice, de acum înainte ocupînd mult loc în crezul creștin În același timp, divorțul dintre Biserică și Sinagogă este încheiat, în fapt, iar cei fideli lui Isus încep să vorbească despre evrei în termeni care, fără îndoială că l-ar fi surprins pe Învățător Curînd, ei vor nega faptul că aceștia înțeleg, cîtuși de puțin, Adevărul și chiar Legea mozaică106 Comunitățile cultură, spiritualitate, mentalitate, înțelegere, mediu etc , Paul a încercat să traseze reguli clare, inteligibile, ușor de apelat, care să confere unitate și să ferească de capcanele raționamentelor și analogiilor greșite Tertullian, în De Praescriptione Haereticorum, va utiliza sintagma regula fidei, socotind că aici se află nucleul dur al învățăturii creștine Fără a o folosi, Irineu, în lupta sa împotriva gnosticilor (din Adversus Haereses), va exemplifica noțiunea și va sublinia importanța ei privitor la unitatea învățăturilor apostolice și a credinței În Biserica creștină primitivă, regula credinței, așa cum apare la Irineu, se referă la credința într-un Dumnezeu atotputernic -care a făcut cerul, pămîntul, apele și toate cele ce se află în acestea-, în Isus Christos -Fiul lui Dumnezeu, care s-a întrupat pentru mîntuirea oamenilor-, în Duhul sfînt care, prin proroci, a făcut oamenilor cunoscut planul mîntuirii, al nașterii Mîntuitorului din Fecioara Maria, Patimile și învierea din morți, ridicarea la cer a Domnului Isus Christos, a doua venire a lui în gloria Tatălui, pentru a judeca pe cei vii și pe cei morți Augustin și Toma d'Aquino vor observa că, uneori, este posibil ca regula credinței să intre în contrast cu regula ființei Poate că una dintre cele mai importante cauze a deosebirilor dintre diferitele Biserici (confesiuni), provine tocmai din faptul că, acceptînd necesitatea unei regule a credinței, ele s-au raportat la lucruri sensibil diferite Altfel, dacă în Biserica Catolică și în cea Ortodoxă, Biblia și tradiția sacră, dau regula credinței, în Bisericile Protestante, cu variații, regula credinței se identifică cu Scriptura (sola Scriptura) (n trad ) 106 Epistola numită a lui Barnaba, violent antievreiască, este, foarte probabil, o mică scriere alexandrină, provenind din intervalul 117-130 Cu mai bine de cincizeci de ani înainte, însă, autorul sirian al Didachiilor, îi numește deja pe evrei ipocriții (n a ) Epistola aceasta este conținută în Codex Sinaiticus (secolul al IV-lea), ea fiind citată de Clement alexandrinul, Origenes, Eusebiu din Cezareea, și se adresează creștinilor neevrei Textul datează de la începutul secolului al II-lea, cînd iudaismul cunoscuse un reviriment -dat și de toleranța lui Hadrian-, lucru de natură să îngrijoreze pe creștini, nu neapărat din antisemitism Epistola încearcă să demonstreze că iudeii au înțeles Torah în mod greșit, prin reinterpretările, în manieră alegorică sau simbolistă, autorul epistolei arătînd că multe dintre prescripțiile Torei, întregul sistem sacrificial și ceremonial au alt sens și alt scop 119 făcute de apostoli și de discipolii lor evrei, ele însele recrutate dintre oamenii de practică evreiască -și care încă subzistă în Siria, în Egipt, poate la Roma-, rămase mici și sărace, sînt depășite de către marile Biserici populate de foștii păgîni Pentru că încearcă să păstreze învățătura pe care au primit-o de la cei ce îl cunoscuseră pe Domnul, ele se expun la acuzația de a gîndi sărăcăcios asupra sa Acest moment este aproape de cel în care majoritatea creștinilor vor refuza celorlalți dreptul de a pretinde partea lor de mîntuire Sfîntul Iustin107 va scrie spre anul 160 că -după părerea sa-creștinii care continuă să urmeze prescripțiile iudaice vor fi salvați, dar cu condiția să nu caute a impune cuiva practicile lor, după care va adăuga că majoritatea credincioșilor nu ar vrea să aibă relații cu ei108 În realitate, creștinii greco-romani nu se mai simțeau legați de Israel și dădeau Legii -despre care Christos spusese că el nu i-ar schimba o iotă- o interpretare pur simbolică În același timp, comunitățile creștine -în mod hotărît separate de sinagogi- începuseră deja să se organizeze pentru a trăi Mai întîi, ele își aleseră administratori temporali, însărcinați să vegheze la interesele lor materiale și la menținerea ordinii în sînul lor, în vreme ce Sfîntul Duh animă pe inspirații care susțin și răspîndesc credința Apoi, simțind nevoia de a se stabiliza, vor începe să devină neîncrezători în inițiativele inspiraților, încercînd să introducă mai multă regularitate în administrarea decît cele avute în vedere de către evrei -ca urmare a neînțelegerii Concluzia este că, în esență, evreii nu au fost niciodată în acord cu Dumnezeu, creștinii fiind poporul care reușește să atingă acest țel Prin multe dintre remarcile făcute în epistolă, se poate observa că, de fapt, ținta o constituie sectele eretice ale creștinilor iudaizanți În acea perioadă, luptele cel mai aprige se duceau între concepția celor care încercau să implanteze creștinismul în Europa, prin compromisul cu civilizația greacă și renunțarea la o serie de elemente semite și asiate, și a celor care țineau să păstreze respectivele elemente (n trad ) 107 Iustin din Cezareea (103-165), martir din vremea lui Marc Aureliu, provenit dintre păgîni, filosof apreciat și menționat de numeroși autori creștini pentru lupta sa împotriva ereziilor, precum și pentru textele sale asupra mai multor concepte teologice, în care încearcă, din perspectivă filosofică, să contribuie la închegarea unui sistem teologic (n trad ) 108 Dialogul cu Tryphon, 47 (n a ) 120 intereselor spirituale Cam în vremea cînd se va stinge generația care-i cunoscuse pe apostoli va apărea episcopatul monarhic Cu alte cuvinte, în pragul celui de-al doilea secol, creștinismul se prezintă deja ca o religie independentă -desigur, puțin incoerentă- și ale cărei dogme, rituri și instituții nu depășesc încă statutul elementar, dar care are conștiință deplină și nu se mai confunda cu iudaismul Deja se află destul de departe de gîndirea lui Isus și de cea a celor doisprezece, și, de acum înainte, el pretinde să ofere viața eternă tuturor oamenilor, fără distincție de rasă ori de condiție socială II Știm că terenul greco-roman, în vremea în care speranța creștină ajungea la el, nu era un loc pustiu Aici se manifesta o gîndire religioasă -incoerentă, ce-i drept, dacă ne gîndim la faptul că, în funcție de indivizi, se referea la diferite lucruri, sau invers, peste care căuta să suprapună mai multe lucruri diferite- dar oricum vie, și prea puțin dispusă să se lase eliminată fără a reacționa În clasele ignorante, în care aceasta se confunda prea ades cu superstiția, găsea sprijin solid în mulțimea de obiceie și de prejudecăți, aproape imposibil de dezrădăcinat În mediile luminate, ea putea, de asemenea, conta pe puterea obișnuinței, și, în plus, avea un ajutor eficace în educația intelectuală De la un capăt la altul al imperiului, școlile dădeau copiilor aceleași forme spirituale, și le inculcau aceleași procedee și modalități de a raționa, aceeași cultură generală, în funcție de care gîndirea lor religioasă se organiza negreșit Să remarcăm neîntîrziat -deoarece este vorba despre un lucru capital- că cultura din timpul cezarilor rămînea aproape exclusiv literară Din două discipline pe care le urma un tînăr instruit pentru a-și perfecționa educația, una, retorica, nu pretindea să-l învețe decît arta de a combina ideile și cuvintele; cealaltă, filosofia, care tindea să-i dezvăluie lumea, să-i dea explicația vieții, să-i fundeze principiile și regulile moralei, nu se sprijinea pe nici o știință pozitivă Sensul experienței demonstrative, pe care geniul grec îl pătrunsese odinioară, se pierduse și se repetau, ca adevăruri de fapt, un număr mare de absurdități, pe care o examinare atentă și rapidă le-ar fi desființat De o parte, un 121 empirism incoerent, de alta pseudo-doctrine fizice, în întregime în aer; totalizînd, acestea erau, în acele timpuri, științele naturii De aceea, filosofia -fecundă în considerații morale, juste, ingenioase, chiar elocvente, dar prost relaționate cu realitatea- se dispersa în mai multe sisteme metafizice, interesante ca construcții intelectuale, dar pur arbitrare De altminteri, de mult timp fondate de către gînditorii Greciei, acestea erau reduse la a nu mai fi decît teme asupra cărora „maeștrii” executau variațiuni mai mult sau mai puțin personale Tocmai pentru că rămîneau străine faptelor pozitive, aceste teme puteau fi transpuse destul de ușor și, totodată, se puteau accepta dezvoltări foarte străine spiritului primilor lor autori Philon109 le ansamblase cu principalele postulate ale Legii evreiești Filosofii neo-platonicieni extraseră din ele un soi de religie revelată, astfel încît chiar și doctorii creștini din Alexandria le combinară cu afirmațiile religiei lor, iar din acest amestec apăru o dogmatică nouă În sine, ei se dovedeau incapabili în a se apăra împotriva întreprinderilor asemănătoare; pe de altă parte, erau atît de bine înrădăcinate în mintea oamenilor cultivați și atît de larg acceptate ca adevăruri comune, chiar printre cei mai mari ignoranți, încît orice explicație a lumii, a vieții și a destinului uman, orice religie, trebuia să se bizuie pe ele 109 Philon din Alexandria (20 î e n -50 e n ), evreu elenist, erudit și filosof biblist, socotea că accesul la adevăr poate fi dat doar în urma studiului enciclopedic al științelor Pe urmele stoicilor, va folosi metoda alegorică pentru a interpreta Biblia din perspectivă filosofică, încercînd să armonizeze filosofia greacă cu iudaismul, însă făcînd din metoda filosofică o cale pentru a justifica credințele religiei iudaice și socotind Biblia a fi sursa și tiparul Adevărului emanat de către Divinitate A contribuit la întemeierea creștinismului tocmai prin această combinare a ideilor teologice iudaice cu cele din misteriile grecești Mai mult, Biblia nefiind canonizată și stabilită încă în cadre fixe, datorită adnotărilor pe care le-a făcut uneori, este greu de știut cît datorează textul biblic contribuțiilor lui Philon din Alexandria Concepția sa asupra Logosului și a lui Dumnezeu ca principiu creator a influențat creștinismul timpuriu, el socotind că Logosul a fost tiparul, planul pe care Dumnezeu a creat lumea A fost influențat de platonism, de neopitagoreism, de stoicism, de aristotelism, de către oratorii, istoricii și poeții greci, viziunea sa, deși destul de armonioasă, fiind eclectică (n trad ) 122 Să mai ținem seama că, introdus în lumea greco-romană în secolul I, creștinismul nu s-a înrădăcinat puternic decît în secolul al II-lea, și nu s-a dezvoltat peste tot decît în secolul al III-lea Or, ceea ce numim „spirit public”, în tot acest timp nu a rămas în aceeași poziție în raport cu cele ale filosofiei și religiei Păstrînd diferențele între honestiores și la humiliares110, el s-a modificat în sînul acestor două categorii Dacă creștinismul a făcut asemenea progrese în secolul al III-lea, putem gîndi că schimbarea s-a petrecut în conformitate cu interesul său În momentul în care Imperiul înlocuiește Republica111, religia oficială a greco-romanilor este deja un sincretism, o combinație -de după cucerirea Orientului grec de către Roma- între zeii învingătorilor și cei ai învinșilor Oamenii instruiți nu mai cred în ea, dar o respectă în public și, cînd este nevoie, participă la riturile sale, pentru că ei continuă să o creadă necesară poporului, ale cărui apetite și instincte periculoase le conține Mai fac astfel deoarece nu uită că Cetatea antică se sprijinea pe ea odinioară, că eforturile fecunde ale strămoșilor au fost susținute prin ea, că ea marchează încă -prin ceea ce are particular roman- legătura vizibilă care-i unește pe cetățenii Orașului Mai mult sau mai puțin profund, scepticismul lor solicită alimentul metafizic de care nu se pot lipsi: de obicei stoicismul sau 110 Este vorba despre cele două rînduri de clase sociale din imperiu Deși, de-a lungul timpului, acestea au cunoscut felurite modificări la interior, în esență, ele și-au păstrat caracterul stratificat, împreună cu unele dintre privilegii și, mai ales, prestigiul pe care îl aveau în societate (n trad ) 111 Fondată, conform tradiției, pe la 753 î e n , Roma cunoaște mai întîi o perioadă de regalitate Clasele superioare (nobiliară și preoțească) sînt dominate de către etrusci, din rîndul cărora provine și regele La sfîrșitul secolului al V-lea, latinii și sabinii vor dobîndi puterea, înlăturînd pe ultimul rege etrusc (al șaptelea), vor crea o constituție care prevede separația puterilor în Stat, conducerea fiind asigurată de doi consuli aleși anual cu ajutorul unor magistrați și a unei adunări a patricienilor, senatul După perioade de prosperitate și de pericol, Caius Iulius Caesar hotărăște să ia frîiele puterii în mîinile sale, dar este ucis (în anul 44 î e n ) de un grup care se opunea ideii de absolutism După o perioadă de lupte pentru putere, în anul 31 î e n Octavian, fiul adoptiv al lui Caesar preia puterea, își ia numele de Augustus și, cu toate că, formal, susține că forma de guvernămînt este republica, el deține puterea absolută în cadrul a ceea ce a numit Principat După moartea sa, urmașul său, Tiberius, va fonda dinastia Iulio-Claudină și Imperiul (n trad ) 123 epicureismul, și asta conform caracterului lor individual și doctrinelor diverselor școli filosofice În ceea ce privește oamenii de joasă condiție, aceștia rămîn înrobiți micilor zei și vrăjitorilor Între timp, religiile cu misterii, mistice și senzuale ale Orientului, deja implantate în imperiu, își încearcă treptat norocul Augustus trece în planul său de ansamblu al restaurării Statului completa restabilire a religiei romane, dar, crezînd că ar fi posibil să oblige oamenii ca în același timp să-și înfrîneze sentimentul religios, cînd ei deja posedă încă unul, în formele trecutului, sau să redea credința celor ce o pierduseră, el se lăsa pradă unei iluzii bizare Orice ar fi gîndit despre asta, el nu a reușit cu adevărat decît să restabilească, în integritatea lor, cultul și templele, și, paralel, întări valoarea civică a riturilor oficiale Adevăratul patriotism, sau doar simplul loialism, presupuneau de acum înainte devoțiunea către numen Augusti și zeiței Romei112 112 Continuînd moștenirea indo-europeană și adaptînd-o realităților și evoluțiilor proprii, precum și tipului de societate creat, romanii și-au întemeiat statul pe care îl vor inventa și construi pe autoritatea capului de familie (pater familias), învestit și cu îndatoriri religioase, el fiind preotul și custodele larilor și penaților, zeități ale căminului și neamului La rîndul ei, familia trebuia să cultive pe strămoș, în cadrul cultului geniului (conceput ca spirit protector și forță regeneratoare care avea grijă de trib) Alături de aceștia, erau fundamentali pentru binele comunității zei precum Vesta, care se îngrijea de continuitatea neamului și a urbei De la începuturile ei, Roma nu se închinase oamenilor, urîse regalitatea și orice formă de monarhie ori de putere care nu poate fi ușor controlată ori înlocuită Într-un Stat expansionist, cu energiile depuse în slujba binelui neamului și a comunității, chiar marile victorii, deși sărbătorite împreună cu indivizii care le aduseseră, erau dedicate zeilor, în special lui Jupiter Capitolinul În acest context, cultul împăratului apare ca o necesitate istorică, instituită pe vremea lui Augustus, și dată de faptul că imperiul ajunsese să înglobeze o diversitate etnică nemaiîntîlnită, împăratul avînd a păstra echilibrul între senat și popor, a asigura bunul mers al treburilor publice, spre a genera pacea și prosperitatea imperiului Soluția avea în vedere unitatea imperiului și a maselor etnice care îl constituiau, asigurarea respectului față de niște simboluri comune Dincolo de formele în care, de-a lungul timpului, s-a manifestat cultul împăratului, precum și de reacțiile diferitelor categorii populare, sociale și etnice, rolul cultului împăratului a rămas unul civil și, mai ales, cu miză civilă, impietatea nefiind una referitoare la Divinitate, ci una care afecta bazele Statului roman La urma urmelor, cultul strămoșilor neamului și al zeilor protectori și dătători de energii doar căpătase alte aparențe și o nouă extensie Soluția aceasta era o alternativă la împrejurarea istorică nouă, în urma căreia nu mai era posibil să 124 O asemenea religie consta în cîteva ceremonii, ea fiind lipsită de orice teologie, de o adevărată dogmatică, și nu putea pretinde că alimentează un sentiment religios viu, fie el cît de mic Or, din vremea lui Tiberiu pînă în cea a lui Nerva, sub presiunea Orientului -favorizată de insuficiența științei- și sub influența relelor de diverse feluri care îi puseră la încercare și îi copleșiră pe oameni (stoicismul neputînd feri decît o mică elită), s-a întîmplat ca sentimentul să recîștige un loc tot mai mare în conștiința greco-romanilor Acesta se amplifică și deveni mult mai exigent decît în trecut Chiar în clasele luminate, scepticismul fu repede depășit de puternicele aspirații spre o viață religioasă profundă, iar stoicismul dădu înapoi rapid în fața platonismului, mai plastic, mai ușor de umplut cu religiozitate Dacă este oarecare exagerare în a spune că Marc Aureliu a fost ultimul dintre stoici, rămîne adevărat că declinul domniei sale marchează completa decadență a doctrinei căreia nobilul împărat tocmai îi dăduse suprema strălucire De acum înainte, lumea păgînă este coaptă pentru devoțiune Venirea, o dată cu Sever113, a prinților africani și sirieni, se aibă în vedere un cult al strămoșilor sau al unor divinități făcînd parte dintr-un fond vechi și comun, dat de caracterul etnic sau cutumiar decurgînd dintr-o îndelungată conviețuire împreună Toate schimbările care se vor produce în diferite perioade ale imperiului -inclusiv edictul lui Caracala, din 212, prin care se acordă cetățenie romană tuturor locuitorilor născuți în imperiu- constituie, în fapt, măsuri cu caracter politic, de natură a rezolva probleme concrete cu care imperiul se confrunta Opoziția creștinismului și a capilor săi față de cultul împăratului ține de inflexibilitatea formală ce caracteriza în mod genetic noua religie, lucru pe care întîlnirea cu filosofia greacă îl va atenua considerabil (n trad ) 113 Între 193 și 235 imperiul este condus de o dinastie de origine africană, întemeiată de către generalul Lucius Septimius Severus (193-211) Constantele dinastiei au fost marea apropiere față de armată și de militari și continuarea persecuțiilor față de creștini și evrei Dincolo de acestea, doar întemeietorul dinastiei și ultimul reprezentant (Alexianus Severus, 222-235) s-au caracterizat prin oarecari realizări și echilibru, ceilalți remarcîndu-se prin excentricități și cruzimi Chiar dacă întemeietorul are cîteva realizări (efemere, de altfel) în plan militar și cîteva realizări mărunte în plan administrativ, nivelul acestuia, ca administrator al imperiului și prim politician (cel mai ridicat între Severi) este profund marcat de lipsa educației și capacităților necesare unui împărat roman O altă constantă a dinastiei a fost implicarea femeilor în treburile imperiului (începînd cu Iulia Domna, soția 125 dominația femeilor pătrunse de pietatea mistică a Orientului, au favorizat rapida dezvoltare a acesteia, și secolul al III-lea i-a cunoscut toate formele -de la cele mai grosiere, strîns înrudite cu superstiția pură, pînă la cele mai rafinate, cizelate de reflexiile unei filosofii de acum înainte orientate către divin Religiile de Stat, după formula pe care toată antichitatea a cunoscut-o, se reduceau doar la religia împăratului, acum cînd naționalitățile -autonome odinioară pe teritoriul astăzi cucerit de către Roma- erau absorbite de aceasta De aici înainte, sentimentul religios cel mai viu se aplica în întregime mîntuirii individului Toate credințele și toate cultele își avură atunci credincioșii lor Aceștia le adaptau dorinței lor intense pentru un viitor plin de fericirea eternă, într-un dincolo misterios Din această imensă materie religioasă, pietatea fiecăruia își croia o religie pe măsura sa, iar pentru a-și construi un credo practic, combina în mod obișnuit afirmații ale religiei și ale riturilor de diferite origini Începînd cu secolul I, creștinismul se prezenta ca o religie orientală, mistică și practică totodată, pe de o parte bazată pe revelația divină și promițînd mîntuirea eternă printr-un mediator atotputernic, pe de altă parte pretinzînd a instaura pe pămînt o viață nouă, plină de iubire și virtute Avea, așadar, șanse de a plăcea oamenilor cuprinși de aceleași dorințe ca și cei cărora le aducea realizarea; totodată, exclusivismul său trebuia să facă rău sorții sale înainte de a i-o asigura Acesta se arăta rebel la orice sincretism, dar încă era foarte simplu în dogma și în practica sa -așadar foarte plastic-, și putea primi și asimila -aproape fără a-și da seama-elementele cele mai răspîndite pe teritoriul roman: aspirațiile religioase și uzanțele rituale Mai mult, nu era capabil să scape acestora și, dacă în secolul al III-lea, este în stare să facă față cu succes oricărui sincretism păgîn, este pentru că el însuși a devenit un sincretism în care se regăsesc lui Septimius, trecînd prin Iulia Maesa, sora acesteia și fiicele celei din urmă, Iulia Soaemias, mama lui Elgabalus și Iulia Avita mamaea, mama lui Alexianus Severus) În mod inevitabil, la capătul dinastiei, imperiul va intra într-o criză politică, economică și militară, dominată de dezordine, revolte, război civil, sărăcie, împărați slabi și domnii scurte (n trad ) 126 toate ideile fecunde, toate riturile esențiale ale religiozității păgîne Creștinismul le-a combinat și armonizat în așa fel încît se poate ridica singur, înaintea credințelor și practicilor incoerente ale adversarilor, fără ca, sub vreun aspect important, să le pară inferior Acest travaliu capital de absorbție -care ne permite să înțelegem că a existat un moment în care creștinismul a putut trezi numeroase și active simpatii în lumea greco-romană- s-a produs lent și mereu în raport cu creșterea credinței de-a lungul diverselor pături ale societății păgîne -în care, tocmai am arătat, mentalitatea religioasă n-a fost niciodată și peste tot aceeași De la fiecare din aceste pături sociale religia va lua cîte ceva, și fiecăreia îi va datora acel soi de ierarhie care încă mai există în Biserică -lucru care se observă încă din clipa în care dogmatica creștină a început a se întemeia-, și care conduce pe o pantă imperceptibilă, de la credința ignoranților la credința filosofică a intelectualilor Predicatorii creștini s-au adresat mai întîi oamenilor de joasă condiție -semenii lor străini- și, la drept vorbind, alături de aceștia, consolatoare, fraternă și egalitară, doctrina avea cele mai mari șanse în a se bucura de o bună primire Cu toate acestea, nu trebuie exagerat: Paul și discipolii săi au predicat prozeliților evrei, iar aceștia nu erau cu toții humiliores; apoi, exista un număr mare de femei din clasele de sus dar, cu siguranță, și cîțiva bărbați Acestea sînt temeiuri pentru a crede că mai mulți dintre ei au fost convertiți la credință Nu este mai puțin adevărat că, pînă în vremea Antoninilor114, honestiores nu au format niciodată mai mult decît o 114 Precedînd dinastiei Severilor, dinastia Antonină urmează dinastiei Nerva-Traian, prin adoptarea de către Hadrian a lui Antoninus Pius, care avea obligația de a adopta, la rîndul său, pe Marcus Aurelius și Lucius Verus Fiind în fruntea Romei între 138 și 192, Antoninii se vor remarca prin abilități politice, militare, de administratori ai imperiului, bunăcredință și echilibru în acțiuni, rezultate bune, în general perioada putînd fi caracterizată ca una de dictatură luminată, în interesul exclusiv al imperiului Primul dintre ei, Antoninus Pius, domnind mai mult decît Tiberius, a păstrat cît a putut de mult instituțiile funcționale create de către Hadrian, a ameliorat felurite legi (ușurînd eliberarea sclavilor, stabilind că orice acuzat este nevinovat pînă la pronunțarea unei sentințe judecătorești care stabilește contrariul) și, în general, a condus cu multă diplomație și fermitate, impunîndu-se cu autoritatea creată prin calitatea și eficiența deciziilor sale, fiind admirat și respectat pentru 127 minoritate infimă în Biserică Cei care constituiau fondul Bisericii erau sclavii și muncitorii și, cum în acele vremuri, fiecare nou creștin adăuga o unitate la lista misionarilor, creștinismul continua să recruteze mai ales dintre humiliores Prin sclavi, însă, el atinse femeile libere -stăpînele lor- și, accidental, atrase atenția cîtorva bărbați instruiți, aflați în căutarea adevărului divin Grație celor dintîi, se insinuă în clasele înalte, grație celorlalți -în cursul secolului al II-lea- el luă contact cu filosofia, consecințele acestei întîlniri fiind incalculabile Oameni precum Iustin, Tatian115 sau Tertullian116 veneau către creștinism deoarece convertirea lor era urmarea logică a unei crize modalitățile echilibrate în care crea, impunea și aplica deciziile cu soluțiile cele mai bune pentru imperiu În vremea sa a domnit pacea, chiar dacă s-au produs mici intervenții militare pentru restabilirea ordinei în imperiu (Iudeea, Mauritania, Britannia, Dacia) A fost patron al artelor și științelor, prieten cu rabi Iudah Stilul său de domnie poate fi rezumat prin ultimul cuvînt pe care l-a rostit: „aequanimitas” Următorul Antonin, Marcus Aurelius, cel mai mare filosof stoic, care a încercat să păstreze cuvîntul de ordine al înaintașului său, a avut parte de o perioadă marcată de conflicte militare, și-a urmat și îndeplinit îndatoririle de împărat, socotind, însă, că este o treabă incompatibilă cu apetența sa pentru filosofie La insistențele sale, a domnit alături de Lucius Verus În plan administrativ și juridic a făcut o serie de reforme prin care a ajustat organizarea și funcționarea imperiului la dinamica realității vremii Ultimul dintre Antonini și primul dintre porphyrogeneți, Commodus, deși a beneficiat de o educație intelectuală și militară aleasă, fiind pregătit pentru a deveni împărat și asociat la domnie cu tatăl său, poate fi socotit cel în vremea căruia începe decăderea imperiului roman Spre deosebire de predecesorii săi, nu are interes pentru administrație și drept (pe care nici nu le stăpînește prea bine), are tendința de a lua hotărîri arbitrare, nejustificate și care se dovedesc dăunătoare treburilor publice, în general, fiind abuziv în actele sale Megaloman, laș, coborîndu-se pînă la a lupta în arena gladiatorilor (unde își exercita cruzimea asupra soldaților romani răniți sau infirmi, precum și asupra cetățenilor romani infirmi), schimbînd pînă și numele Romei, Commodus va sfîrși ucis, numele fiindu-i supus dezonoarei (n trad ) 115 Tatian asirianul (aprox 120-180), elev al lui Iustin din Cezareea, scriitor și teolog creștin care a scris o parafrază a Evangheliilor, Diatessaron, ce a devenit textul standard în comunitățile de creștini vorbitori de siriacă, pînă secolul al V-lea, la momentul traducerii acestora în Peshitta, versiunea siriacă a Noului Testament Concepția sa este puternic monoteistă, susținînd că sufletul uman are, în mod natural și organic, credință în Dumnezeu, decăderea aducîndu-l la politeism Monoteismul înseamnă ridicarea de la lumea materială și ieșirea de sub stăpînirea regulilor demonice, la unitatea cu Dumnezeu, 128 interioare Ei aveau aspirații pe care filosofia singură nu le putea satisface, probleme pe care aceasta nu le putea rezolva, religia creștină răspunzînd unora și satisfăcîndu-le pe celelalte Din ziua în care deveneau creștini, însă, chiar dacă asemenea oameni își renegau tot trecutul gîndirii lor, nu se puteau debarasa de educația lor, de obiceiurile lor spirituale, de procedeele lor de a gîndi, de cuceririle lor intelectuale și filosofice Fie că își dădeau limpede seama, fie că simțeau în mod confuz, religia pe care o adoptaseră le părea săracă, nu în fondul ei, pe care îl socoteau insondabil precum infinitul, ci în expresia ei, iar cînd vorbeau despre ea, în mod irezistibil tindeau să-i acorde trăsăturile unei filosofii revelate Cu procedeele lor de școală, o consolidau în partea ei de apologetică, iar cu reflecții sau explicații pe care concluziile lor metafizice anterioare le sugerau -în prezența postulatelor creștine-, o întăreau în partea ei de dogmatică Deschis atît cît se putea -datorită incertitudinilor de ordin dogmatic- la influențe de acest gen, și înmlădiat pe cît fusese deja prin speculația paulinică și ioanică, creștinismul generației post-apostolice nu le prevăzuse care este spiritul cel mai pur Tatian socotește că omul se poate ridica prin voință, imaginea lui Dumnezeu reflectîndu-se în om prin spirit În ceea ce privește creația, aceasta s-a înfăptuit prin dynamis logike, puterea cuvîntului, Dumnezeu eliberînd Logosul, care a generat materia din care, apoi, toate s-au făcut (n trad ) 116 Quintus Septimius Florens Tertullianus (aprox 160-aprox 220), primul autor creștin care a scris un corpus detaliat al literaturii creștine latine, supranumit „părintele creștinătății latine” și „fondatorul teologiei occidentale”, apologet și polemist redutabil împotriva ereziilor, teoretician al dogmei Sfintei treimi „tres Personae, una Substantia”, poliglot cu o solidă educație, brusc convertit la creștinism în urma unui eveniment puternic, a trecut prin montanism, și-a fondat propria grupare religioasă, dar a continuat să lupte împotriva ereziilor, în special a celor gnostice S-a pronunțat extrem de vehement la adresa practicilor și moravurilor vremii, a cultului împăratului, îndemnînd la rezistență și, practic, la sacrificiul de sine (al altora) Spirit polemist pînă dincolo de orice limită, Tertullian găsește mereu ceva de atacat sau de disprețuit (inclusiv filosofia clasică greacă), indiferent de mize (de la cocoșul jertfit de Socrate lui Asclepios, pînă la a-i socoti pe filosofii greci ca patriarhi premergători ai ereticilor) Totodată, se pronunță asupra tuturor chestiunilor pe care le întîlnește în cale, influențînd mult gînditorii care vor urma Faptul acesta face ca multe dintre ideile sale să se împletească strîns în concepțiile Bisericii (n trad ) 129 pe acestea deloc, și nu deținea vreun mijloc nici de a le tria, nici de a le disciplina De aceea, la început, ele s-au exersat asupra sa într-un mod pe cît de confuz, pe atît de intens, și a trebuit să treacă ceva timp pînă cînd masa de credincioși -mereu lentă în a conștientiza cu claritate realitatea- să-și dea seama că acestea împingeau religia în două direcții foarte diferite III Una tindea să împrumute din cultura elenică toate noțiunile susceptibile de a face mai profundă și mai frumoasă doctrina creștină inițială Desigur, asimilarea nu era împiedicată de scrupule exagerate, iar logica -nu mai mult decît realitatea faptelor- nu era mereu în perfect acord cu acestea -textele nici atît-, dar intenția cel puțin, era de natură a liniști Aceasta nu căuta decît să adapteze afirmațiile cele mai interesante ale gîndirii grecești la exigențele solicitate de postulatele sale fundamentale, unele modificîndu-le pe celelalte pînă la a le face mai degrabă de nerecunoscut Transformarea se producea destul de lent, pentru a nu șoca deloc, și, mai ales, ea opera în conformitate cu aspirațiile mai mult sau mai puțin conștiente ale maselor de credincioși Dacă li s-ar fi spus celor doisprezece că Isus îl încarnase pe Dumnezeu, mai întîi nu ar fi înțeles, apoi ar fi protestat împotriva groaznicei primejdii de păcat Probabil că ar accepta, însă, ce a spus Paul despre El: că fusese un Om celest și că încarnase Spiritul, Pneuma117 lui Dumnezeu Aceasta era prima etapă a unei augmentări pe care religia o dorea cu ardoare, și care va apropia treptat și pînă la completa asimilare, pe Christos de Dumnezeu Această tendință, din 117 Preluîndu-l din scrierile medicale (unde se referea la un curent de aer în mișcare, respirație, suflu), stoicii vor face din pneuma un concept central al filosofiei lor despre Univers La ei, pneuma este principiul activ care organizează materia (principiul pasiv), fiind de proveniență divină Pneuma poartă cu sine și logosul, care este legiferator și raționalizant, și care se impune materiei Concepția cosmologică a stoicilor se apropie de unele ipoteze actuale din fizica Universului, întrucît ei socoteau că Universul este o formă de existență a pneumei, el se generează și distruge ciclic, după ecpiroză urmînd apocatastaza, cînd totul revine la și în Zeul suprem (existența în sine și spiritul ordonator), care, printr-un nou act de creație (palingenetic) eliberează pneuma, un nou ciclu începînd astfel (n trad ) 130 care a apărut ortodoxia, n-a urmat un drum drept și bine trasat Adeseori a ezitat, s-a rătăcit printre speculațiile pe care credința comună nu le-a acceptat, găsindu-și -nu fără dificultate- ideea sau formula convenabilă Totuși -acesta este aspectul esențial-, ea nu a încercat niciodată o combinare conștientă a ideilor păgîne, oricare ar fi fost acestea, cu postulatele creștine Putem spune că, în funcție de aceste postulate, ea și-a ales și organizat mereu adăugirile pe care le-a împrumutat din cultura elenică, chiar în acea admirabilă școală din Alexandria, a cărei glorie a fost Origenes118, și care va încheia marea operă: transformarea creștinismului în filosofie revelată și perfectă Cealaltă tendință, pe care creștinismul a cunoscut-o încă din secolul al II-lea -poate dinainte-, își trage obîrșia dintr-un punct de plecare diferit Ea vrea, de asemenea, să îmbogățească cele mai simple afirmații de început și să le adîncească Nu o poate face, însă, decît combinîndu-le cu credințe sau speculații împrumutate din ambianța sa Mai întîi, nu se manifestă nici un fel de prudență în alegerile sale, care se opresc la obiecte foarte numeroase și mai ales foarte disparate: păgînism olimpic, orfism, diferite religii orientale, sisteme filosofice, hrănindu-se din toate În al doilea rînd, nu există preocuparea de a-și pune în acord împrumuturile cu datele istorice sau doar tradiționale ale religiei, căci se pretinde a fi în posesia unei revelații 118 Origenes (Adamantius) (aprox 185-254), ascet, teolog și scriitor african, autor al Hexaplei, exeget al multor cărți biblice, creator al unui sistem care prezintă doctrina creștină din perspectivă filosofică Pentru Origenes, Dumnezeu este principiul prim, perfect unitar și imuabil, incomprehensibil, transcendent materiei, spațiului și timpului, limitat doar de propria deitate Logosul este principiul rațional prin care Dumnezeu dă existență Universului, și, alături de Sfîntul Duh, constituie un reflex al lui Dumnezeu, care își comunică astfel divinitatea și își manifestă voința sa atotputernică În acest fel, Origenes ajunge la o concepție ierarhizată a Sfintei Treimi Urmînd creației celor două emanații, Logosul și Sfîntul Duh, ființele raționale sînt create în chipul divinității și sînt dotate cu liber arbitru, deoarece nefiind perfecte, astfel au posibilitatea de a atinge perfecțiunea, prin purificarea treptată și deplină, totul reîntorcîndu-se în punctul de plecare, care este Dumnezeu, de la care toate pleacă și care se află în toate Această concepție arată și că scopul lui Dumnezeu, în ceea ce privește creația materială, este purificarea acesteia și ridicarea spirituală, dar și că Origenes susține apocatastaza (n trad ) 131 particulare, prin care justifică cele mai monstruoase construcții -veritabile sisteme sincretice-, în care adevăratul creștinism nu mai apare decît ca un element dificil de recunoscut, cu o cosmogonie complicată, o metafizică greu de înțeles, care nu-i datorează aproape nimic, nici una, nici cealaltă Se înțelege de la sine că aceste gnoze diferite, înflorite în secolul al II-lea, au îngrozit pe cei simpli și că, în realitate, ele nu aveau nici o șansă de a dura, chiar trecînd -cum au sfîrșit cele mai multe prin a o face- în practici magice -mai seducătoare pentru vulg decît construcțiile metafizicii mistice și simboliste Totuși, acestea existau în logica evoluției creștine, astfel că ele ne prezintă o imagine a acestei evoluții, care corespunde cu ceea ce știm despre spiritul vremii în care ele au apărut și care sfîrșește prin a ne face să-l înțelegem Este semnificativ faptul că acestea au apărut -nu precum celelalte erezii, în sînul cărora credința este dezbătută- înainte de a-și găsi un loc, și că, în majoritatea cazurilor, nu sînt decît opinii care nu au reușit, cu nimic mai neobișnuite decît cele care s-au impus Controversele și discuțiile pe care și unele și celelalte le-au provocat, au așezat și au fixat treptat elementele doctrinei ortodoxe Ele au oferit credincioșilor ocazia de a-și analiza și preciza propria lor gîndire sau aspirațiile lor, au identificat problemele, au accentuat contradicțiile pe care teologii avuseseră misiunea de a le rezolva Mai mult încă, ele au făcut evidentă necesitatea și imperioasă dorința unei discipline a religiei, a unei reguli, și a unei autorități care să o apere personificînd-o În acest sens, ele reprezintă cel mai activ factor de organizare ecleziastică și de autoritate clericală care se fundamentează în secolul al II-lea Celălalt factor trebuie căutat într-o reacție a mediului greco-roman asupra creștinismului primitiv, cel care -începînd cu momentul în care frații părăsesc Templul evreu- tinde să introducă într-un cult, în întregime „în spirit și în adevăr”, totul sau o parte din ritualismul păgîn Evoluția creștinismului sub aspect ritualic se încheie în paralel cu evoluția dogmatică, și prin aceleași procedee Se pleacă de la practicile simple ale începuturilor, toate apărute din iudaism: botezul, frîngerea pîinii, 132 impunerea mîinilor119, rugăciunea, postul Acestora li se va acorda un sens tot mai profund și mai misterios, fiind amplificate și juxtapunîndu-li-se gesturi familiare sau păgîne Apoi li se va conferi un interes deosebit -pe care îl comportau, spre exemplu, riturile misteriilor grecești și orientale- și li se va infuza antica și redutabila putere a magiei Acest proces începe imediat ce religia apostolică ajunge din Palestina pe terenul grec, se întîlnește -deja extrem de avansat, în paulinism-, și se continuă fără întrerupere în decursul luptei noii religii împotriva rivalelor sale Uneori, este foarte dificil de spus cu certitudine din ce rit păgîn derivă cutare rit creștin, însă rămîne în afara oricărei îndoieli faptul că spiritul ritualist al păgînilor s-a impus treptat creștinismului, pînă la a se regăsi în întregime în ceremoniile acestuia din urmă Începînd cu secolul al IV-lea, necesitatea de a dezrădăcina obiceie vechi și foarte persistente a grăbit asimilarea De altfel, puterea clerului crescu extrem de mult prin dreptul -pe care, în ciuda cîtorva ezitări, de curînd îl primise aproape în exclusivitate- de a dispune de forța magică a riturilor, care au fost numite sacramente IV Dacă, așadar, examinăm Biserica creștină la începutul secolului al IV-lea, vom avea dificultăți în a recunoaște comunitatea apostolică, sau, pentru a spune adevărul, nu o mai recunoaștem deloc În locul unui mic grup de evrei, separați de majoritatea fraților lor doar printr-o speranță 119 Impunerea mîinii sau mîinilor pe capul cuiva este un gest vechi, cu semnificații profunde, suprapuse și decantate de-a lungul secolelor Binecuvîntarea părintească, sfințirea preoților, trimiterea apostolilor în misiune, ungerea nobililor, binecuvîntarea mirenilor de către sacerdoți, felurite ritualuri între dascăl și învățăcel, orice formă de transmitere a unor atribute dinspre inițiat către cel în curs de inițiere sau aflat la capătul acesteia și precedînd orice formă de plecare în lume se fac de sus, plasînd centrii energetici ai palmei inițiatului deasupra locului în care, cîndva, se situa fontanella celuilalt, spre a-l investi pe acesta cu energia și acceptul necesare noii vieți În Biserică, impunerea mîinilor rămîne un gest ritualic curent, chiar dacă s-a formalizat pînă la a nu i se mai ști semnificațiile (ceea ce -precum în orice situație în care o formă există și se află în uz, dar și-a pierdut sensul- face ca individul să îi atribuie felurite semnificații și valori) (n trad ) 133 aparte și printr-o toleranță mai ridicată față de prozeliți decît cea a naționalismului israelit de rînd, vedem acum o vastă asociație religioasă în care intră -fără distincție de rasă ori de condiție socială- toți oamenii de bună credință, și care are conștiința că formează un corp, conștiința de a fi poporul ales, Biserica lui Christos Ea l-a respins pe Israel -despre care spune mereu că a părăsit căile Domnului și că rătăcește în mod deplorabil departe de adevăr-, a găsit mijlocul de a se debarasa de practicile Legii evreiești, dar, și de a recunoaște Vechiului Testament calitatea de Carte sfîntă120 Întemeindu-se pe afirmațiile fundamentale ale credinței lui Israel, Biserica a construit o dogmatică nouă, foarte complicată, a cărei speculație 120 Creștinismul făcuse pași importanți pe calea îndepărtării de Legea iudaică, iar cîțiva creștini notabili, precum Marcion, s-au folosit de acest fapt Nu au reușit deoarece apologetica creștină a începuturilor, sprijinindu-se în mod constant pe textele biblice socotite profetice, consolidase venerația iudeo-creștină pentru Carte și îi confirmase caracterul divin (n a ) Marcion din Sinope (sec I-II), creatorul ereziei marcionismului, sistem teologic care a reprezentat un concurent serios la adresa Bisericii Prin unele idei, este precursor al bogomilismului și al catarismului Pe baza studierii Vechiului Testament, Marcion socotește că iudaismul este distinct de creștinism și opus acestuia, în învățăturile despre Dumnezeu, Isus referindu-se la un Tată ceresc, iar nu la Yahweh Acesta din urmă este doar demiurg, o zeitate geloasă, răzbunătoare și crudă, în vreme ce Isus vorbește despre un zeu universal, plin de compasiune, bunăvoință și milă față de umanitate Marcion mai crede că evreii nu au înțeles corect textele Vechiului Testament și nici întîmplările din vremea lui Isus Altminteri s-ar fi înțeles că acesta este mîntuitorul trimis de Tatăl ceresc, încarnîndu-se (dar în manieră gnostică, docetistă, corpul său fiind doar o imitație a corpului material), apoi pătimind spre a răscumpăra omenirea și a deschide calea către viața veșnică Dincolo de teologia sa, pentru care a fost excomunicat, Marcion este important deoarece este primul care pune, într-un mod cît se poate de clar, problema canonului De fapt, el este primul care propune instituirea unui canon al cărților Noului Testament, pe care îl împarte în Evanghelikon și Apostolikon (în care, la loc de cinste se află Epistolele sfîntului Paul, pe care Marcion îl consideră a fi nu doar cel mai corect interpret și învățător al ideilor lui Isus, ci și marele său apostol) Prin critica adusă mai multor texte considerate a fi valide în epoca sa, el a grăbit acțiunea Bisericii de a-și constitui un canon al textelor biblice, iar prin concepțiile și interpretările sale a făcut vizibilă necesitatea de a discerne, pe baze clare, între ortodocși și eretici, practic, determinînd Biserica să-și edifice o dogmatică și canoane riguroase și unitare, caracter sistematic în acțiunile sale și trasarea unor limite în ceea ce privește acțiunile și concepțiile membrilor ei (n trad ) 134 centrală s-a dezvoltat în jurul persoanei lui Christos -ajuns la identificarea cu Dumnezeu-, și din care și-a extras elementele, parte a propriilor reflecții -ce duc la creșterea primelor elemente ale credinței sale-, parte din doctrinele filosofice și religioase ale mediului greco-roman Această dogmatică, exprimată printr-o regulă a credinței stabilită, pe baza opiniei majorității, de către autorități competente, se prezintă ca o filosofie revelată și perfectă, explicația ne varietur a lumii, a vieții și a destinului, iar teologii se străduie cu zel să o aprofundeze și să o facă armonioasă Dintr-o altă perspectivă, Biserica creștină se prezintă ca un corp constituit Ea s-a organizat treptat în Biserici individuale, după modelul sinagogilor sau al asociațiilor păgîne Funcțiunile administrative și spirituale sînt concentrate în mîinile unui cler ierarhizat, ai cărui șefi au căpătat obiceiul de a se pune de acord asupra tuturor chestiunilor privitoare la religie, la moravuri și la disciplină, și de a exprima opiniile majorității prin decizii colective Acest cler prezidează în cadrul riturilor, mai mult sau mai puțin împrumutate direct din iudaism sau din misteriile păgîne, însă perfect creștinate și mascate -cel puțin cele mai importante- cu misterioasa putere magică cu care cultele secrete ale Greciei și Orientului îi obișnuiseră pe oamenii de atunci Cu alte cuvinte, creștinismul devenise o adevărată religie, cea mai completă dintre toate -pentru că a luat din toate ce aveau ele maibun -, cea mai primitoare, cea mai consolatoare și cea mai umană Astfel, cel simplu nu are decît să creadă în ea -fără a înțelege- și a asculta de autoritățile ei -fără a gîndi- pentru a-și asigura mîntuirea veșnică, în vreme ce filosoful găsește în dogmele acesteia o amplă materie de speculat Totuși, această religie atît de profund sincretică, se manifestă exclusivist la modul imparabil Ea nu suferă nici o împărțire a credincioșilor ei cu nici o altă religie, nu tolerează nici o rivală și, înainte de a-și asigura victoria, această tendință fundamentală a naturii sale i-a cauzat cele mai periculoase dificultăți, mai ales, suscitînd animozitatea Statului și pe cea a întregii societăți civile Înainte de a încerca să ne dăm seama de natura, de evoluția, de amploarea și de rezolvarea acestui conflict decisiv, trebuie să ne apropiem mai mult și să cercetăm sub aspect concret două fapte fundamentale pe care 135 tocmai le-am prezentat in abstracto: religia lui Christos, adică religia care îl are în vedere pe Christos ca fiind propriul său Dumnezeu, care -organizîndu-se în timp- a generat Biserica creștină, și care -din mod de viață, ce era mai întîi- a devenit corp de doctrină și sistem de dogmatică 136 CAPITOLUL VIII Fondarea și organizarea Bisericii I - Christos nici n-a fondat, nici n-a voit Biserica - Apostolii galileeni nu par, nici ei, a se gîndi la aceasta - Tăcerea textelor evanghelice - Legenda întîietății lui Petru - Fără a vrea, apostolii au pregătit Biserica - Corpul credincioșilor și Biserica lui Dumnezeu -Ce știe Paul înainte de orice organizare ecleziastică - Cum se impune necesitatea unei astfel de organizări - Ideea de Biserică la începutul secolului al II-lea II - Originea Bisericilor regionale - Modelele pe care acestea le urmează pentru a se organiza - Asociații păgîne și sinagogi - Necesitatea creează funcțiunile - Viteza de mișcare - Diferite acțiuni care favorizează instalarea unui cler și apariția episcopatului III - Episcopatul monarhic - Originile sale - Dispariția episcopatului plural; cauze -Apărarea împotriva ereticilor și respectul pentru tradiția apostolică - Episcopul, președinte al presbyterion-ului - Teoria lui Ignatius - Cauzele exterioare care favorizează împlinirea sa - Listele episcopale IV - Alegerea episcopului - Condiții de eligibilitate - Puterile episcopului - Limitele acestora - Rezistențe în cadrul clerului - Constituirea de ordo clericalis - Gradele sale - Distincția - la nivelul poporului creștin - a clericului de laic V - Ideea catolică de Biserică - Principalele sale componente - Rolul Bisericilor apostolice - Poziția unică a Bisericii de Roma - Biserica în pragul secolului al III-lea I Christos nici nu a fondat, nici nu voit Biserica Acesta este, poate, adevărul cel mai cert care se impune oricui la studiul fără prejudecăți al textelor evanghelice și, pentru a fi complet, presupunerea contrară constituie, din punct de vedere istoric, o absurditate, orice iscusință a teologilor rămînînd neputincioasă Atît de puțin cît cunoaștem învățătura lui Isus, ea ne apare mai întîi ca o reacție împotriva legalismului îngust și a ritualismului absorbant, care nu ar putea fi susținute dacă nu ar constitui indispensabilele fundamente ale oricărei vieți cu adevărat ecleziastice Aceasta ne apare, așadar, ca o încurajare energică spre efortul personal Individul trebuie să se ridice spre Tatăl său care este în ceruri, prin încredere și iubire -fără îndoială-, însă, de asemenea, prin pocăință, prin amendarea decisivă a viciilor sale și prin curățarea conștiinței sale, precum și prin exaltarea voinței sale În principiu, tocmai aici se află contrariul psihasteniei ecleziastice În plus, dacă ne amintim, Isus aștepta iminenta 137 împlinire a Împărăției, speranță care trebuia să îndepărteze de spiritul său orice idee de a organiza viitorul terestru al discipolilor săi În sfîrșit, neuitînd că el era evreu, perfect supus Legii religioase a lui Israel -chiar cînd o contraria în aparență, pentru a o lărgi în realitate, în conformitate cu ceea ce credea el a fi adevăratul ei spirit- vom ajunge să înțelegem de ce nu-și putea opri gîndul, fie și pentru o clipă, asupra reprezentării a ceea ce noi numim Biserică Dacă se admite că el a acordat celor doisprezece vreo autoritate -și asta încă, rămîne o problemă-, aceasta nu a putut fi decît un soi de delegare în locul său pentru a predica Împărăția și pocăința -după cum el însuși făcea Nu a făcut din ei preoți, de care nici nu avea vreo nevoie Dacă îi privim pe apostoli acționînd după moartea Învățătorului lor, constatăm că nici ei nu se gîndesc mai mult să fondeze Biserica, rămînînd foarte atașați de religia evreiască, practicîndu-i în mod riguros cultul Pentru ei, de asemenea, viitorul îl reprezintă Împărăția, iar nu Biserica Textele evanghelice nu pun niciodată în gura lui Isus expresia „Biserica mea”, sau „Biserica Tatălui”, cu excepția unui singur pasaj în care citim: „Tu ești Petru și pe această piatră voi zidi Biserica mea și porțile iadului nu o vor birui Ție îți voi da cheile împărăției cerurilor; dacă vei lega pe pămînt, va fi legat în ceruri, iar dacă vei dezlega pe pămînt va fi dezlegat în ceruri” (Mt 16, 18-19) Autenticitatea acestei celebre și exploatate spuneri, însă, pare imposibil de susținut, în afară de cazul în care admitem că Christos a putut, într-un ceas de rătăcire profetică, să-și renege învățătura, opera, misiunea, și chiar pe el însuși121 Textele și faptele probează pînă la evidența cea mai clară că întîietatea apostolului Petru -pe care Isus este pus să o proclame în textul lui Matei- nu a existat, și că discipolii care s-au grupat în jurul lui, al lui Ioan și al lui Iacob, „fratele Domnului”, doar l-au onorat și ascultat ca pe un om mare prin încrederea și prietenia Învățătorului Și totuși, fără a vrea și fără a ști, apostolii au pus fundamentele Bisericii, iar cînd, mai tîrziu, tradiția apostolică va trece drept normă supremă și 121 Ch Guignebert, La primaute de Pierre et la venue de Pierre a Rome, Paris, 1909, primele trei capitole (n a ) 138 infailibilă înaintea oricărui adevăr ecleziastic, aceasta va fi ca efect al unei exagerări, iar nu al unei pure invenții Mai trebuie explicat aici un fapt Se poate spune că ideea de Biserică se naște din transplantarea speranței creștine a Palestinei pe teren grecesc și din universalizarea sa Oricît de precară ar considera oamenii viața lor pe pămînt, nu se poate ca ei să nu se simtă uniți, și mai mult sau mai puțin solidari, din momentul în care se leagă de aceeași speranță de viitor și cînd -pentru a realiza acest lucru- sînt obligați să iasă din cadrele vieții lor religioase anterioare Or, foarte repede, convertiții din sinagogile răspîndite pe sol străin sînt alungați de evreii „cu inima împietrită”, și la fel se întîmplă cu convertiții dintre prozeliți Păgînii pe care îi cîștigă religia abandonează templele și se unesc cu toții într-un cult închinat Domnului Isus Cu siguranță, cultul este încă foarte rudimentar, însă deja cuprinde reuniunea fraternă (între ei, credincioșii se numesc frați), rugăciunea în comun, un rit de inițiere -botezul- și un rit de comuniune între inițiați (din acest punct de vedere, credincioșii se desemnează sfinți), și de comuniune cu Domnul, la masa sa Toți oamenii care „invocă numele Domnului nostru Isus Christos”, care își pot spune sfinți și care, întru el, sînt frați, oriunde locuiesc, fac parte din Biserica lui Dumnezeu, adică, deși dispersați pe o întindere mare, ei formează în ochii lui adunarea ideală a aleșilor săi Aceasta este o noțiune pe care Paul o exprimă cu o claritate extremă, și cred că atunci cînd vorbește despre „Biserica lui Dumnezeu care este în Corint”, trebuie înțeles nu doar o grupare organizată, o comunitate ecleziastică stabilită în Corint, ci fărîma din Biserica universală a lui Dumnezeu, care se află în acest oraș Cred că mă voi face pe deplin înțeles spunînd că ideea mistică de Biserică întru Dumnezeu s-a născut de la sine, în spiritul unui om precum Paul, din fapt, și în mod inevitabil, încă înainte de a se pune problema unei organizații ecleziastice regionale În vremea în care apostolul deja vorbește despre Biserica lui Dumnezeu, epistolele sale ne dovedesc că comunitatea din Corint trăiește încă în plină anarhie 139 pneumatică122, adică ea se guvernează urmînd sugestiile hazardate ale inspiraților Se știe că inspirații sînt dușmanii înnăscuți ai oricărei preoțimi; Biserica încă nu are o preoțime Această viață este de înțeles de-a lungul întregii prime perioade de entuziasm și de iluzii, cînd, în fiecare sîmbătă seară, sfinții sperau că aurora de a doua zi va marca marea zi a întoarcerii Domnului, atît de fierbinte dorită Pe măsură ce treceau săptămînile, lunile și anii, însă, fără ca această fericită parousie să se petreacă, încep a se manifesta inconvenientele anarhiei, în timp ce uniunea fraternă se întărește, separația sfinților de restul lumii religioase înălțîndu-le speranța salutistă la demnitatea unei religii autonome Atunci apare necesitatea de a gîndi la organizarea comunității regionale și, totodată, începe lucrul invers celui care s-a împlinit în spiritul lui Paul: fiecare grup local de frați devine o Biserică, iar Biserica lui Dumnezeu este ansamblul acestor Biserici regionale, care își corespund, se încurajează și se susțin unele pe altele Așadar, ea tinde, mai întîi, la a nu mai fi doar o expresie mistică a realității, ci un fapt în oarecare măsură palpabil Apoi -și pentru un viitor mai îndepărtat, însă inevitabil- ea tinde să-și caute, ca fapt general ce este, o realizare materială, o organizare care să o consacre Dacă ne plasăm la începutul secolului al II-lea, putem observa că ideea paulinică a uniunii în Dumnezeu a tuturor creștinilor este perfect întemeiată și că ea se întărește din convingerea că nu există cu adevărat decît o singură doctrină bună și mîntuitoare, comună tuturor, și al cărei statornic fundament trebuie căutat în tradiția apostolică Toți admit că depozitul acesteia se află în Bisericile apostolice, adică acelea care trec drept întemeiate din inițiativa unui apostol În fapt, Biserica nu este încă decît fraternitatea dispersată în Bisericile regionale, însă se dovedește că creștinii nu iubesc solitarii și că, atît din punctul de vedere al consolidării doctrinei, 122 Prin distincția „pneumatic” / „hylic”, gnosticii ierarhizează ființele umane în funcție de calitatea și de puritatea pneumei care le constituie Clasa superioară este cea a pneumaticilor care, prin cunoaștere, se sustrag lumii materiale, preocupările lor fiind în sfera vieții spirituale Pentru această distincție, în Biblie, vezi și Osea, 9, 7-8, Gal 6,1, dar și 1Cor 2, 14-15; 15, 16 (n trad ) 140 cît și din cel al rezistenței la dușmanii care o amenință, ei au simțul grupării Prin urmare, ei nu concep ca o Biserică, deși perfect independentă și stăpînă a destinelor sale, să trăiască izolată de altele, după cum nu concepeau nici ca un frate să se separe de comunitatea orașului în care trăiește Fraternitatea creștină, însă, Biserica lui Dumnezeu n-a căpătat încă nici o organizare care să o materializeze, astfel că un observator din afară, un păgîn, nu vede încă decît Biserici particulare II Originea acestor Biserici particulare conține cîteva elemente de obscuritate Dacă vrem să ne dăm seama cît de cît de ceea ce a fost ea, să ne îndepărtăm mai întîi spiritul de ideea catolică a uniformității, a regularității, a fixității Multă vreme, au existat, de la o comunitate la alta, diferențe destul de însemnate și, dacă toate au sfîrșit în cele din urmă prin a evolua în aceeași direcție, acest fapt nu s-a petrecut în același fel Nu este nevoie să căutăm prea departe cauzele care au reunit pe oamenii legați de aceeași credință: confreriile religioase erau în spiritul și în practica antichității Necesitatea de a face front împotriva ostilității evreilor -foarte repede activată- și grija traiului -foarte presantă la numeroșii săraci pe care speranța creștină îi atrase la început- ajung pentru a explica constituirea comunităților Pericolele anarhiei, și cele -cîtuși de puțin mai mici- ale pneumatismului, adică ale inspirației directe luate ca ghid de acțiune, confuzii foarte supărătoare și inevitabile în absența unei discipline organizate, împinseră în mod firesc aceste prime fraternități la a-și constitui un guvernămînt Modelele nu le lipseau deloc În cele două jumătăți ale imperiului roman, cea greacă și cea latină, existau de mult timp asociații sau corporații religioase constituite pentru o operă comună, de pietate sau caritabilă, thiases și eranes în prima, dincolo collegia și, mai ales, collegia tenuiorum, adică asociații ale oamenilor de jos Acestea își aveau propriii administratori aleși, casă de bani proprie, alimentată prin cotizații și supravegheată de delegați speciali Pe de altă parte, deja știm că evreii din diaspora se 141 grupaseră, peste tot unde se întîlniseră -nu erau prea mulți-, în sinagogi123, poate în mod diferit, însă cu regularitate constituite și organizate Creștinii care proveneau dintre gentili sau din iudaism, știau, așadar, cum trebuie făcut pentru a se guverna Este probabil ca cele două influențe, cea a asociațiilor păgîne și cea a colegiilor evreiești, să se fi exercitat împreună asupra lor, una mai profund decît cealaltă, după loc și împrejurări În mod natural, funcțiunile sînt impuse de necesitate, iar numele funcționarilor sînt, și ele, împrumutate din limbajul curent: astfel, înainte de a însemna ‘preot', ‘episcop', respectiv ‘diacon', presbyteros însemna ‘bătrîn', episcopos însemna ‘supraveghetor', diaconos însemna ‘servitor' Există preocupări -manifestate cu mai mult sau mai puțin sîrg și succes- față de nevoile instruirii convertiților, ale menținerii ordinii, bunelor obiceie și tradiției religioase sănătoase, ale asigurării cultului, în sfîrșit, ale hrănirii celor nevoiași Este destul să citim de la un capăt la altul Faptele, Epistolele paulinice și cele trei scrisori pseudo-paulinice -cu mult posterioare lui Paul, care se numesc Pastorale124- pentru a înțelege cu ce rapiditate se succede această organizare, imediat ce a început La sfîrșitul primului secol, deja se întrevăd -mai puțin în cîteva Biserici- un episcop unic, supraveghetor general al întregii comunități, adică pe punctul de a lua sub autoritatea sa toate funcțiile, iar alături de el presbyteri, specializați în funcțiunile spirituale, și diaconi, învestiți cu funcții materiale Ceea ce consolidează și conturează toate aceste organe fixe și stabile, este, mai întîi, neîncrederea crescîndă și, probabil, justificată, față de inspirații itineranți care, sub numele de apostoli, de profeți sau de didascali, păreau să fi exercitat o influență ridicată asupra comunităților, în prima perioadă a existenței acestora La aceasta se adaugă diminuarea autorității inspiraților locali Apare plictiseala de excepțional și incoerent, căci religia marii mase de oameni aspiră în mod natural spre fixitate, care, pentru ea, este sinonimă cu adevărul Darurile pe care Spiritul le răspîndise, după voia 123 În fond, cuvîntul sunagwghV are același sens cu ejkklhsiva și se întîmplă ca în secolul al II-lea, cel dintîi încă să servească la a desemna adunarea creștină (n a ) 124 Cele două epistole către Timotei și cea către Tit (n a ) 142 toanelor sale, asupra unui număr mai mare sau mai mic de frați, nu dispar, de altfel, ci se îndreaptă către episcop și îi întăresc autoritatea -aceasta este încă o dată dorința și începutul ritualismului, pe care mediul îl impune și care reclamă specialiști În sfîrșit, există ideea -foarte răspicat susținută- că păstorii sînt responsabili, în fața Domnului, de turma care le-a fost încredințată; iar responsabilitatea presupune autoritate! Aceste acțiuni diferite se acordă în tendința lor de a confunda, în aceleași persoane, funcțiunile, mai întîi distincte, de instrucție, de edificare și de administrare, sau cel puțin de a acorda autoritate asupra lor unei singure persoane Acesta este episcopul monarh Apariția și triumful episcopatului monarhic constituie prima mare etapă de organizare a Bisericii, fapt care, de-a lungul secolelor, a avut consecințe incalculabile asupra existenței acesteia125 III Cuvîntul episcop (episcopos)126 -am spus deja- semnifică ‘supraveghetor' și cu acest sens era uneori folosit în asociațiile păgîne ca echivalent pentru epimeletes, care înseamnă ‘comisar, intendent' și, în unele cazuri, ‘director', însă de fiecare dată implicînd ideea ‘supraveghere' La origine, episcopii, căci existau mai mulți în fiecare comunitate, nu se 125 J Reville, Les origines de l’episcopat, Paris, 1894 (n a ) 126 Înainte de creștinism, termenul episcop desemna un funcționar civil, cu rol de administrator sau supraveghetor, din orice domeniu (finanțe, armată etc ) De altfel, primii episcopi ai comunităților creștine aveau îndatoriri și rol de acest fel, fiind administratorii respectivelor comunități, aleși de către adunarea credincioșilor Treptat, pe măsura accentuării condițiilor de moralitate și de credință, a diversificării sarcinilor, precum și a constituirii unei ierarhii tot mai clar stratificate și a preluării de către aceștia a celei mai înalte poziții din ierarhie, episcopul devine îndrumător spiritual Totodată, în lipsa unui canon și a unor dogme clare, episcopul devine încă și mai important în viața comunității, asta însemnînd nu doar o creștere a autorității sale și a solicitărilor la care este supus, dar și apariția nevoii unei surse de autoritate În acel moment, aceasta încă nu putea fi Biblia, ci tradiția orală În consecință, autoritatea sa decurge din legătura cu apostolii (încă o cauză pentru care comunitățile trebuiau să își caute o astfel de ascendență), învestirea episcopilor făcîndu-se de mai mulți episcopi, deja consacrați (n trad ) 143 ocupau nici cu educarea, nici cu vreun alt fel de zidire, decît cel dat prin bunul exemplu personal Ei se ocupau cu menținerea și întărirea Bisericii în practica bunelor obiceiuri și a preceptelor adevăratei credințe, și aveau autoritate asupra a ceea ce s-ar putea numi factorul temporal al comunității Cele mai vechi texte îi apropie de diaconi și nu de presbyteri, mic fapt semnificativ în ceea ce privește originile și caracterul funcțiunilor lor prime De cum dispare episcopatul plural, autoritatea lor începe a se dezvolta foarte repede Nu știm prea bine cum s-a înfăptuit această operațiune, dar putem observa cauzele care au făcut-o necesară Într-o vreme în care simbolul credinței era încă prea puțin încărcat de dogme, și în care -datorită sugestiilor mediului sincretic- se exercita, cu o vigoare extremă, o redutabilă tendință de augmentare -prezentă în majoritatea religiilor-, era indispensabilă organizarea unei apărări vigilente a turmei, împotriva „lupilor” din afară și a celor dinăuntru, adică a ereticilor127 Apărarea, însă, părea mai promptă și mai eficace dacă o avea în sarcină un singur om Concentrată astfel, autoritatea care fortifică buna ordine și asigură disciplina milei, pare mai eficace Altminteri, asociațiile păgîne și comunitățile evreiești înclină îndeobște să-și constituie o prezidență, care să asigure unitatea de acțiune în grup și să-i simbolizeze unirea La frații creștini, credința se răspîndește foarte repede, astfel încît apostolii au prevăzut dificultățile pe care le aveau de întîlnit Bisericile, ei fiind aceia care, pentru a le prevedea, au instituit episcopatul Fiecare comunitate este concepută ca un soi de rezumat al Marii Biserici a Domnului, iar episcopul îi este în mod legitim capul, precum Christos este capul Bisericii sale În sfîrșit, de cum se dezvoltă ritualismul, printr-o asimilare -forțată în oarecare măsură, dar inevitabilă- cu Marele Preot evreu, episcopul devine președintele liturghiilor După cum se vede, există destui factori -avînd origini și sensuri diferite- care concură la a concentra puterea episcopală în mîinile unui singur episcop De altfel, din ziua în care el este singur în funcțiunea sa, 127 Cuvîntul eretic apare pentru prima dată în Epistola către Tit, 3, 10: aiJretikoVn a!nqrwpon Ereticul este, din punct de vedere etimologic, ‘cel care alege', dar, în fapt, în vremea la care facem referire, este mai ales ‘cel care adaugă' nemăsurat (n a ) 144 acesta nu devine astfel stăpîn absolut în Biserica sa, de-a lungul timpului, mai mult sau mai puțin îndelungat, în funcție de loc, el apărînd ca președinte al presbyterion-ului, adică al consiliului pe care îl formează presbyterii Aceasta, însă, nu este decît o etapă, iar anumite Biserici din Asia au depășit-o încă de la începutul secolului al II-lea În această vreme, Ignatius de Antiohia128 îl proclamă pe episcop reprezentant al lui Dumnezeu în Biserică, nimeni nu trebuie să facă nimic în afara sa, o acțiune în alt fel însemnînd a-l servi pe diavol Fără îndoială, în mod tacit este înțeles că episcopul însuși acționează mereu în acord cu presbyterii și diaconii, însă la sfîrșit Ignatius scrie: „Să aveți ochii ațintiți asupra episcopului, pentru ca Dumnezeu să vă privească”, și „Este bine să fie onorat Dumnezeu și episcopul!”129 Mai departe, este greu de mers Cam prin jurul anilor 130-150, monarhismul episcopal se impune succesiv tuturor Bisericilor, iar triumful său este favorizat și fortificat de crize de diverse genuri pe care le traversează Biserica începînd din acest moment: persecuții care decimează și dispersează „turma” -care, mai ales, lasă în urma lor numeroși apostați nerăbdători să se întoarcă la cuibul lor, și care nu pot fi primiți fără precauții- și erezii -născute, mai ales, din combinații sincretiste între afirmațiile fundamentale ale religiei, din vechi mituri orientale și din speculații ale filosofilor greci (foarte periculoase la început, pentru că seduceau pe frații „intelectuali”, mai tîrziu pentru că 128 Ignatius de Antiohia (a doua jumătate a sec I), episcop martir, autor al unor texte teologice privitoare la rolul episcopilor și conținînd elemente de ecclesiologie Mai multe elemente (se spune că ar fi fost unul dintre copiii ținuți în brațe de Isus, sau că ar fi fost elev al apostolului Ioan) viața sa ascetică, precum și multe dintre ideile sale au făcut ca, în primele secole, să se bucure de autoritate în sînul Bisericii Scrisorile sale, adresate diferitelor comunități creștine, oglindesc evoluția creștinismului, problemele comunităților din vremea sa, precum și soluțiile venite din partea lui Ignatius de Antiohia El se arată a fi un susținător al instituției episcopatului, sprijinită de către preoți și diaconi Episcopul este văzut ca vicar al lui Dumnezeu, iar adunarea preoților ca ținînd loc celei a apostolilor Tot el, pledează în direcția sărbătoririi zilei Domnului duminica, iar nu sîmbăta De asemenea, Ignatius de Antiohia utilizează termenul catolic ‘universal', cu referire la Biserică, într-un fel care arată că acest uz al termenului deja exista (n trad ) 129 Ad Polycarpus, 6, 1; Ad Smyrneos, 9, 1 (n a ) 145 lingușeau pe cei mistici, dar și pe toți cei atrași de aparentul realism al operațiilor magice) De altfel, puterea exemplului reduce foarte repede rezistențele pe care unele sau altele dintre Bisericile particulare le pot opune mișcării episcopale și spre începutul secolului al III-lea se admite curent printre creștini că unitatea de organizare, paralelă unității de credință, este tot atît de necesară De acum înainte, faptul împlinit este utilizat din plin ca modalitate de justificare Cu toții încearcă să se convingă că episcopatul monarhic a fost instituit de apostolii înșiși, și fiecare Biserică produce o listă de episcopi care urcă pînă la apostolul fondator, sau, în lipsă de apostol, pînă la discipolul unui apostol, ori pînă la un delegat al unei Biserici apostolice, considerat ca fondator Simbolul autorității episcopului, este catedra (cathedra) la care se consideră că a stat întreaga suită a predecesorilor săi Cînd se spune, de exemplu, „catedra lui Petru”, se înțelege ‘autoritatea episcopului de Roma' Principiul acestei autorități este, de fapt, tradiția apostolică, în aceeași măsură ca și regula de credință Doar mai tîrziu își va căuta episcopatul monarhic justificarea în diverse texte din Evanghelie și mai ales în cel din Mt 16, 19: „Ție îți voi da cheile împărăției cerurilor; dacă vei lega pe pămînt, va fi legat în ceruri, iar dacă vei dezlega pe pămînt va fi dezlegat în ceruri” IV Episcopul monarh este ales de popor și ordonat, adică instalat în ordo sacerdotalis, de către episcopii din vecinătate Teoretic, poporul alege pe cine vrea, dar -fără a pune la socoteală influența legitimă și, în mod obișnuit, capitală a sugestiilor venite de la presbyteri și de la diaconii Bisericii- încep deja să se observe tentative de a-l sustrage alegerii Uneori, se vede cîte un episcop desemnîndu-și urmașul sau un grup de episcopi exercitînd autoritatea asupra unui scaun episcopal vacant, dar acestea sînt, încă, excepții care se justifică prin circumstanțe particulare Condițiile de eligibilitate sînt încă destul de largi: se dorește ca viitorul episcop să fie de bună moralitate -garantată prin căsătorie sau văduvie- și să aibă o credință solidă, deci nu prea nouă Calitățile intelectuale rămîn în 146 plan secund, iar vîrsta nu are încă mare importanță, dar se cer -fără prea multă insistență, de altfel- aptitudini fizice generale potrivite funcției Nici o condiție exclusiv ecleziastică nu se impune, și înțeleg că sufragiul popular se poate îndrepta asupra unui simplu frate Episcopii, însă, cel puțin, prezintă deja tendința de a cere trecerea prealabilă prin alte funcții ale Bisericii, lucru destul de prudent Încă din aceste timpuri îndepărtate -cu toate că postul devine destul de primejdios uneori-, există prea ades competiții și intrigi pentru a-l obține; se vede că acesta are cu ce flata spiritul de dominație inerent omului, de care însuși Christos -dacă privim Evanghelia- nu-i putuse feri pe apostoli Episcopul era considerat răspunzător în fața lui Dumnezeu cu credința, moravurile și disciplina Bisericii sale, chiar această responsabilitate serioasă îl făcea mai mare în ochii altora și în cei proprii În adevăr, direcția religioasă și morală a comunității îi aparținea, și de asemenea puterea disciplinară și de penitență care, la început, aparținea adunării fraților El era cel care suprima comunitatea, adică expulza practic din comunitate, excluzînd de la masa euharistică pe păcătosul socotit a fi compromițător El dirija clericii, administra finanțele, stabilea ajutoarele și pomenile și, la nevoie, juca rolul de judecător de pace între oile sale Totodată, dispunea de puterea riturilor sacramentale, el administrînd botezul și consacrînd euharistia Din toate aceste funcții, cu siguranță că aceasta îi aducea cel mai mare prestigiu Din acest punct de vedere, importanța sa va crește chiar, pe măsură ce se va implanta mai mult în rit ideea magică a caracterului misterios și atotputernic al sacramentului Dacă la toate acestea, adăugăm și datoria ca episcopul să viziteze bolnavii și să consoleze pe cei îndurerați, vom putea cîntări amploarea rolului său și a tuturor aspectelor autorității sale În realitate, această autoritate nu avea altă limită decît propriul său abuz, care provoca rezistențe în rîndul clericilor și în cel al credincioșilor și, la nevoie, un fel de grevă care obliga pe imprudent la a se demite din funcția sa, ori pe episcopii care îl instalaseră să-l deposedeze de ea De altfel, oricît de puternic ar fi la el acasă, episcopul nu reprezintă nimic în Biserica de alături, nimic altceva decît un frate care este perceput 147 ca onorabil, însă care, aici, nu poate nici măcar să ia cuvîntul fără invitația expresă a episcopului local Legal, fiecare Biserică este complet independentă încă, și liberă să-și regleze credința și disciplina, așa cum înțelege Totuși, pericolul acestei autonomii în izolare apăruse deja, în mod limpede Dacă ar fi durat, Biserica catolică nu s-ar fi realizat niciodată, iar creștinii s-ar fi risipit în secte minuscule Practica îndreaptă în mod fericit legea Mai întîi, fiecare Biserică se preocupă de ceea ce face vecina sa Cele mici, mai ales, iau exemplul celor mari; credincioșii circulă de la una la alta și crează între ele legături, uneori destul de strînse; episcopii se vizitează treptat și, mai ales, își scriu; în situațiile încurcate se reunesc deja în grupuri mici și se consultă În felul acesta, autoritatea episcopului monarh devine cu adevărat -în fapt și de drept- fundamentul esențial al organizării catolice, cu mult timp înainte de a se pune problema unui papă Episcopul va triumfa destul de ușor asupra laicilor, pe care îi va deposeda de drepturile pe care aceștia le exercitau în comunitatea primitivă Nu le-a fost la fel de ușor și celorlalți funcționari ecleziastici: presbyteri și diaconi Avem proba rezistenței tenace, de fapt, inutile, mai întîi pentru că aceste funcții rămaseră izolate și incoerente, apoi, și mai ales, pentru că nu-și găsiseră temeiuri fondatoare, principii și rațiuni comparabile celor care susțineau episcopatul monarhic După victoria sa definitivă, ceilalți funcționari ecleziastici -clerul, cum se va spune abia în secolul al III-lea- formează alături de acesta un ordin, o categorie specială în corpul credincioșilor Se intră în acest ordin prin hirotonisire130, de care episcopul dispune practic ca un stăpîn, și care nu este 130 În original, ordination Termenul ordinatio se referă la integrarea unei persoane în corpul ecleziastic, prin cel de-a șaptelea sacrament Serviciul este oficiat de către episcop, sub o formă sau alta episcopul fiind singurul care are învestitura necesară în aces scop (în mod normal -pentru că au existat și excepții- arhiepiscopii, mitropoliții, cardinalii, patriarhii, papii, sînt, în esență, episcopi) Fie că este vorba despre Aaron și fiii săi (Ex 29, Lev 8), despre neamul leviților, ori despre diaconii, preoții și episcopii creștini, sacerdoțiul este un sacrament cu caracter veșnic, care presupune jurăminte și ritualuri, recunoaștere din partea episcopului, precum și recursul la primul preot menționat în Biblie, misteriosul Melchisedech, rege și sacerdot al lui Dumnezeu (Gen 14, 18-20, reamintit în Ps 109, 4; Evr 7, 11 etc ) Mai mult, administrarea tuturor celorlalte șase sacramente poate fi făcută doar 148 încă decît instalarea în funcțiuni speciale Puțin cîte puțin, pentru fiecare funcțiune, instalării i se va asocia un ceremonial particular, precum și ideea unei misterioase conferiri de aptitudine, care va deveni sacramentul ordinului Deocamdadă, însă, nu sîntem decît în secolul al II-lea În acest ordin clerical (ordo clericalis) remarcăm diaconii care încă mai trebuie numiți după episcop, întrucît ei sînt ajutoarele sale, ochii săi -care privesc și îl informează- și mîinile sale -care acționează Mai tîrziu (Const apost 2, 30)131 vom regăsi acest tip de raport între episcop și diaconi în relația dintre Moise și Aaron Încă devreme, se vede apărînd în marile Biserici un diacon șef, arhidiaconul De prin secolul al IV-lea, se va întîmpla ca diaconii să refuze să accepte subordonarea ierarhică față de preoți și, în principiu, vor avea dreptate, deoarece, la început, funcțiile lor nu erau deloc inferioare celor ale presbyterilor; ele erau de o altă natură și era mai potrivit să se vorbească de paralelism, nu de subordonare Timpul, însă, a șters treptat aceste diferențe fundamentale, atît de bine încît conciliile din secolul al IV-lea socoteau de-a dreptul criticabilă și oarecum scandaloasă atitudinea diaconilor care nu voiau să se încline înaintea preoților și să se cuminece după aceștia Preoții (presbyterii) par a fi apăruți din sfatul bătrînilor sinagogii evreiești (sanhedrin)132 Ei formează mai întîi consiliul comunității, pe care, în fapt, o conduce Funcțiunile lor în domeniul spiritual se precizează lent, iar după apariția episcopatului monarhic, ei devin delegați și, la nevoie, de către sacerdoți consacrați prin ordinatio, această misiune fiindu-le încredințată bărbaților de capul Bisericii, care este Isus Christos (n trad ) 131 Constituțiile apostolice constituie o culegere de texte privitoare la doctrina creștină, la liturghie și la disciplina ecleziastică și aparțin creștinismului antic (secolul al IV-lea), fiind un ghid atît pentru clerici, cît și pentru laici În antichitate, se considera că acestea reprezintă opera apostolilor, fiind transmise papei Clement al II-lea (1005-1047), lucru care, însă, nu s-a demonstrat, îndoielile -venind chiar dinspre Biserică- fiind întemeiate Chiar astfel, textele au fost socotite ca avînd valoare de documente istorice și au inspirat legislația ecleziastică (n trad ) 132 Sanhedrinul era o adunare a 23 de judecători, care exista în orașele Israelului La nivel central, marele sanhedrin reprezenta curtea supremă de justiție, constituită din 71 de judecători (n trad ) 149 supleanții episcopului în toate funcțiunile din acest domeniu De aceea, ei se consideră superiori diaconilor, care au fost îndreptați, aproape exclusiv la început, către nevoile administrării materiale Pe măsură ce se dezvoltă, viața rituală și ecleziastică adaugă puțin cîte puțin diaconilor și preoților, în ordo clericalis, diverși funcționari specializați și subalterni: exorciști, acoliți, lectori, ușieri, pe care îi observăm în funcție încă de la începutul secolului al III-lea, sau înainte Episcopul îi alege și se stabilește progresiv obiceiul de a considera aceste funcții accesorii ca fiind destinate să încerce și să fortifice vocațiile, uzul lor real găsindu-se, apoi, în diaconat, preoție și chiar episcopat Desigur, toți acești clerici trebuie să aibă moravuri ireproșabile, însă ei se pot căsători, chiar după ordinatio Clerul din aceste vremuri cuprinde și femei Sînt numite diaconese, văduve sau virgine, și nu sînt ușor de distins funcțiile particulare corespunzătoare acestor trei desemnări, nici de a le preciza pentru vreuna Se înțelege doar că aceste femei atașate Bisericii nu învață pe alții, ci servesc Ele par a fi ajutoarele episcopului, cînd acesta este obligat să se ocupe de surori în comunitate Neîncrederea față de tentația sexuală pare să fi fost extremă printre creștini, iar ea se sprijină pe experiență, motiv pentru care se iau măsuri de precauție -uneori cam puerile- spre a-i proteja pe clerici Teoretic, toți acești clerici trăiesc din altar, adică din darurile și ofrandele credincioșilor, însă, după exemplul apostolului Paul, un mare număr dintre ei lucrează, totodată, în vreo meserie onorabilă Mult timp, comunitatea creștină rămîne o mică societate -precum era asociația evreiască de pe pămînt păgîn- ai cărei membri sînt egali sub aspect religios, în care, prin urmare, deținerea de funcții pune, între cei care au și ceilalți, o diferență de fapt, dar nu de specie Lucrul acesta se schimbă treptat Atît timp cît există ideea suveranității practice a Spiritului, care suflă încotro vrea el, nu există nici un mijloc de a stabili o distincție durabilă între cleric și credinciosul inspirat, și, repet, nu acesta este, încă, sensul lui ordinatio Legal, un simplu credincios poate, la nevoie, să boteze, să predice, să consacre euharistia, să administreze penitența Clerul se străduiește pe cale naturală să restrîngă și chiar să suprime această facultate, care îi 150 limitează propria sa importanță Evoluția hirotoniei -în sensul unui sacrament socotit ca fiind în măsură să confere celui ce o primește privilegiile permanente ale Spiritului, pentru a exercita cutare sau cutare funcție, în același timp în care, practic, din adunare dispare inspirația individuală- pune cîte puțin pe credinciosul simplu, pe laic133, într-o situație inferioară și pasivă în raport cu clericii În a doua jumătate a secolului al II-lea, o curioasă mișcare pietistă, începută în Frigia, la instigarea unui anumit Montanus, tinde în mod energic să înapoieze inspiraților primul loc în Biserică și să readucă clerul la simpla administrare a comunității, însă insuccesul montanismului134 grăbi încă și mai mult rezultatul împotriva căruia se răsculase În adevăr, comisese un anacronism V Este evident că evoluția internă a comunităților creștine, în primele două secole, le-a condus pe acestea la concepția și -cel puțin virtual- la realizarea ideii de Biserică catolică, ceea ce este cu totul altceva decît reprezentarea paulinică a Bisericii lui Dumnezeu De fapt, nu mai este vorba doar de o uniune de inimi frățești în cadrele aceleiași speranțe, simbolizată sau exprimată prin invocația comună, peste tot, a „aceluiași nume divin”, 133 Cuvîntul grecesc laov" semnifică ‘popor', laivko", așadar, este individul aparținător de poporul creștin (n a ) 134 Mișcare eretică din sînul creștinismului, începută în a doua jumătate a secolului al II-lea, înainte de momentul tolerării creștinismului, la inițiativa lui Montanus, un frigian care, împreună cu două femei, Priscilla și Maximilla, pretindeau a fi inspirați de Duhul Sfînt, care i-ar fi binecuvîntat cu viziuni extatice și revelații Priscilla chiar a pretins că l-a văzut pe Isus Christos în formă umană, consecința alegației fiind, desigur, excomunicarea La rîndul său, Montanus pretindea a fi primit revelații directe de la Duhul Sfînt De altfel, socotind că împlinește și completează învățăturile apostolilor, montanismul (care prezintă similarități cu secta penticostalilor -deși aceștia se revendică de la alte texte-, și cu mișcările spiritualiste) se considera a fi o religie a Sfîntului Spirit, care dădea viziuni extatice credincioșilor săi, acestea fiind singura formă reală de creștinism, iar nu cea sobră și disciplinată, ce caracteriza creștinismul ortodox din acea vreme A fost declarat ca erezie de către Conciliul de la Niceea Unul dintre cei mai celebri montaniști a fost Tertullian (n trad ) 151 înaintea căruia toată creația își îndoaie genunchiul Este vorba de o unitate de credință, de rituri, de practici, de spirit, de disciplină și, de asemenea, de un principiu comun al direcției generale, în așteptarea constituirii organismului care -necesar fiind de acum înainte- îl va explicita și aplica În fond, ideea catolică pare să se tragă, mai cu seamă, din două componente esențiale, una ținînd de planul practicii, cealaltă de cel al teoriei Încă de la sfîrșitul secolului al II-lea, Tertullian exprimă convingerea curentă spunînd că creștinii formează un corp, ale cărui membre trebuie să rămînă unite pentru binele tuturor și pentru consolidarea adevărului Altminteri, această uniune fraternă nu are încă alt fundament decît ideea că el trebuie să fie consimțămînt al tuturor, încă nefiind vorba despre subordonarea cutărei Biserici cutăreia -prin care, oricum, problema ar fi fost mai simplă Nu vreau să probez decît cu atitudinea sfîntului Ciprian135, episcop de Cartagina în secolul al IlI-lea -mare apostol- față de Ștefan, episcop de Roma, împotriva căruia ridică întreg episcopatul african, pentru o chestiune de disciplină, afirmînd dreptul imprescriptibil al oricărei Biserici de a rămîne stăpînă la ea acasă Ideea de corp creștin s-a născut, de fapt, din contactul repetat între diferitele comunități, din întîlnirile între episcopi, din schimburile de scrisori privitor la chestiuni presante pentru toți -precum fixarea datei Paștelor, sau atitudinea care era de adoptat față de noile doctrine Cealaltă componentă o constituie ideea de credință catolică, care, mai întîi, se referă la credința comună, generală, opusă credinței particulare și excepționale, așadar eretică Am spus deja că, în opinia curentă, această credință normală este pur și simplu aceea a apostolilor, conservată printr-o 135 Sfîntul Cyprian (secolul al III-lea), episcop de Carthagina, scriitor creștin, retor, martir La jumătatea secolului are o dispută cu Papa Ștefan I, privitoare la validitatea botezului, atunci cînd este acordat către eretici Ștefan declară că, în cazul în care ereticul botezat, devine apostat, apoi revine în Biserică, botezul este valid, nefiind necesară rebotezarea, în vreme ce Cyprian susține că, pentru a primi Euharistia, apostatul pocăit trebuie rebotezat Cum Cyprian mai avea de partea sa cîțiva episcopi africani, Ștefan I a făcut apel la autoritate, invocînd superioritatea opiniei sale întrucît aparținea sfîntului Scaun Răspunsul lui Cyprian a fost că autoritatea episcopului de Roma este egală cu a oricărui episcop, nu superioară (n trad ) 152 tradiție imuabilă în Bisericile pe care aceștia le-au fondat Ca un corolar inevitabil, Bisericile declară că în afara acestei credințe nu există mîntuire Această opinie este dezvoltată de către sfîntul Irineu, episcop de Lyon în ultimul sfert al secolului al II-lea136 Ea are drept consecință practică favorizarea preeminenței onorifice -pînă atunci cea mai bună- a Bisericilor apostolice, adică începerea determinării a ceea ce s-ar putea numi viitoarele cadre administrative ale catolicității Metropolitanii nu apar oficial decît la începutul secolului al IV-lea, însă ei există cu mult înainte Altfel spus, marile Biserici, cele din marile orașe, exercită puțin cîte puțin asupra comunităților mai mici cu care se învecinează, o influență care seamănă cu hegemonia Conciliile secolului al IV-lea, cînd vor recunoaște autoritatea episcopilor metropolitani, nu prea vor mai avea decît de confirmat și regularizat ceea ce deja exista Dacă ne gîndim o clipă la condițiile favorabile pe care le întrunea Biserica de la Roma pentru a dobîndi întîietatea în Occident, nu ne va mira faptul că aceasta își va împlini cîndva destinul I se spunea fiica apostolului Petru, al cărui scaun și al cărui mormînt crede a le deține Apostolul Paul o vizitase și, dîndu-și sufletul sub securea călăului, în preajma uneia dintre porțile orașului, dublase opera apostolică a 136 Sfîntul Irineu din Smyrna (secolul al II-lea), episcop de Lyon, părinte al Bisericii, apologet cu o contribuție însemnată la formarea și evoluția creștinismului O mare parte a activității sale s-a îndreptat împotriva gnosticilor, celebra sa lucrare, Adversus Haereses, fiind o scriere polemică prin care combate gnosticismul Încercînd să stabilească niște cadre clare, unitare și coerente pentru creștinism, Irineu subliniază importanța, în cadrul acestuia, a trei elemente: episcopatul, Sfînta Scriptură și tradiția El accentuează importanța și rolul autorității conciliilor episcopale, ca factor al unității creștinismului și necesitatea credincioșilor de a urma hotărîrile care emană din aceste concilii În opoziție cu gnosticii, care credeau că dețin adevărurile supreme de la însuși Isus, Irineu arată că, fiind descendenți ai apostolilor, episcopii constituie custodele și indicatorul cel mai sigur al felului în care trebuie înțeleasă Sfînta Scriptură El subliniază că lanțul tradiției și învățăturii este garantul păstrării și asigurării dreptei credințe, marcînd, totodată, importanța primatului episcopului de Roma În ceea ce privește Sfînta Scriptură, Irineu pledează în direcția stabilirii caracterului canonic al celor patru Evanghelii, alături de Vechiul Testament, el fiind cel care unifică preferințele diferitelor Biserici și cel care arată că Evangheliile lui Matei, Marcu, Luca și Ioan sînt canonice (n trad ) 153 lui Petru Încă devreme, comunitatea romană era numeroasă și bogată -după cum o mărturisesc catacombele sale-, iar generozitatea pomenilor sale față de alte Biserici o făcu să fie numită de către Ignatius „președinta carității”137 Prestigiul capitalei imperiului s-a răsfrînt asupra ei cu mult timp înainte de a se gîndi să exploateze în folosul propriu diferite texte evanghelice prin care să-și întemeieze primatul jurisdicțional Celelalte Biserici din Occident -printre care se numără și ea, de altfel, poate cea mai veche și, pentru multe, fiind Biserică-mamă- nu se opuseră să-i recunoască o întîietate onorifică care se impune Astfel, încă din pragul secolului al III-lea, Bisericile au căpătat o organizare ale cărei cadre le vor conserva măcar, și care vor încerca să dăinuie De asemenea, Biserica universală începe să iasă din sfera abstractului și a visului, spre a se împlini în uniunea și confederația Bisericilor particulare Viitorul nu va avea decît de dezvoltat în mod logic premisele încă de pe acum puse Reținem că această organizație de creștini, în comunități disciplinate și închise, în aceeași măsură ca și această tendință spre catolicitate, par să favorizeze exclusivismul creștin, să accentueze aerul de opoziție pe care îl ia credinciosul față de necredincios, ostilitatea societății creștine față de societatea necreștină Privind lucrurile îndeaproape, se observă că Bisericile nu sînt deloc -după cum își închipuie că ar fi- izolate de mediul lor, că, dimpotrivă, ele trăiesc în acesta, și că ele constituie minunate organe de reducție, de absorbție sincretistă a tot ceea ce păstrează valoarea unui aliment religios în religiile care îl înconjoară Toate acestea, în vreme ce tendința catolică favorizează punerea în echilibru, combinarea într-un tot coerent a achizițiilor particulare și neasemănătoare Încă din acest moment, în Biserică, se pot întrevedea în germene rațiunile profunde care vor explica schimbarea radicală a Statului și a societății în secolul al IV-lea 137 În adresa Epistolei sale către romani: prokaqhmevnh th~" ajgavph" (n a ) 154 CAPITOLUL IX ÎNTEMEiEREA DoCTRiNEi și A DiSCiPLiNEi I - Cum se ajunge creștin la începutul secolului al Il-lea: botezul; trăsăturile și sensul său -Speculațiile christologice; trei tipuri principale: paulinism, ioanism, docetism - Tendința comună - Ce devine ea în masa credincioșilor - Exigențele morale ale religiei - Viața rituală II - Evoluția ritualismului; acesta complică intrarea în Biserică - Catehumenatul și disciplina arcana - Instituția catehumenatului - Competenții - Complicarea rituală a botezului III - Evoluția credinței - Dubla influență ce domină această evoluție: a celor simpli; a filosofilor - Himera fixității și a regulei de credință - Istoric - În ce fel se pune problema Trinității - Evoluția sa în secolul al II-lea - Rezistența la evoluția dogmatică: ebioniți și alogi IV - Evoluția vieții ecleziastice - Viața credinciosului tinde să se ritualizeze - Originile messei - Sensul pe care tinde să-l îmbrace euharistia - Transsubstanțierea V - Penitența: caracterul său - Reglementarea sa rituală este încă elementară - Nu există alte sacramente la începutul secolului al III-lea - Concluzie I Știm că în vremea în care separarea sa de iudaism consacră calitatea de religie autonomă pe care creștinismul o îmbracă în lumea greco-romană, o religie fără rituri este de neconceput, și, deoarece religia creștină se prezintă în mod natural ca revelație, nu se concepe nici ca aceasta să nu se organizeze pe baza unor afirmații metafizice numite dogme Așadar, după cum am căutat să vedem în ce fel și-a făcut creștinismul un cadru și organe de viață practică, în cursul primelor două secole, trebuie să încercăm a ne da seama asupra căilor pe care el le urmează și a rezultatelor la care, în același timp, ajunge, sub aspectul ritualismului și al dogmaticii Dacă ne situăm la sfîrșitul perioadei apostolice, la asfințitul primului secol, constatăm că se poate ajunge creștin cu mare ușurință Este suficient să se mărturisească că Isus Christos este Mesia promis de către Dumnezeu oamenilor, că el a murit pentru păcatele lor, și că va reveni curînd pentru a judeca pe cei vii și pe cei morți, și pentru a inaugura Împărăția lui Dumnezeu, în care cei drepți vor duce o viață fericită alături de el, în trupul lor înviat și glorificat Cam asta e tot Cine crede acest lucru primește 155 botezul -rit evreiesc adoptat de creștini În misterul paulinic, încărcat de simbolism -și de realism- sincretic, acesta semnifică și reînnoiește, în oarecare măsură la neofit, moartea și învierea Domnului, iar pentru masa convertiților el simbolizează și ratifică pocăința, schimbarea vieții, și garantează ștergerea totală a păcatelor Botezul este socotit ca pecetea Domnului, cu care este marcat creștinul, și este însoțit de o iluminare, care este un dar al Spiritului Sfînt Îndeobște, se admite că acest botez reprezintă consacrarea necesară a convertirii și, în principiu, nu presupune o ceremonie mare El poate fi administrat de către oricare creștin și poate fi primit fără multă pregătire, fiind un act de credință; lucrările Spiritului sînt rapide Poate că, încă de pe acum, cel botezat recită o scurtă formulă care exprimă propozițiile fundamentale ale credinței sale Știm că acestea se reduc la cîteva afirmații simple, însă imediat ce neofitul a intrat în Biserică, se întîlnește cu speculații pe care bineînțeles că nu toată lumea le admite, dar care stîrnesc un viu interes După cum este firesc, persoana lui Christos este obiectul principal al acestora O dată dispărut micul grup apostolic care l-a cunoscut „în carne și oase”, nici o considerație de ordin istoric nu reține, nici nu limitează, experiențele și sporirile credinței În fond, acestea se dezvoltă în jurul a trei reprezentări inițiale ale Domnului, susceptibile de a fi adîncite Mai întîi este cea a paulinismului, ale cărei trăsături principale le-am amintit: Isus a fost un om celest, adică un om care, în elementele sale spirituale, preexista în cer înainte de încarnarea sa, și al cărui principiu de viață este însuși Spiritul divin, „căci Domnul este Spiritul”138 El a venit pe pămînt pentru a întemeia o nouă umanitate, al cărei Adam este, o umanitate pe care a eliberat-o din jugul păcatului, acceptînd -pentru a o răscumpăra- mizera condiție umană și moartea printr-un supliciu infamant „El este icoana Dumnezeului nevăzut, primul născut din toată creația, pentru că prin el au fost create toate în ceruri și pe pămînt: cele văzute și cele nevăzute, fie Tronuri, fie Stăpîniri, fie Principate, fie Puterii139 Toate au fost create prin el și pentru el 138 2Cor 3, 17 (n a ) 139 Clase de îngeri Înainte de creștinism, în lumea orientală mediteraneană și asiată, îngerii sînt considerați a fi niște forțe ale Universului, mijloace specializate prin care Divinitatea 156 El este mai înainte de toate și toate subzistă în el” (Col 1, 15 și urm ) Persoana sa este, așadar, conform frapantei expresii a lui Sabatier140, „locul metafizic în care se reunesc Dumnezeu și creația”, învierea și glorificarea sa în Dumnezeu garantînd credinciosului propria sa victorie asupra morții Am văzut deja că această christologie, în care se manifestă influențele mediului sincretist, este prima dintre gnozele creștine Pe moment, ea nu va rodi pe deplin deoarece este greșit înțeleasă și -chiar în Bisericile întemeiate de către apostol-, la început, va fi uitată Ea va dăinui, însă, prin Epistolele sale, va fi căutată și va fi socotită ca fiind inspirată, devenind unul dintre fundamentele pe care se va clădi speculația eleno-creștină În al doilea rînd se afirmă christologia ioanică141, cea care se întemeiază pe identificarea Domnului cu Logos-ul La început, aceasta pare a fi destul de aproape de formula paulinică „Domnul este Spiritul” În realitate, însă, ea conține un sens metafizic mult mai profund, deoarece, Logos-ul, emanație a lui Dumnezeu, este, în ultimă instanță, însuși Dumnezeu, iar a spune: „Domnul este Logos-ul” este aproape a afirma: „Domnul este Dumnezeu” Propoziție extrem de scandaloasă pentru un evreu, în schimb -repet-, propoziție mai mult decît acceptabilă pentru un grec, care, fără rezerve, acționa, la diferite nivele, asupra Universului, inclusiv asupra lumii pămîntești Încercînd să se elibereze de această formă subtilă de politeism, iudaismul a conceput îngerii ca pe niște creații ale lui Dumnezeu (uneori ca pe simple prelungiri ori atribute divine, ori ca sarcini, misiuni, precum în Cabala), cu un loc propriu într-o lume proprie, dar capabile de a pătrunde și în alte lumi, spre a executa ordinele Creatorului În creștinism, îngerii devin simpli mesageri ai voinței divine (De altfel, numele generic din ebraică, malakh, calchiat prin gr ajvggelo", avea sensul ‘mesager', însă era mai bogat decît atît în semnificații) (n trad ) 140 Louis Auguste Sabatier (1839-1901), teolog protestant, profesor de dogmatică, autor al unor lucrări asupra sfîntului Paul, asupra Apocalipsei, a conceptului ‘spirit' la evrei, asupra evoluției mentalității și a spiritualității (n trad ) 141 Asemănător paulinismului, ioanismul este o ramură a creștinismului care pune în prim plan învățătura lui Isus, așa cum apare aceasta în scrierile sfîntului Ioan (Evanghelia, Epistolele) La fel de reticenți la adresa iudaismului precum paulinienii, păstrătorii tradiției ioanice și-au rafinat crezul O parte a acestora s-a vărsat în creștinism, alții devenind gnostici (n trad ) 157 admite grade în cadrul divinității și în direcția către care tinde credința vie, și care, din instinct, îl glorifică mai degrabă Domnul În sfîrșit, urmează christologia docetistă (dovkhsi" ‘aparență'), care susține că Domnul nu a fost om decît în aparență, că nu a suferit și nu a murit decît în aparență142 Pe această cale piezișă, docetismul căuta să scape de necesitatea de a impune Ființei divine o umilitoare asociere cu carnea și cele ale sale, dar se afla în situația de a imagina o economie a redempțiunii cu totul diferită de cea care domina în credința comună De altminteri, din chiar această arhitectură decurg diferențe sensibile între felul în care se actualizează diferitele sisteme gnostice Este evident că, în ciuda diferențelor dintre punctele lor de plecare și a spiritului lor, cele trei christologii tind către același rezultat, acela de a-l scoate pe Christos din rîndul umanității și de a-l apropia de Dumnezeu În sine, operația este foarte dificilă deoarece, din iudaismul său fundamental, creștinismul a extras un monoteism intransigent, și deoarece, acceptînd că Domnul ar fi cu adevărat o ființă divină, nu se putea -pe cît se pare- decît să se subordoneze lui Dumnezeu, precum Soter-ul misteriilor se subordonează Divinității supreme Încă înainte ca gîndirea creștină să se fi orientat spre ideea trinității persoanelor divine, unite de o esență unică și, la propriu, în Ființa divină în sine, s-au încercat destule combinații, dintre care nici una nu a lăsat decît amintiri vagi și confuze Majoritatea credincioșilor, însă, nu se atașase încă de nici una dintre acestea, iar ceea ce li se cerea să creadă nu îi solicita în direcția unui prea mare efort de gîndire Ceea ce li se cerea să facă era să trăiască bine, adică de a se feri cu cea mai mare grijă de orice slăbiciune morală care, prin bunul simț comun, era socotită a fi păcat, de a lupta printr-un efort constant împotriva instinctelor 142 Gnosticii docetiști socoteau astfel, întrucît credeau că Demiurgul, forță malefică și zeu de rang secundar, a creat materia spre a bloca accesul ființei umane la originile sale divine (care zac în scînteia divină întemnițată de materia creată de Demiurg) Aceeași sectă -eretică în sînul creștinisnului- considera că Dumnezeu nu poate (întrucît ar fi absurd și degradant) căpăta corporalitate Afirmînd că trupul fizic al lui Isus și crucificarea sa au fost iluzii, în realitate, Isus fiind un spirit pur, acorporal, docetiștii resping, ca pe o metaforă, și expresia întrupării (care apare la Ioan), și Euharistia (n trad ) 158 rele ale cărnii, avînd o încredere absolută în grația Tatălui ceresc și în intermedierea Domnului Isus Christos Din iudaism, au fost păstrate rugăciunile frecvente și posturile Întreaga viață rituală constă, încă, în reuniunea euharistică -adică în adunarea cultuală de sîmbătă seara, și care durează pînă în zorii duminicii- în care se consacră și consumă ritualic speciile divine, pîinea și vinul Altminteri, este posibil ca nu toate comunitățile să acorde, deja, același sens euharistiei Cea mai mare parte a acestora vede în ea doar o rememorare a patimilor și o cină de unitate fraternă, alții o consideră ca mijloc eficace de a se asocia Domnului în actul esențial al ministeriatului său terestru, un soi de adaos și de reînnoire a darurilor botezului Abia se mai întrevede sau ghicește vreo altă practică, precum oncțiunea, însoțită de impunerea mîinilor, pe care Epistola numită a lui Iacob o recomandă spre a fi aplicată bolnavilor -o altă uzanță fundamental evreiască Acestea sînt, către începutul secolului al II-lea, inițierea, doctrina curentă și cultul creștinilor Este ceva foarte simplu și, în aceeași măsură, foarte plastic, în care, pe un fond evreiesc ușor de recunoscut, încep să-și manifeste acțiunile influențele religiilor elenistice și -în mod indirect, desigur, însă vizibil, totodată- cele ale concepțiilor filosofice grecești, ajunse în spațiul public Să încercăm, în continuare, să observăm modalitatea în care, de cum se afirmă, se complică totodată, intrarea în Biserică, credința și practicile II Intrarea în Biserică se complică în mod esențial sub influența ritualismului, care se dezvoltă pe aproape orice teren religios, imediat ce acesta începe să devină exploatat în mod regulat, și care, de altfel, pare a fi inerent existenței unui cler veritabil De asemenea, trebuie ținut seamă de fratele fals, cel care abuzează de „mister”, dacă îi este livrat fără cumpătare Așadar, se iau măsuri de precauție împotriva profanării Multă vreme s-a crezut că acestea au sfîrșit prin a se organiza într-un sistem care se numește 159 disciplina arcana, adică secretă143 Instruirea și inițierea viitorului creștin ar fi fost împărțită în etape, el neprimind ultimul element al misterului decît la capătul acestora și în urma unor probe relevante Se distinge ceva asemănător în realitate, după instituirea catehumenatului, altfel spus, după organizarea unui curs regulat de instruire creștină, pentru uzul candidaților la botez În acest caz, însă, arcana nu poate fi mai mult decît o ficțiune și o simplă reprezentare rituală, pentru simplul motiv că ultimul element al misterului este punctul de plecare și rațiunea de a fi convertit În acest caz, revelația progresivă nu mai este decît un simbol, iar cel convertit știe, încă din prima zi, aproape tot ce i se va spune în ultima zi Cu toate acestea, simpla intenție de a fi precaut pentru a evita profanările, dacă nu cumva credințele -care nu pot fi refuzate celor care le cer, mai puțin ceea ce am numit deja sacramente- duce la a stabili un stagiu pentru învățăceii creștini Acesta este, în mod clar, catehumenat [kathkevw ‘învăț' (pe altcineva)]144, a cărui primă atestare se găsește la Tertullian145 Catehumenatul pare să se fi stabilit peste tot spre sfîrșitul celui de-al doilea secol, fără ca, de altfel, să se fi fixat peste tot în exact aceleași forme Cu toate acestea, el constituie peste tot o formă de educare și de control a credinței neofitului de către autoritățile comunității Se ajunge catehumen prin înscrierea pe o listă și urmînd anumite rituri pregătitoare, dintre care cel mai important este exorcismul Apoi, după o perioadă de instruire și de examinare, mai mult sau mai puțin lungă, se trece în rîndul competenților, aspiranți la botez, care este administrat de către episcop cu ocazia unei sărbători mari, Paștele sau Rusaliile 143 Sintagma se referă la o presupusă uzanță a creștinismului timpuriu -corespunzător uzanțelor din cadrul misteriilor antice, de pildă-, prin care cunoștințele și ritualurile creștinilor ar fi fost ținute secrete față de neinițiați și necreștini Deși autorul încearcă să demonstreze pas cu pas că, în general nu poate fi vorba despre așa ceva, în fapt, ipoteza sa poate fi demonstrată doar pentru o parte a dogmelor și ritualurilor, fiecare religie, filosofie, ideologie, din timpurile istorice și pînă astăzi, avînd un nucleu esoteric și unul exoteric (n trad ) 144 Termenul, folosit în ecclesiologia creștină, se referă la procesul de instruire a cuiva în vederea dobîndirii accesului la o taină (catehizare) (n trad ) 145 De praescriptione, 41, 2 (n a ) 160 Acest botez devine, el însuși, o ceremonie complicată care comportă, cel puțin, trecerea printr-o serie de etape de instruire specială și de exorcisme, o triplă imersiune, o impunere a mîinilor, însoțită de o oncțiune cu cremă consacrată, și o primă cuminecare În acest moment, se înțelege că, dacă simplul catehumen poate fi mîntuit, totalitatea darurilor sau carismelor creștinului nu aparține decît botezului, iar botezul singur instituie, între credincios și Domnul, legături tainice, care îl așează pe credincios în mîinile Domnului, ca pe un bun propriu Nu este dificil de regăsit spiritul misteriilor elenistice în această inițiere progresivă, în aceste rituri atotputernice, precum și în opinia existentă relativ la consecințele acestora Concepția privitoare la rigoarea angajamentelor pe care le comportă botezul și la pericolul care ar apărea dacă acesta nu ar fi făcut, este atît de dezvoltată încît oameni cît se poate de creștini în inima lor socotesc a fi mai comod și mai prudent să nu solicite administrarea botezului decît înaintea morții În ciuda opoziției clerului, la sfîrșitul secolului al III-lea și la începutul secolului al IV-lea, se pare că aceasta este o practică foarte răspîndită, mai ales la aristocrația creștină III În ceea ce privește convingerile, acestea au fost hrănite și amplificate de către credință Într-un mediu care, de altfel, ni se arată a fi impregnat de dogmatică, aceasta s-a dezvoltat sub o dublă influență Mai întîi, aceea a celor simpli, care, firește, nu se pot ridica nicicum deasupra născocirilor și adăugirilor mediocre, dar care visînd continuu la nemișcarea în adevăr sînt incapabili în a-l păstra Încă de la început, aceștia sînt cei care acceptă și impun compromițătoarele achiziții ale christologiei, deoarece acestea îl preamăresc pe Domnul În fond, credincioșii proveniți din elenism au spiritul încărcat de afirmațiile orfismului sau ale misteriilor, și nu renunță cu ușurință la acestea o dată cu intrarea în creștinism Dimpotrivă, ei caută aici acele afirmații și vor să le regăsească, și -chiar fără a fi conștienți de aceasta-, sub impulsul unei forțe irezistibile, le introduc în creștinism În al doilea rînd, trebuie să ținem seama de influența filosofilor, adică a celor instruiți, a oamenilor care, prin cultura lor, sînt pregătiți să cugete 161 asupra credinței și să devină teologi Desigur, încă de la început, creștinismul susține că deține adevărul în totalitate Prin urmare, filosofia, care are ca rost căutarea adevărului, nu-și mai are rațiunea de a exista, lucru pe care anumiți doctori, precum Tertullian, Arnobius146 sau Lactanțiu147 îl și proclamă Cu toate acestea, seducția gîndirii grecești continuă să se exercite asupra majorității acestora, care au cunoscut-o înainte de a ceda credinței creștine Ei nu vor sau nu mai pot -chiar dacă, la modul cel mai onest, fac eforturi în această direcție- să abandoneze datele esențiale și nici metodele speculațiilor de școală, și le aplică premiselor credinței, precum și sugestiilor sentimentului religios al celor simpli Dogme complicate, precum cea a Trinității, sau subtile, precum cea a transsubstanțierii148, își datorează apariția și organizarea adăugirilor și raționamentelor filosofilor generate de afirmațiile, uneori contradictorii, ale celor simpli149 146 Arnobius din Sicca (sec III - IV), apologet, retor, autor al lucrării Adversus Nationes, în care încearcă a răspunde celor care susțineau că creștinii au adus mînia zeilor asupra Romei Deși prezintă elemente de gnosticism și de henoteism, Arnobius afirmă superioritatea creștinismului monoteist și divinitatea lui Isus (n trad ) 147 Lucius Caecilius Firmianus Lactantius (sec III - IV), autor creștin, retor, sfătuitor al lui Constantin I, supranumit „Cicero christianus” Principala sa operă, Divinarum Institutionum, scrisă într-un stil elegant, este o sinteză a creștinismului, adresată aristocrației educate, prin care noua religie este expusă într-o lumină care să o facă acceptabilă, apărînd-o, totodată, de criticile filosofilor eleniști O altă lucrare a sa De mortibus persecutorum, tot cu caracter apologetic, are valoarea unei cronici moralizatoare, și descrie moartea persecutorilor creștinismului: Nero, Domițian, Decius, Valerian, Aurelian, Dioclețian, Maximian, Galerius și Maximius (n trad ) 148 Transsusbstanțierea (gr metousiosis, metastoicheiosis) se referă la schimbarea pîinii și a vinului sacramental, în timpul sfintei liturghii, în cadrul tainei Euharistiei, în trupul și sîngele lui Isus Christos Deși doctrina transsubstanțierii a suferit o serie de contestări, mai cu seamă dinspre curentul protestant, majoritatea creștinătății o recunoaște în totalitate (n trad ) 149 Doctorii creștini din Alexandria sînt cei care favorizează această acțiune fecundatoare pe care o exercită filosofia grecească asupra datelor credinței Cel mai ilustru dintre ei, Origenes (sec III) ajunge să exprime „adevărurile apostolice” în limba lui Platon, altfel spus, exercită asupra creștinismului travaliul de interpretare platonician și -cel puțin în aceeași măsură- stoic, lucru odinioară făcut către Philon asupra iudaismului Cf prefața sa la De principiis (n a ) 162 În ultimă instanță, în oricare dintre situații, credința este mereu cea care însuflețește și augmentează doctrina, de fiecare dată vechiul mediu religios fiind cel care împrumută elementele pe care le acomodează la noua credință După cum era firesc, la încheierea perioadei primitive, în care, de altfel, credința nu se regulariza decît prin sugestiile Spiritului, creștinii au observat pericolul de a cădea pradă subiectivismului, adică fanteziei individuale Pe de altă parte, au suferit eterna iluzie a tuturor religiilor revelate: adevărul este unul singur, așadar imuabil, lucru care, destul de repede, i-a făcut să își imagineze că acesta era conținut în predicația apostolică Pentru a fixa această convingere, dar și pentru a împiedica pericolul împrăștierii credințelor sau a le supralicita peste măsură, au încercat să stabilească o regulă a credinței (regula fidei), socotită ca fiind identică cu sine Această tendință exprimă perfect formula lui Tertullian: Credința stă în regulă; legea și mîntuirea vin din urmarea legii150 Cîteva indicii ne îngăduie să credem că, încă din primul secol, existau reguli scurte, care se învățau pe de rost și erau recitate de convertiții care se botezau Ceea ce încă mai numim astăzi Simbolul apostolic nu este altceva decît o regulă a credinței, foarte veche, deoarece, în forma ei primitivă, pare a se fi constituit la Roma, pe la anul 150, și care a fost atribuită apostolilor, spre a fi acceptată de întreaga Biserică De altminteri, nu a fost singura regulă de acest fel, textele secolelor al II-lea și al III-lea menționînd și altele, mai mult sau mai puțin asemănătoare Aceste mențiuni ne demonstrează că au subzistat diferențe între Simbolurile acceptate în diferitele Biserici, precum și că fiecare din aceste Simboluri și-a păstrat multă vreme o anumită suplețe151 Totodată, însă, acestea arată că, încă de pe acum, Bisericile își au regula lor de credință, simbolul lor baptismal Faptul acesta 150 De praescriptione, 14: „Fides in regula posita est; habet legem et salutem de observatione legis” (n a ) 151 Simbolul apostolic a fost de nenumărate ori ajustat pentru a bloca drumul cutărei sau cutărei erezii Pentru a înțelege suplețea despre care vorbim, este suficient să comparăm trei texte ale lui Tertullian: De virginibus velandis, 1; Adversus Praxeam, 2; De praescriptione, 13 (n a ) 163 este deosebit de important deoarece formulele acestor simboluri servesc drept teme de meditație asupra credinței creștine; este suficientă confruntarea lor cu teologia pentru ca dogmele să țîșnească din aceasta În mod cît se poate de natural, centrul oricărei speculații este christologia, a cărei evoluție le determină pe toate celelalte Fără a detalia inutil, reținem cele trei elemente esențiale: 1 în principiu, credința era în acord cu afirmația fundamentală a monoteismului; 2 rezultatul logic al tuturor adăugirilor aduse credinței privitor la persoana și la rolul lui Isus Christos era identificarea sa cu Dumnezeu; 3 în sens invers, exista tendința de a identifica prin trei persoane -tot mai bine definite, adică tot mai distincte- cei trei termeni pe care Simbolul îi menționa: Tatăl, Fiul, Spiritul Aceasta înseamnă că credința adera tot mai ferm la propoziții contradictorii Pentru a ieși din impas, bunul simț nu avea decît de ales între două soluții: fie abandonarea în mod deschis a monoteismului și acceptarea triteism-ului; fie abandonarea distincției persoanelor lui Dumnezeu și căderea în modalism152, adică a considera fiecare dintre aceste persoane ca pe o simplă modalitate, un aspect esențial al Ființei divine unice Or, majoritatea creștinilor nu a voit să aleagă, pretinzînd că menține, totodată, unitatea indivizibilă a lui Dumnezeu și existența în acesta a trei persoane distincte Din acest paradox au apărut nenumărate dezbateri în cursul cărora s-au ivit probleme peste probleme și dificultăți peste dificultăți care, după ce au provocat necazuri îngrozitoare Bisericii, nu s-au domolit decît prin secolul al V-lea, împotmolindu-se în formule ininteligibile pentru rațiune 152 Modalismul este o erezie prin care se afirmă că Tatăl ceresc, Fiul înviat și Duhul Sfînt sînt trei moduri, aspecte ale unui unic Dumnezeu Modalismul își are originile în filosofia greacă precreștină, mai cu seamă la Aristotel, a cărui ontologie reducea totul la o singură ființă absolută, idee, existență, esență și categorie unică și universală Din această substanță unică emană întreaga existență, oricît de variată, indiferent de ipostazele acesteia Modaliștii socoteau că, indiferent de ipostazele Divinității, aceasta este unică și identică cu sine După ce creștinismul ia amploare și dogma începe să capete contur, mai cu seamă după Conciliul de la Niceea (325), filosofii încep a-și adapta gîndirea la acesta, căutînd căi de realizare a compromisului (n trad ) 164 Încă din secolul al II-lea, s-a stabilit că Isus Christos este Fiul lui Dumnezeu -pe o cale specială, dar directă-, că, de asemenea, el este Dumnezeu și organizator al lumii prin voința Tatălui și cu ajutorul Spiritului Caracterul ortodox al relației Fiului cu Tatăl tinde a se constitui prin respingerea, deodată, a trei interpretări diferite a acestei relații: 1 teza adopționistă, clar formulată la Roma, către sfîrșitul secolului al II-lea, de către Theodotus153, susține că Isus a fost adoptat de către Dumnezeu, ca Fiu al său, printr-un soi de încorporare în Logos, datorită virtuților sale particulare; 2 teza modalistă, care presupunea că Dumnezeu, esențialmente Unul, se manifestă prin funcțiuni diverse, precum cea de Creator, de Mîntuitor, de Inspirator, fără ca, astfel, să înceteze de a fi el însuși; în acest fel, la rigoare, se poate spune că Tatăl a suferit Patimile, în același timp cu Fiul și cu Spiritul, lucru pe care, un anume Praxeas154 îl predica la Roma, pe la anul 190; 3 teza gnostică, prea multiformă pentru a putea fi redusă la o formulă, dar despre care se poate oricînd spune că și-l reprezenta pe Christos ca pe o ființă divină, un Eon, intermediar între perfecțiunea divină și imperfecțiunea umană De regulă, sectele gnostice sînt docetiste, adică nu consideră viața omenească a lui Christos, întruparea sa, decît ca pe o aparență Dezbaterile provocate de aceste divergențe christologice par confuze și departe de ceea ce ne-am obișnuit a considera ca discuție purtată rațional, iar uneori este chiar dificil să fie luate în serios Cu toate acestea, nu trebuie să rămînem la această impresie, aceste discuții avînd o mare importanță 153 Theodotus din Byzanț (secolul al II-lea), scriitor adopționist, declarat eretic și excomunicat de către Papa Victor I Susținea că Isus este muritor, născut din Fecioara Maria și din Duhul Sfînt, adoptat apoi de Dumnezeu prin botez, deificat după înviere Întocmai precum modalismul, adopționismul era o formă de monarhianism (concepția care susține că Dumnezeu este o singură persoană), fiind o încercare de a rezolva chestiunea relației dintre Dumnezeu-Tatăl și Dumnezeu-Fiul Spre deosebire de modalism, adopționismul socotea că Dumnezeu este o singură persoană și o singură natură, indivizibilă Fiul nu este egal cu Tatăl (sub aspectul atributelor), el fiind adoptat, aspect care va îmbrăca felurite nuanțe (n trad ) 154 Praxeas (sec II-III), antimontanist, care credea în unitatea lui Dumnezeu, refuzînd ideea scindării acestuia în trei persoane (n trad ) 165 întrucît obligă credința comună să-și cerceteze propriile virtualități și să se definească pe sine Nu trebuie uitat că majoritatea dogmelor s-au definit și cizelat ca urmare a negărilor și anatemelor, opinia care prevalează și se impune fiind, prin definiție, cea care nu este condamnată sau contradictoria celei respinse Căile raționamentului sînt cele ale sofisticii și ale dialecticii formale grecești, conceptele -care treptat se suprapun credințelor prime și le transformă în dogme- decurg din metafizica elenică și se exprimă în formule sprijinite de vocabularul acesteia Fiind naturală, această evoluție a întîmpinat obstacole Unii oameni, aderau la formele vechi ale credinței apostolice și la tradițiile iudeo-creștinismului primitiv Probabil că aceștia sînt descendenți direcți ai primilor credincioși palestinieni, deoarece pot fi întîlniți -încă multă vreme- mai ales dincolo de Iordan, în regiunea în care creștinii din Ierusalim, s-au refugiat în timpul marii revolte evreiești din anul 66 Nu a trecut mult pînă cînd Bisericile elenice i-au acuzat că gîndesc la modul sărac asupra Domnului și i-au numit, disprețuitor, ebioniți (ebionim ‘cei săraci')155 Știm că în vremea lui Iustin se îndoiau de mîntuirea lor și că în scurtă vreme, întreaga Biserică îi va socoti eretici În adevăr, ei nu sînt decît niște întîrziați care se încăpățînează în a păstra credințe depășite și care nu pot fi adaptate la mediul grecesc Se întrevăd, astfel, destule elemente de rezistență în calea constituirii unei teologii a Logosului, prin care s-a 155 Termenul ebioniți (ebr ebyonim ‘cei săraci') se referă la o sectă de evrei creștini, nume dat inițial tuturor creștinilor, datorită condiției lor materiale (voluntar) precare, și care, pe măsura divizărilor din sînul creștinătății timpurii, a fost aplicat doar evreilor care s-au îndepărtat de creștinismul paulinic; în funcție de diferiții autori și observatori, de-a lungul timpului, numele, a fost aplicat diferitelor categorii de evrei creștini Ebioniții considerau că atît evreii, cît și neevreii ar trebui să respecte Legea lui Moise, precum și ritualurile evreiești, dar recunoșteau pe Mesia în Isus și interpretau Legea din perspectiva predicii de pe munte și a învățăturii lui Isus Respingînd caracterul divin al lui Isus, imaculata concepție și învierea sa în trup, ebioniții credeau în singularitatea lui Dumnezeu, accentuînd că Isus era un om drept și virtuos, fiu al Mariei și al lui Iosif, ales de Dumnezeu să-i fie profet, și uns la botez prin Duhul Sfînt De asemenea, ei respingeau învățătura lui Paul și pe acesta -socotindu-l eretic-, îl respectau pe apostolul Iacob și utilizau Evanghelia lui Matei, adresată evreilor (n trad ) 166 pregătit și, în cele din urmă, s-a întemeiat dogma Trinității Reacționarii, alogii156, nu au, precum ebioniții, nici cea mai mică șansă de a opri curentul care duce credința creștină către constituirea unei metafizici dogmatice, tot mai complicate și tot mai îndepărtate de afirmațiile apostolice La sfîrșitul secolului al II-lea, acest travaliu de dogmatizare nu este decît schițat, însă tendințele sale sînt foarte clare, și nu se vor modifica în mod esențial De acum înainte, speranța creștină devine religia creștină, religia al cărei zeu adevărat este Isus Christos Această religie s-a separat definitiv de iudaism și, departe de a avea față de acesta sentimente filiale, îl reneagă și îl blestemă ca pe cel mai ireconciliabil dușman al Adevărului IV O altă trăsătură care exprimă consolidarea creștinismului în formele unei religii autonome și exclusive o constituie dezvoltarea tot mai largă și mai profundă a vieții ecleziastice Cu alte cuvinte, individul, văzut din punct de vedere religios, tinde tot mai mult să fie absorbit de către comunitate, să-și subordoneze toate actele esențiale ale vieții autorităților constituite ale Bisericii sau, cel puțin, influenței persoanelor acesteia, riturile care exprimă acțiunea prezenței Domnului în mijlocul credincioșilor săi, unindu-i pe aceștia întru Domnul Nu este cazul să vorbim, prea devreme și în sens riguros, despre sacrament, și nici să aplicăm fără discernămînt acest termen tuturor practicilor Bisericii vechi care, prin intermediul episcopului, se referă, spre exemplu, la căsătoria sau la moartea credincioșilor Este adevărat, însă, că prin chiar faptul că se ritualizează, aceste practici tind să devină sacramente, adică operațiuni misterioase, din care, instantaneu, decurg grații speciale Am urmărit deja modul în care botezul s-a complicat sub aspect ritualic și s-a definit sub aspect sacramental Mai lent decît acesta, dar destul de prompt, în același sens vor evolua două vechi uzanțe ale vieții ecleziastice: euharistia și pocăința 156 Numele unui grup de creștini eretici din Asia Mică a sfîrșitului de secol II Se pare că aceștia se opuneau doctrinei creștine a Logosului (de aici și numele lor) și negau existența, în Biserică, a continuității darurilor Spiritului (n trad ) 167 Încă din secolul al II-lea, reuniunea euharistică pe care o cunoștea comunitatea primitivă devine messa, adică ansamblul ordonat de lecturi, de rugăciuni comune, de instrucțiuni și de cîntece, al cărei punct culminant este marcat prin consacrarea speciilor euharistice și prin comuniune Nu s-a realizat un acord perfect în ceea ce privește sensul profund și caracteristicile veritabile pe care le îmbracă aceste rituri în perioada de viață creștină care s-a scurs, odinioară discutîndu-se mult asupra chestiunii de a ști dacă obiectele eclezistice care serveau consacrării erau un altar sau o masă Este sigur, însă, că euharistia era socotită încă de pe acum ca un mister ce aducea credincioșilor comuniunea cu Domnul, conform concepției care prevala deja în doctrina lui Paul Alimentele euharistice, pîinea și vinul, sînt privite ca o hrană supranaturală care, sub amenințarea unui mare pericol, trebuie primite în conformitate cu dispoziții religioase speciale În cadrul acestui rit, vechii idei fundamentale a comuniunii divine prin absorbția zeului i se adaugă amintirea morții zeului și credința în eficacitatea mîntuitoare a acestei morți, ceea ce face inevitabilă alăturarea la acestea a ideii de sacrificiu Acest element îi este necesar nu numai pentru că toate religiile din mediul în care se formează creștinismul sînt sacrificiale și pentru că este dificil să dezobișnuiești oamenii de un concept atît de larg acceptat, dar și pentru că ideea reînnoirii mistice a morții zeului este -printre alte modalități mai mult sau mai puțin analoge- înrădăcinată în majoritatea cultelor închinate divinităților mîntuitoare Se înțelege că, în realitate, nu mai este vorba despre comemorarea sacrificiului inițial al redempțiunii, săvîrșit pe Calvar157 -dacă euharistia ar fi fost doar atît, nu ar fi depășit valoarea unui simbol-, ci despre un sacrificiu în cadrul căruia zeul redevine victima voluntară, primind omagiul ofrandei, și al cărui rezultat este producerea unei forțe (dynamis) magice, generatoare de avantaje mistice incalculabile, pentru toți participanții S-a spus, pe bună dreptate, că 157 Capătul drumului Patimilor lui Isus, locul unde a fost răstignit Textul latin folosește Calvar, termen care redă în latină sensul ‘căpățînă, craniu' Acest sens glosează, în textul grecesc, termenul Golgotha, care transcrie un toponim aramaic Se pare că numele locului vine fie de la aspectul respectivului deal, fie de la faptul că acolo era loc de execuție (n trad ) 168 această reprezentare a euharistiei corespunde introducerii în creștinism a unei „fărîme de păgînism”, a păgînismului misteriilor, desigur De aici decurg consecințe practice și dogmatice de primă importanță Din cîte ne putem da seama, în cultele orientale ale zeilor care mor și învie, accentul liturgic se află cînd pe celebrarea morții, cînd pe învierea mîntuitorului, rareori repartizîndu-se în mod egal pe cele două episoade În creștinismul primitiv, al celor doisprezece, învierea este cea care deține primul loc, deoarece apare ca o garanție a marii speranțe: viitoarea venire a lui Christos și începerea Împărăției Pe măsură ce întîrzierea parousiei face așteptarea mai puțin febrilă, importanța învierii Domnului se transformă din garanție a venirii apropiate a Împărăției în înviere a credincioșilor la sfîrșitul veacurilor Acesta este rolul pe care îl are la Paul158 Euharistia, în schimb, capătă o semnificație tot mai înaltă, pe măsură ce speculațiile privitoare la întruparea și la mîntuirea prin cruce a Domnului se amplifică În felul acesta, Paul, care își califică propriul discurs ca pe un „discurs al crucii”, aduce tradiției prime asupra ultimei cine a lui Isus adăugirile esențiale care fac din această cină o realizare anticipată a misterului explicitat prin Patimi și pe care se consideră că, la rîndul ei, euharistia îl exprimă în mod nedefinit Ea devine, astfel, actul liturgic central al cultului creștin și sursa esențială a grației Domnului, situat, prin aceasta, în mijlocul comunității care îi „invocă numele” Euharistia devine toate acestea deoarece convingerea că Domnul este prezent în mod real la adunarea euharistică, în contact direct cu credincioșii săi, și conceptul pe care îl numim transsubstanțiere159 se implantează în conștiința creștină Se înțelege că, prin puterea consacrării, se operează 158 1Cor , 15, 12 și urm (n a ) 159 Cf 1Cor , 11, 23 și urm Nu susțin că Paul însuși este cel care a construit formula care conține împreună afirmația că pîinea consacrată este corpul „care s-a jertfit pentru voi”, iar pocalul „Noului Legămînt în sîngele meu”, și ordinul de „a face asta”, adică de a repeta asupra speciilor pîine și vin aceleași gesturi și aceleași cuvinte „în amintirea mea” Cred că adăugirea capitală a Euharistiei, pe care o presupune această formulă, a fost opera comunității elenistice în care apostolul s-a format și care i-a fost transmisă în chip de „cuvîntul Domnului” (n a ) 169 transformarea pîinii în carnea și a vinului în sîngele lui Isus, astfel încît ingerarea speciilor consacrate constituie o încorporare, materială și spirituală totodată, a Domnului de către creștin -sub forma pe care însuși a indicat-o ca fiind potrivită împlinirii misterului Desigur, aceste realizări dogmatice nu-și găsesc formula primului efort, iar textele160 în care le întrevedem mai întîi nu sînt scutite de ezitări și de obscurități; surprinzător, de altfel, ar fi contrariul Cu toate acestea, încă de la sfîrșitul secolului al II-lea, chiar dacă constituția supranaturală a euharistiei încă nu s-a încheiat, liniile generale din care își va extrage elementele sînt definite V În mod evident, penitența este mai puțin avansată în această perioadă, dar sensul evoluției sale este, de asemenea, trasat Nu este vorba despre penitența pe care păcătosul o poate duce în interiorul său cînd se căiește de păcatele sale, nici de corecția morală care trebuie să rezulte din aceasta pentru păcătos Aceste operațiuni constituie obligații pentru toți creștinii, fiind, încă din vremea predicilor lui Isus însuși, fundamentul moralei lor practice; apoi, atît timp cît nu sînt de notorietate publică și nu generează scandal, abaterile privesc conștiința fiecăruia Lucrurile stau cu totul altfel în cazul în care se întîmplă să se manifeste înaintea fraților o slăbiciune, îngrijorătoare pentru propria mîntuire, periculoasă pentru sufletele slabe Foarte devreme, așadar, comunitatea și-a asumat o dublă datorie privitor la păcatul manifest: a-l redresa pe autor printr-un avertisment fratern și a lua măsuri de precauție pentru ca acesta să nu facă rău și altcuiva De aici decurge necesitatea de a constitui o disciplină ecleziastică care să vegheze la repararea greșelii publice, care separă de comunitate pe cel care păcătuiește grav, și îl face să se întoarcă atunci cînd el corespunde cerințelor comunității Destul de repede, această disciplină capătă aspectul unui corp de rituri, urmînd tendința impusă de 160 Le găsim grupate în Rauschen, L’euharistie et la Penitence (traducerea franceză), Paris, 1910 (n a ) 170 orice act al Bisericii În virtutea importanței -atît pentru păcătos, cît și pentru comunitate-, pe care această disciplină o dobîndește în viața creștină, era în firea lucrurilor ca operațiile sale să capete valoarea și sensul unui sacrament, cel care restituie păcătosului iertat capacitatea de a primi iarăși grațiile mîntuitoare ce favorizează societatea sfinților La sfîrșitul secolului al II-lea, reglementarea ritualică a penitenței a ajuns deja la o dezvoltare și la o precizie considerabile, însă, la drept vorbind, teologia sa sacramentală nu pare nici măcar schițată Totuși, este sigur că, încă de pe acum, ea se arată a fi necesară și că, în fapt, ea există în riturile pe care autoritățile ecleziastice le au la îndemînă spre a lega sau a dezlega, pe pămînt, ca și în ceruri La începutul secolului al III-lea, folosite fără părtinire, textele nu ne arată nici un fel de existență a celorlalte patru sacramente pe care Biserica le va institui de-a lungul timpului: mirul, preoția, căsătoria și maslul Nu susțin că ne este imposibil să le observăm germenii sub diverse practici deja în uz în cadrul liturghiei, ci că creștinii acelor vremuri încă nu le bănuiau De acum înainte, creștinismul devine religie originală, avîndu-și propria dogmatică, o liturghie a sa, propria disciplină -care, la cît de elementare sînt încă, abia își au fundamentele esențiale și principalele direcții pentru viitor Acestea nu au apărut printr-un soi de generație spontanee și este evident că, dimpotrivă, ele s-au constituit prin sincretismul căruia mediul oriental -cel al lui Israel, al religiilor cu misterii și al gîndirii elenice- i-a furnizat toate elementele Evoluția acestora, în sensul impus de viitor, se va produce prin dezvoltări generate pe aceeași cale sincretică Treptat, ele vor absorbi și vor asimila -firește, nu fără ezitări în cadrul fiecărei alegeri, nici fără dezacorduri în adaptare, totuși fără a se opri vreodată- tot ceea ce lumea greco-romană conține ca religie vie și durabilă Operațiunea se petrece în mod inconștient, desigur, dar se continuă fără odihnă pînă în momentul în care se va manifesta -fără posibilitate de contestare- caducitatea tuturor corpurilor religioase pe care credința și liturghia creștine le-au golit de substanță 171 CAPITOLUL X Conflictul cu Statul și cu Societatea I - În ce fel limitează acest conflict șansele creștinismului - Responsabilitățile - Refuzul creștinilor și exigențele Statului - Opoziția între creștinism și Societate - Opinia curentă asupra creștinilor - Importanța sa practică II - Punctul de vedere al Statului se afirmă în secolul al III-lea: identificarea creștinismului cu anarhismul - Principii persecutori - De ce nu au avut succes persecuțiile - Cum se pregătește schimbarea înfățișării Statului și a Societății - Compromisul constantinian și edictul de la Milan - Cauzele sale - Condițiile sale și instabilitatea lor funciară III - Concesiile Bisericii - Limitele acestora - De ce nu putea fi durabilă poziția adoptată de către Constantin - Biserica și Statul la sfîrșitul secolului al IV-lea - Sfîrșitul păgînismului - Rezistența aristocrației; de ce și cum cedează aceasta - Rezistența lumii intelectuale - Rezistența țăranilor; creștinismul lor aparent Succesul creștinismului întîrzie și, o clipă, a putut părea compromis de o violentă ostilitate pe care o manifestară împotriva sa guvernarea romană și societatea păgînă, care s-au exprimat prin ceea ce se numește persecuții161 I În dezacordul dintre creștinism și Stat, fiecare dintre adversari și-a avut partea sa de responsabilitate Creștinii din primele epoci credeau că sfîrșitul lumii este iminent și îl doreau În modul cel mai natural, ei se detașară de griji și de îndatoririle vieții terestre, iar dragostea din sufletul lor, față de Ierusalimul ceresc, aducea mari deservicii celei față de patria romană Urau serviciul militar, pentru că el comporta obligații idolatre și pentru că urau războiul Socoteau că participarea lor la serviciul civil este inutilă, mai ales 161 Persecuțiile au fost obiectul a numeroase studii Lucrarea L’Histoire despersecutions, de Paul Allard, reputată în lumea catolică, nu a fost contestată Se poate citi cu folos: Bouche-Leclercq, L'intolerance religieuse et la politique, Paris, 1911; L Hardy Canfield, The early persecutions of the christians, New York, 1913, care își arată sursele și, adesea, chiar le dă in extenso; A Manaresi, L'impero romano e il christianesimo, Turin, 1914, care expune cu claritate ansamblul problemei și conține toate indicațiile bibliografice utile Cea mai bună lucrare asupra ansamblului chestiunii este cea a lui Linsenmayer, Die Bekampfung des Christentums durch den romischen Staat bis zum Tode des Kaisers Julian, Munisch, 1905 (n a ) 172 că refuzau cu obstinație să ia parte la orice manifestare de loialitate -reclamată de către guvernămîntul imperial- pentru că acestea îmbrăcau un caracter religios Conștiința lor religioasă era extrem de susceptibilă și îi obliga la a opune o mare cantitate de non possumus (‘nu putem') celor mai uzuale exigențe ale vieții civice Statul păgîn nu putea tolera atitudinea acestor oameni, al căror număr creștea neîncetat și care păreau a fi luat ca deviză cuvîntul lui Tertullian: secessi de populo ‘separați de popor' Fără îndoială, credincioșii nu arătau față de solicitările vieții de cetățean exclusivismul intransigent al lui Tertullian, severul apologet mărturisind că existau creștini în armată și în funcții publice În opinia guvernanților, însă, loialismul tăcut nu era suficient pentru a contrabalansa demonstrațiile nesăbuite ori dîrzenia îndărătnică și fățișă a declarațiilor pe care exaltații le făceau dinainte Acestea din urmă le compromiteau în mod iremediabil pe cele dintîi, pentru că ele erau singurele pe care magistrații aveau ocazia de a le observa îndeaproape și de a le înțelege Pe de altă parte, dacă Statul practica o toleranță reală și foarte largă față de religiile neoficiale, totodată, el le impunea anumite restricții, pe care le socotea a fi indispensabile propriei sale existențe Spre exemplu, el dorea ca toate aceste culte să probeze în mod explicit deferență față de cultul oficial, fiecare cetățean fiind pregătit să-și dovedească patriotismul rostind un jurămînt „pe geniul” împăratului, participînd la un sacrificiu în onoarea numen Augusti Pe de altă parte, Statul era foarte neîncrezător față de superstițiile „care tulburau sufletul instabil al oamenilor” și, din punctul său de vedere, credința creștină -de origine orientală, exaltată și mistică, străină de tot ceea ce obiceiurile romane socoteau a fi o religie (întrucît nu avea nici temple, nici imagine a zeului)- părea a fi, după expresia lui Pliniu, „o superstiție diformă și lipsită de măsură” (superstitionem pravam et immodicam) În sfîrșit, Statul se temea foarte mult de societățile secrete, iar poliția sa știa că creștinii se adună noaptea, fără autorizație162 162 Față de toate forțele pe care Statul roman le pune în mișcare -deși încearcă cu prudență să dea Cezarului ceea ce este al Cezarului (chiar dacă nu reușește mereu să afle ce anume este, de fapt, al Cezarului)-, creștinismul are, în general, reacții care îl arată a fi mai degrabă un concurent decît o entitate oarecare a societății Deși încearcă să pară inofensiv, 173 Ei nu acceptau nicicum că a dejuca șiretlicurile demonului care se ascundea sub aparențele idolilor, a rezista ispitelor acestuia, a sacrifica totul lui Dumnezeu și a se aduna pentru a i se închina și ruga împreună ar putea fi un delict Exigențelor Statului și obligațiilor față de lege, conștiința lor le opunea revendicările ei victorioase Și încă Tertullian exprimă impresiile celor mai buni dintre ei, cînd scrie: legis injustae honor nullus, adică ‘nu există obligația de a respecta o lege injustă' Evident, actul de a se pronunța asupra calității unei legi era făcut din perspectiva scrupulelor creștine Statul nu putea tolera o atare independență Această evidentă incompatibilitate dintre punctul de vedere al Statului și cel al creștinilor se regăsea și între aceștia și societate Nu respectau nici una dintre prejudecățile acesteia, nici unul dintre obiceiuri și aproape nici un principiu Tertullian (la sfîrșitul secolului al II-lea și începutul secolului al III-lea) socotea căsătoria și procreerea de copii ca pe o regretabilă concesie făcută exigențelor cărnii Pentru el, adevăratele bunuri nu puteau fi decît de ordin spiritual, condamna bucuriile și distracțiile vieții, sfărîma distincțiile sociale și confunda în aceeași credință pe stăpîn și sclavul său, aruncînd asupra unui întreg secol disprețul său orgolios Bineînțeles că nu lipseau creștinii dispuși încă de pe acum la a intra în acord cu viața comună, și nu toți aveau suflet de martir Oamenii de rînd, însă, apreciau Biserica în funcție de indivizii care ieșeau în evidență, iar păgînii din clasele înalte scrutau pericolul -pentru ei înșiși, pentru condiția respectuos față de legi și de morala publică, creștinismul nu poate trece peste multe dintre principiile sale, fiecare dintre actele și obiceiurile Statului (de la banalul sacrificiu vegetal la onorurile aduse împăratului) stîrnind reacții de respingere, generatoare de antipatie reciprocă, soldate cu felurite consecințe, pînă în vremea lui Constantin I Dincolo de gestul făcut prin Edictul din Milan, însă, împăratul va contribui serios la disoluția cultului împăratului, dar întărindu-și puterea, căci alături de frîiele Statului civil, în mîna sa vor sta și cele ale puterii religioase, prin subordonarea Bisericii (după moartea sa, creștinii oferind sacrificii statuilor împăratului!) După Constantin I, jocul tensionat dintre cele două se reia, începînd cu Iulian care vorbea despre „nebunia galileană”, trecînd prin domnia lui Grațian, care refuză rolul de pontifex maximus și zguduie instituția vestalelor, pînă la Theodosius, care face gesturi în ambele direcții Oricum, și după ce creștinismul redevine religie oficială, multe dintre practicile necreștine vor dăinui (n trad ) 174 și privilegiile lor- pe care îl reprezentau proclamațiile cu aspect revoluționar Se consideră că Statul și societatea, incapabile de a înțelege ceea ce avea nobil în sine exclusivismul creștin, ar fi resimțit o profundă iritare la adresa acestuia -cel dintîi persecutîndu-i pe creștini, cealaltă avînd oroare față de aceștia și trecînd asupra lor toate calomniile antievreiești La sfîrșitul secolului al II-lea, se pare că problema se pune în așa fel încît ea nu poate fi rezolvată decît prin dispariția unuia dintre adversari, iar creștinismul nu pare capabil să facă față asaltului autorităților publice, împinse înainte și susținute de opinia cvasi-generală Cei instruiți îi disprețuiau pe creștini, fie pentru că îi socoteau evrei pervertiți și renegați de către Sinagogă, fie pentru că nu considerau că merită să se informeze privitor la doctrina acelora Masele populare îi urau pe creștini în virtutea singularității vieții lor precum și a zvonurilor abominabile răspîndite asupra adunărilor lor163 Această ură, exprimată în manifestări violente, a constituit principala cauză a persecuțiilor Magistrații interveneau pentru a calma tumultul, și -pentru a da satisfacție pasiunii oarbe a gloatei- îi ațîțau împotriva oamenilor pe care, altfel, mulțimea i-ar fi lăsat în pace Ei știau foarte bine că aceia nu erau prea periculoși, iar dacă mania lor privind intoleranța religioasă era blamabilă și chiar ilegală, ea nu presupunea nici practica uciderilor ritualice, nici teribila imoralitate pe care purtătorii de zvonuri le-o atribuiau Cu toate acestea, refuzul creștinilor de „a jura pe geniul împăratului” și de a-i onora imaginea arzînd înaintea acesteia cîteva boabe de tămîie, antrena după sine acuzația de les-majestate și moartea De aceea, secolul al II-lea a cunoscut martiri, în special în Asia Mică, sub Traian, și la Lyon, sub Marc Aureliu, în 176164 163 Cei rău intenționați raportau, privitor la creștini, vechile acuzații provenite din antisemitism: cele despre ucideri ritualice și despre orgii secrete, complicate de practici orduriere (n a ) 164 Las deoparte ceea ce se numește persecuția lui Nero, care nu pare a fi fost decît o întrebuințare accidentală a prejudecăților populare, pentru a deturna de la împărat bănuiala că ar fi dat foc Romei în anul 64 (n a ) 175 II Abia în cursul secolului al III-lea sesiză Statul pericolul social ce părea să zacă în creștinism, iar atunci începu a-l socoti o specie de anarhism Principii cei mai buni, cei mai atașați de îndatoririle lor și de demnitatea lor, și cei mai patrioți au fost cei care s-au arătat dușmanii cei mai neînduplecați ai Bisericilor creștine Împărați precum Decius165, Valerian166, Galeriu167 și Dioclețian168, în a doua jumătate a secolului, au avut intenția clară de a întrerupe brusc propaganda, de a se debarasa de cler și de a provoca, prin abjurări obținute sub amenințare și supliciu, dispariția completă a noii religii Pentru a-și atinge scopul, nu s-au dat înapoi nici din fața celor mai feroce măsuri coercitive, nici chiar din fața a numeroase execuții Mai multe acuzații de drept comun concurau la a-i copleși pe credincioși: religie ilicită, societate secretă, les-majestate, refuzul subordonării, în cazul soldaților, ignavia, adică neglijarea îndatoririlor vieții publice și private, și chiar magia 165 Gaius Quintus Decius (249-251) a încercat să restaureze puterea Statului și să întărească religia de Stat În 250 a emis un edict de abolire a creștinismului În acest sens, a instituit zile de sacrificii pentru împărat, din partea tuturor cetățenilor, creștinii care refuzau participarea fiind torturați și uciși (ocazie cu care Papa Fabian a devenit martir) Totuși, această parte a programului său politic nu a putut fi urmată cu strictețe, în ultimul al domniei sale scăzînd considerabil intensitatea aplicării pedepselor (n trad ) 166 Publius Licinius Valerianus (253-260) vestit pentru masacrul din 258, cînd a ucis episcopi, preoți și diaconi, printre care și pe Papa Sixtus al II-lea și pe sfîntul Cyprian din Cartagina (n trad ) 167 Gaius Galerius Valerius Maximianus (305-311), apărător al vechilor tradiții romane, și inițiator al unui edict de persecuție a creștinilor (303) (n trad ) 168 Gaius Aurelius Valerius Diocletianus (284-305), organizator de excepție, creatorul celui mai mare sistem birocratic, reformator al imperiului, promotor al unor politici cu efecte pozitive în plan economic și militar, spirit conservator în chestiuni de religie, atașat valorilor tradiționale După o vizită în Egipt, unde capătă cunoștință despre manihei și doctrina lor, începe prigoana împotriva acestora, socotind că toate elementele legate de aceasta religie sînt ofensatoare pentru spiritul și Statul roman Următorul pas este cel al persecuției creștinilor, dar se pare că, inițial, Dioclețian intenționa ca măsurile împotriva acestora să nu fie radicale Instigat de către Galeriu, va consulta oracolul lui Apollo, care îl va îndemna către persecuția totală După ce palatul imperial ia foc (consecință a unei acțiuni pe care Galeriu o pune pe seama creștinilor), furia lui Dioclețian împotriva creștinilor capătă proporții (n trad ) 176 Altminteri, aceste acuzații, cînd se aplicau creștinilor, prezentau trăsătura particulară de a fi abandonate imediat ce inculpatul consimțea să spună că renunța la credința sa, ceea ce permite să se presupună că, de fapt, el era urmărit pentru religia sa S-a pus, totodată, întrebarea dacă nu cumva creștinismul a fost pur și simplu interzis printr-o lege specială, încă din vremea lui Nero Lucrul acesta nu s-a putut proba, dar nici nu este cu neputință În practică, simplul fapt de a se mărturisi drept creștin presupunea crime și delicte pasibile de pedeapsa cu moartea Procedura romană, privitoare la crime, era în mod obișnuit severă În procesele creștinilor, atingea limita maximă deoarece, în materie de les-majestate, dreptul de coerciție al magistratului nu cunoștea limite, iar pentru a obține abjurarea martirului, erau puse în act supliciile cele mai barbare Desigur, temperamentul particular al fiecărui judecător aducea cu sine atenuări sau, dimpotrivă agravări ale acestui „interogatoriu” de temut Din fericire pentru creștini, efortul îndreptat împotriva lor de către Stat rămînea mereu incoerent și intermitent Niciodată, nici chiar în cele mai crunte zile ale lui Dioclețian, el nu a fost dus pînă la capăt, niciodată nu a fost susținut și de durată, astfel încît, între crize, Biserica își revenea Desigur, persecuțiile făcură victime, însă, în masa creștină propriu-zisă, nu făceau decît să provoace apostazii temporare și uneori, în schimb, un entuziasm contagios Adesea, au fost repetate cuvintele lui Tertullian, lansate persecutorilor ca o sfidare: sanguis martyrum semen christianorum ‘sîngele martirilor este sămînța creștinilor' În general, cuvintele acestea se justifică, lucrările hagiografice care ne-au rămas oferindu-ne exemple destul de curioase de contagiune mentală Mai cu seamă în intervalul dintre crize, de pe urma martirajului sîngeros, Biserica a avut foarte mult de cîștigat pentru propria propagandă La începutul secolului al IV-lea, după eșecul persecuțiilor lui Dioclețian, Statul a ajuns să înțeleagă că deja erau prea mulți creștini pentru ca violența să îi poată stîrpi În plus, judecînd bine problema, nici nu i se mai părea că aceasta se pune în aceeași termeni precum în secolul al II-lea Creștinismul nu mai era o religie a opincarilor și a cîrpacilor; avea adepți din diverse clase sociale, și pe măsură ce numărul adepților creștea, 177 în Biserică se statornicise un echilibru al opiniilor întrutotul liniștitor Nu mai așteptau ca sfîrșitul lumii să vină a doua zi, începură să se plieze la obiceiurile și chiar la prejudecățile curente, existau creștini în armată, în administrație, lucru la care autoritățile ecleziastice consimțeau; morala și resemnarea creștină consolidaseră principiile sociale Peste toate, societatea credincioșilor, unită, disciplinată, condusă de șefi ascultați, înfățișa Statului reconfortantul spectacol al ordinii întemeiate pe un guvernămînt bine reglat și în care se manifesta deja spiritul politic În sfîrșit, prejudecățile împotriva vieții creștine, din vremea primelor secole atît de răspîndite în popor, dispăruseră puțin cîte puțin, pe măsură ce extinderea Bisericii, favorizată de cîteva perioade de toleranță, o făcuseră să trăiască mai ales la lumina zilei Ideea unui compromis putea fi luată în seamă Circumstanțele grăbiră acest lucru169 În anul 311 se întîmplă ca cel mai zelos dintre persecutori, împăratul Galeriu, recunoscînd inutilitatea eforturilor sale și obligat să cedeze dificultăților pe care le suscita obstinația de neînvins a Bisericii, se resemnă să îl tolereze și muri la scurtă vreme după aceea Edictul său de toleranță dădu creștinilor -pe bună dreptate-impresia că ar fi cîștigat, iar moartea împăratului provocă o dispută pentru putere, între mai mulți competitori, fiecare dintre rivali căutînd a-și asigura cît mai mulți partizani Pentru Biserică, era o bună ocazie de a-și face simțit sprijinul, pe care forța și, mai ales, universalitatea ei îl făceau valoros în mod deosebit Or, unul dintre beligeranți îi inspira încredere, el arătîndu-i deja semne de bunăvoință: Constantin Nu era creștin, încă, dar practica un sinergism foarte lax Precum tatăl său, Constantinus Chlorus care, se pare, în guvernarea sa din Gallia, ignorase ultimele edicte de persecuție, Constantin reunea în spiritul său, la modul armonios, respectul pentru vechea religie cu 169 De consultat Batiffol, La paix constantinienne et le catholicisme, Paris, 1914, ținînd seamă, totodată, de punctul de vedere catolic și de tendințele apologetice ale autorului; T de Bacci Venuti, Dalla Grande persecuzione alla vittoria del Cristianesimo, Milan, 1913; C Bush Coleman, Constantine the Great and christianity, New York, 1913, studiu foarte bun al surselor și legendelor, cu o bibliografie întinsă; Ed Schwarz, Jaiser Constantin und die Christliche Kirche, Leipzig, 1913, lucrare de vulgarizare științifică (n a ) 178 teama față de zeul creștinilor În plus, în anturajul tatălui său, cunoscuse destui preoți, le înțelesese adevăratele capacități și pricepuse că, chiar păstrînd principiile pe care se întemeiase creștinismul vechi, în practică ei nu refuzau să facă Statului importante concesii Mai constatase că persecuțiile nu numai că nu reușiseră, dar că încă tulburau grav viața de zi cu zi, deoarece ura al cărei obiect fuseseră creștinii odinioară aproape că nu mai exista de cînd aceștia deveniseră numeroși, se făcuseră mai bine cunoscuți și, mai ales, trăiau ca toată lumea Constantin știa că Biserica reprezenta o forță foarte activă și că principii care o combătuseră nu fură prea norocoși În sfîrșit, aflase că unei armate numeroase și călite în războaie, adversarul său, Maxențiu, avea grijă să îi asigure, prin rugăciuni, sacrificii, chiar prin practici magice, sprijinul tuturor zeilor păgîni; lui Constantin nu-i rămînea decît să facă apel la Christos Poate că deciziile și speranțele sale au sfîrșit prin a se exterioriza și a i se prezenta sub forma unei viziuni căreia abia mai tîrziu, povestind-o, i-a dat formă Oricum, fu învingător și se socoti mai mult sau mai puțin dator lui Christos Recunoștința, credința, politica intrară în concordanță și îi inspirară edictul de la Milan (anul 313), care, în rîndul divinităților respectabile, făcea loc puternicului zeu al creștinilor și -pe baza libertății de conștiință- pretindea a stabili egalitatea tuturor religiilor în fața Statului La drept vorbind, însă, Biserica nu voia o astfel de soluție, iar Statul nu putea fi mulțumit cu ea III Cu toate că -prin forța lucrurilor și datorită unui simț foarte practic al realității- Biserica creștină a ajuns în situația de a face toate concesiile necesare exigențelor vieții publice și sociale, prin aceasta ea nu și-a încălcat principiile Depozitară a adevărului divin, ea vedea în fiecare păgîn un complice al lui Satan, simpla idee a egalității de tratament cu păgînismul părîndu-i a fi o ofensă pe care doar necesitatea o putea face tolerabilă Altminteri, nu avea nici un motiv pentru care nu ar fi continuat să golească credințele păgîne de întreaga lor sevă, mai ales că avusese de cîștigat din asta Pe de altă parte, Statul nu putea scăpa deloc de vechiul obicei care 179 spunea că Cetatea și religia sînt unite printr-o legătură strînsă Ordinea publică părea, de asemenea, interesată ca guvernarea să vegheze asupra disputelor pe care antagonismul celor două religii nu putea să nu le provoace, imparțialitatea sa decurgînd din stricta ei neutralitate Or, principii nu rămaseră neutri, iar forța creștinismului, eliberată în urma victoriei sale, îi atrase curînd în vîrtejul ei; clericii îi amestecară -aproape fără voia lor- în propriile afaceri, obținură de la aceștia multiple favoruri, făcîndu-i să fie interesați în succesele lor Încă de la sfîrșitul domniei lui Constantin, se putea prevedea unirea Bisericii cu Statul, absorbția păgînismului de către creștinism și totala distrugere a acestuia, cu complicitatea și, la nevoie, cu ajutorul Statului Opera care se împlinește în cursul secolului al IV-lea a cunoscut oarecare întîrziere, dar nu datorită Bisericii -aceasta s-a obișnuit destul de repede să creadă că este datoria Statului să o asiste împotriva ereticilor și a păgînilor, fără a bănui servitutea către care singură se îndrepta-, ci datorită împăraților care, fie din ostilitate, precum Iulian170, fie din dorința sinceră de 170 Flavius Claudius Iulianus (355-363), împărat, strateg militar, filosof, teosof, om de litere A fost ultimul împărat roman al dinastiei întemeiate de Constantin cel Mare, și ultimul împărat roman necreștin În dorința sa de a reforma societatea, Iulian va restructura birocrația, făcînd-o mai suplă și mai eficientă, încercînd totodată să salveze statul de disoluție prin reîntoarcerea la valorile tradiționale romane precum și la credințele și practicile religioase tradiționale În 362 va emite un edict de toleranță, prin care va garanta libertatea tuturor religiilor, egalitatea lor în fața legii, cetățenii avînd libertatea de a practica orice cult ar dori, libertate care, în fapt și de drept, deschidea calea reîntoarcerii la starea de eclectism și henoteism Edictul decreta redeschiderea templelor păgîne, restituirea proprietăților confiscate din motive religioase, dar și reîntoarcerea disidenților creștini exilați Elev al lui Maximus din Efes (un elev al lui Iamblichos), Iulian practica un păgînism elenistic, destul de eclectic, în care se combinau neoplatonismul, urme de mithraism, dar și influențe creștine, el privind miturile ca pe alegorii, zeii fiind doar aspecte ale unei divinități concepute din perspectivă filosofică În anul 363, Iulian va ordona refacerea Templului de la Ierusalim În fapt, Iulian nu a încercat să distrugă creștinismul, cum făcuseră alți împărați, ci doar să îl priveze de statutul privilegiat de religie unică și să îl elimine din rîndul clasei conducătoare Acestu lucru, însă, nu putea conveni creștinismului, care din persecutat va deveni 180 a păstra echilibrul între cele două religii, precum Valentinian171, rezistară curentului O dată cu Theodosius și prin acțiunea primului om de Stat pe care Biserica l-a avut -arhiepiscopul Milanului, sfîntul Ambrozie172- aceasta persecutor și care, în fapt, ajunsese să simtă nevoia exterminării tuturor celorlalte religii (n trad ) 171 Flavius Valentinianus (cel Mare) (364-375), ultimul împărat roman care a deținut controlul real asupra întregului imperiu Sub aspect militar, a avut o activitate intensă și rodnică, printre alții, învingîndu-i pe alamani (anul 367) De proveniență socială umilă, deși era cultivat, avea repulsie față de cei educați, precum și față de cei proveniți din clasele sociale superioare, lucru pe care îl manifesta în forme destul de dure (față de aceștia), dar și invers, îngrijindu-se prin măsuri concrete de educația și sănătatea celor din clasele de jos Altminteri, era un bun soldat și organizator Cu toate că era creștin, intransigent față de orice formă de magie ori sacrificiu, Valentinianus a fost tolerant față de opțiunile cetățenilor, încercînd să le protejeze, indiferent de dorințele partinice venite dinspre societatea civilă sau ecleziastică (n trad ) 172 Sfîntul Ambrozie (aprox 338-397), provenind dintr-o familie creștină și avînd studii literare, juridice și de retorică, a fost guvernator (precum tatăl său), episcop, teolog, și unul dintre cei patru părinți ai Bisericii apusene Dieceza din care făcea parte și al cărei guvernator era, cunoștea frămîntări serioase datorită conflictelor dintre creștini și arieni În 374 moare episcopul de Milan, Auxentius (al cărui talent retoric Ambrozie îl elogia), prilej cu care, în urma unei întîmplări aparent spontane, Ambrozie este ales episcop Ca episcop, își vinde întreaga avere, asigură familiei sale un trai modest, iar banii îi împarte săracilor, el ducînd o viața ascetică De asemenea, face studii de teologie, completate cu lectura și studiul Bibliei ebraice și al unor autori precum Origenes, Philon, Athanasius Scrierile sale (dogmatice, de morală, ascetism, scripturistice și epistolare) îl arată ca adept al ideii că religia creștină poate asimila valorile pe care lumea civilizată le-a produs înainte de apariția creștinismului Deși a luptat -de pe poziții destul de dezavantajate, uneori- împotriva arienilor, datorită unor calități pe care le avea a fost tolerat de către aceștia De asemenea, Ambrozie a luptat și cu păgînii (el fiind cel care se opune reinstalării statuii Victoriei în sala senatului roman, la cererea lui Quintus Aurelius Symmachus) și s-a pronunțat împotriva evreilor Fără a fi singular, Ambrozie reprezintă foarte bine acest echilibru, prin care lumea antică știa să cuprindă și să facă cel puțin suportabile două filosofii ori mentalități (Ambrozie ajunge episcop creștin într-o dieceză în care fusese episcop un arian, și pe care îl respectă pentru anumite calități; studii de calitate îl fac să creadă nu doar în capacitatea de asimilare a creștinismului, dar și în faptul că înlocuirea vechilor religii de către creștinism poate să se facă prin asimilarea unor elemente ale acestora; deși interzicea căsătoriile mixte cu evreii, recunoștea unora dintre aceștia calitatea de a duce o viață curată, aplecarea și dragostea lor față de studiu) (n trad ) 181 își atinse scopul: religia creștină, în exclusivitate, căpătă statutul de religie de Stat173 Firește că păgînismul nu a dispărut pur și simplu, însă asaltului metodic al Bisericii și zelului tumultuos al cîtorva episcopi și călugări care își luaseră misiunea de a-l stîrpi, păgînismul nu i-a opus decît o rezistență incoerentă Lucrurile au stat astfel nu numai pentru că, pierzînd sprijinul guvernării, era lipsit de orice direcție centrală și se risipea într-un mare număr de culte separate, ci, mai ales, deoarece susținătorii săi cei mai perseverenți îl priveau din puncte de vedere diferite și nu se puteau nicicum solidariza în acțiunea lor de a-l apăra Aristocrația vechilor orașe romane, în special cea de la Roma, mai mult decît față de credințele strămoșilor, rămînea atașată de practicile lor religioase, întrucît acestea le păreau a fi inseparabile de tradițiile de familie Admirația și respectul față de trecut nu subzistau pur si simplu, ci doar în cadrul în care se dezvoltase acel trecut, iar aceste două sentimente constituiau un soi de religie foarte rezistentă, care ținea de onoare și nu putea fi atacată la nivelul convingerilor, oricum venerabile în sine Astfel, Toxotius, soțul Paulei, se socotea obligat să rămînă păgîn deoarece pretindea a descinde din Enea174 La mulți dintre acești aristocrați dăinuia o convingere foarte profundă și foarte sinceră, pe care o exprimă foarte bine cel mai celebru dintre ei, paefectus urbi Symmachus, care, într-un raport din 384, cerea reinstalarea în sala de sedințe a Senatului roman a unei statui antice a Victoriei, pe care 173 A se consulta Boissier, La fin du paganisme, Paris, 1894, 2 vol (n a ) 174 Sfînta Paula (a doua jumătate a sec IV) provenea dintr-o nobilă și bogată familie de senatori, care se pretindea a descinde din Agamemnon Soțul ei, Toxotius era, de asemenea, reprezentant al unei familii nobiliare Deși a dus o viața opulentă, după împlinirea vîrstei de 30 de ani începe să își îndrepte atenția către religie Sub influența sfintei Marcela, Paula aderă la grupul creștin al acesteia În 382 îl întîlnește pe Hieronymus Se pare că l-a îndemnat și ajutat pe acesta în traducerea Bibliei din ebraică și greacă în latină, după care i-a editat manuscrisele În urma unui pelerinaj în Palestina și Egipt, se stabilește la Bethleem, unde întemeiază o mînăstire pentru bărbați și una pentru femei (n trad ) 182 împăratul Grațian o înlăturase în anul precedent175 Este vorba aici despre convingerea că este folositor oamenilor să nu se îndepărteze de uzanțele religioase pe care proba timpului le-a arătat a fi eficace Republica, spunea Symmachus, a trăit în prosperitate atîta vreme cît a rămas atașată de zeii strămoșilor; ea nu a cunoscut necazuri și pericole decît din momentul în care a slăbit respectul pentru divinitățile naționale Desigur, argumentul este slab în fața criticii, însă el se naște dintr-un sentiment, și nu avea nevoie să fie solid pentru a părea autentic Cînd Roma va fi cucerită de către Alaric, în 410176, din rîndul păgînilor capabili să simtă umilința se va ridica un glas puternic împotriva creștinismului, iar sfîntul Augustin, scriind Cetatea lui Dumnezeu, nu credea că face mare lucru pentru a-l atenua177 175 Quintus Aurelius Symmachus (a doua jumătate a sec IV), literat, orator, scriitor și om de Stat roman (guvernator în Africa, praefectus urbi și consul) Provenind dintr-o ilustră familie a gintei Aurelia, Symmachus a fost unul dintre aristocrații romani care, într-o vreme în care mulți se converteau la creștinism, a încercat să conserve religiile strămoșești Astfel, după ce împăratul creștin Grațian a pus să fie scos din senat altarul dedicat zeiței Victoria (altarul fusese înălțat de Octavian în cinstea victoriei de la Actium, iar statuia Victoriei fusese capturată de la Pyrus) -gest care mai fusese făcut de către Constantin II, Iulian Apostatul aducînd statuia la loc-, Symmachus, în fruntea unei delegații a senatului, va protesta, solicitînd reinstalarea altarului și a statuii Fiind refuzat, după moartea lui Grațian, Symmachus va adresa aceeași solicitare lui Valentinian II, de data aceasta intrînd într-o dispută cu sfîntul Ambrozie Retor fin, Symmachus arată că nenorocirile care se abătuseră asupra Romei în ultima vreme, ar putea fi cauzate de supărările de acest fel pe care oamenii le aduseseră zeilor Fără a se pronunța împotriva creștinismului, Symmachus sugerează calea toleranței față de cultele tradiționale (n trad ) 176 Alaric I s-a născut pe teritoriul actualului județ Tulcea, în ultimul sfert al sec IV, și a fost regele vizigoților (385-410), primul rege germanic care a cucerit Roma, contribuind la căderea Imperiului Roman de Apus Inițial federat în vremea lui Theodosius I (pe care l-a ajutat împotriva uzurpatorului Eugenius), Alaric întreprinde o campanie împotriva Romei, dar nu pentru a o distruge, ci spre a obține un teritoriu în interiorul granițelor imperiului și funcția de comandant suprem al armatelor imperiului Honorius refuză, astfel că Alaric întreprinde încă două campanii, la capătul cărora va cuceri Roma în anul morții sale (n trad ) 177 Aurelius Augustinus, (354-430), episcop de Hippona, retor, filosof și teolog, părinte al Bisercii, „conditor antiquae rursum fidei”, conform lui Hieronymus Inițial adept al maniheismului și neoplatonician, în urma unei crize spirituale și a unei viziuni din anul 183 Să adăugăm că -oricare ar fi fost ajustările practicii sale- egalitarismul funciar al creștinismului nu putea să inspire simpatie unor oameni care încă mai aveau orgoliul marilor familii178 A asculta de cleric, de episcop, care venea de n-are importanță unde, nu era deloc la îndemîna acelor oameni Cu toate acestea, rezistența lor sfîrși prin a ceda treptat Mai întîi deoarece o aristocrație care nu este, în același timp, un partid politic se apără cu greu împotriva dezavantajelor crescînde ale guvernării La urma urmelor, o tradiție capitulează mai lesne decît o credință religioasă -iar acea credință nu se întîlnea decît în mod excepțional la aristocrați179 Apoi pentru că nenorocirile vremurilor, în special în secolul al V-lea, îi împinseră pe 386, renunță la viața de pînă atunci, se convertește la creștinism și se botează, implicîndu-se activ în disputele și clarificările doctrinare ale creștinismului epocii sale În vremurile în care imperiul roman se îndrepta spre dezintegrare, Augustin va elabora conceptul unei cetăți a lui Dumnezeu, diferite de cea umană, cu referire la Biserică Unul dintre scopurile scrierii a fost acela de a restaura în rîndul creștinilor credința și încrederea, după cucerirea Romei de către Alaric (n trad ) 178 În original: gentes Este vorba despre familie, care în vechea Romă, a constituit, în fapt, celula pe care s-a clădit Cetatea, unul dintre elementele constitutive și de funcționare a Republicii -în mai mică măsură a Imperiului O familie era constituită din cei care purtau același nomen și care împărtășeau aceeași ascendență În esență, conceptul este comun umanității, chiar dacă importanța sa cunoaște variații și evoluții calitative și de grad de-a lungul istoriei și, într-o mare măsură, în funcție de diferitele tipuri de civilizație (n trad ) 179 Cea mai interesantă dintre excepții ni se pare a fi cea a lui Praetextaus, mare funcționar din a doua jumătate a secolului, teolog convins și preot pios al mai multor culte (n a ) Vettius Agorius Praetextatus (315-384), aristocrat păgîn, guvernator, proconsul, praefectus urbi și praefectus praetorio în vremea lui Valentinian II, prieten al lui Symmachus, același cu personajul principal al Saturnaliilor lui Macrobius, colaborator al lui Symmachus și Flavianus la emendarea și editarea unor texte aparținînd culturii tradiționale romane Praetextatus a fost pontifex al Vestei și al Soarelui, augur, tauroboliatus, hierofant, curial al lui Hercule, neocorus și preot al misteriilor eleusine și al zeului Liber Pater (al vinului, fertilității și libertății) Respectat pentru echilibrul și onorabilitatea sa, Praetextatus este cel care returnează lui Damasus basilica Sicininus și oferă amnistie susținătorilor episcopului Ursicinus A fost susținător al religiei tradiționale romane, res divina -personal fiind devotat zeiței Vesta, a căminului- întreprinzînd mai multe acțiuni prin care a protejat credința necreștinilor, printre care și restaurarea porticului Deorum Consentium, din Forumul roman (n trad ) 184 mulți dintre ei către ascetism care, fără a fi exclusiv creștin, se potrivea bine acestuia și, în chiar acel moment, înflorea sub forma monahismului În sfîrșit, pentru că femeile aparținînd clasei nobiliare s-au lăsat mai ușor antrenate înspre credința mistică și ascetică oferită de călugări elocvenți și exaltați Spre sfîrșitul secolului al IV-lea, cele mai mari figuri creștine ale Romei sînt cele ale Melaniei180, ale Paulei și ale fiicelor ei Toate acestea sînt mari doamne pe care zelul le împinge la a părăsi lumea pentru a trăi în asceză și, în final, să se stabilească în Palestina, una sub îndrumarea lui Rufin, celelalte sub cea a lui Ieronim, ambii călugări Alături de aristocrația de sînge, cea spirituală a refuzat multă vreme să adere la credința creștină, pe care, adeseori, se arată a o ignora Ceea ce, pentru prima, constituiau tradițiile de familie, la a doua se poate numi superstiția pentru elenism Altfel spus, aceasta manifesta o admirație mai degrabă sentimentală decît estetică pentru literatura și gîndirea grecească Fiind scăldată de păgînism, cultura elenică se arata inseparabilă de respectul pentru vechile mituri și vechii zei În rest, filosofia neo-platoniciană care, sub influența lui Porphyrius181 și mai ales a lui Iamblichos182, devine un 180 Este greu de arătat cu exactitate la cine se referă autorul Sfînta Melania cea bătrînă (325-410), una dintre cele mai bogate femei din imperiu, se convertește după moartea soțului și a doi copii (pe cînd avea 22 de ani) Este fondatoarea unei comunități creștine pe Muntele Măslinilor, călătorește la Alexandria, iar ultimii ani și-i petrece la Ierusalim În disputa dintre Origenes și Hieronymus, s-a situat de partea celui dintîi Sfînta Melania cea tînără (383-439), una dintre ultimile descendente ale gintei Iulio-Claudiilor, după moartea copiilor s-a convertit la creștinism împreună cu soțul ei Și-a împărțit averea săracilor și a dus o viață ascetică A trăit astfel la Messina, apoi a călătorit în Africa, unde l-a cunoscut pe Augustin, a înființat o mînăstire, după care a călătorit în Palestina, unde a înființat o altă mînăstire După moartea soțului ei, a construit o altă mînăstire și o biserică, unde și-a petrecut restul zilelor (n trad ) 181 Porphyrius din Tyr (232-304), filosof neoplatonic, succesor al lui Plotin, autor al lucrării Eisagoge, prin care se îmbină elemente ale logicii aristotelice cu neoplatonismul, și care se află la originea disputei universaliilor A fost apărător al religiei tradiționale, împotriva creștinismului (n trad ) 182 Iamblichos (275-330), om de mare cultură și erudiție, privit cu admirație nețărmurită de către contemporani, este întemeietorul ramurii siriene a școlii filosofice neoplatonice, elev 185 amplu sincretism, în care se îngemănează metafizica, teurgia și învățăturile misteriilor, oferă toate instrumentele utile interpretării miturilor și preamăririi zeilor La rîndul lor, misteriile -care încă mai dăinuie- adaugă acestui ansamblu, deja impozant, propriile lor emoții senzoriale, speranțele lor și consolările lor Abundența de bunuri dăunează uneori, dacă masa lor copleșește pe om -care nu se poate bucura de ele decît dacă le domină În cazul nostru, confuzia tuturor acestor reprezentări, doctrine, teorii, imagini, practici, tradiții este atît de mare încît nimeni nu le poate cuprinde împreună într-o adevărată religie Cei ce încearcă acest lucru, precum împăratul Iulian, nu fac decît să ajungă la pietism -cu siguranță, unul sincer, însă confuz, cu totul personal și, practic, incomunicabil Din materia religioasă care se oferă, fiecare alege, „la grămadă”, ceea ce-i convine, făcînd din aceasta o religie pe propria măsură Chiar dacă există școli de filosofi, acestea nu au nici coeziunea, nici viața invazivă a Bisericilor creștine De aceea tentativa de restaurare a vechilor culte, din vremea scurtei domnii a lui Iulian (360-363)183, nu a avut nici o șansă Pietist convins și fanatic al elenismului, „Apostatul” nu a fost decît un filosof obscur, iar sincretismul său ordonat, de bine de rău, în jurul devoțiunii lui pentru Soare, nu avea cum să fie luat în seamă ca doctrină Cu o mare ardoare și cu ceva spirit, manifesta o viguroasă antipatie împotriva „nazareilor”, însă toată sofistica sa rămînea neputincioasă în a organiza dogmatica în mod coerent, singura care putea încerca să o ruineze pe a acelora De asemenea, politica sa se străduia în van să constituie un cler și o Biserică, din preoții dispersați și cu rituri divergente, aparținînd cultelor pe care ar fi vrut să le unifice Prin forța lucrurilor, Iulian era limitat la a face o imitație palidă și mediocră a creștinismului, în care se exprimau sentimente religioase aparținînd acelor vremuri și obiceiurile ritualice adaptate nevoilor lor Din punctul nostru de vedere, tentativa sa -pe care incontestabila sinceritate o face demnă de respect- apare ca un anacronism prea puțin al lui Porphyrius, care introduce în sistemul plotinian elemente de pitagorism (socotindu-l pe Pitagora a fi marele maestru) și amplificîndu-i elementele de mistică (n trad ) 183 Iulian Apostatul a fost Caesar între 355-360, Augustus între 360-361 și sole Augustus între 361-363 (n trad ) 186 inteligent Funcționarii imperiali se prefăcură a urma sugestiile stăpînului, dar acesta se plîngea de lipsa lor de zel Creștinii rezistară și, cum Iulian nu avu nici vremea și -fără îndoială- nici dorința de a reveni la măsurile coercitive ale lui Dioclețian, Biserica -deși nu l-a cruțat de ura ei-, în realitate, nu a avut a-i reproșa decît necazuri mărunte și fără urmări Pe măsură ce cultura profană devine mai vlăguită -pentru că nu mai produce nimic valoros și trăiește de pe urma trecutului, dar și pentru că dogmatica creștină absoarbe pînă la epuizare substanța încă vie a gîndirii grecești-, intelectualii cedează puțin cîte puțin și intră pe rînd în corpul creștin Polemica lor, care nu-i interesează decît pe literați, este obligată să devină discretă pentru ca autoritățile publice să nu se îndepărteze, și nu poate fi mai presus de contagiunea credinței și de replicile creștine, numeroase și presante Secolele al IV-lea și al V-lea produc o literatură apologetică foarte bogată, care se constituie într-un front împotriva argumentărilor păgîne În fondul lor, rațiunile acesteia nu sînt nici mai bune, nici mai rele decît ale celorlalți, și prezintă avantajul de a nu avea aspectul unor reacții Ele pretind a păstra -în toate domeniile- ceea ce merită a fi conservat din tradițiile trecutului, dar, totuși, le așează în marele curent al gîndirii religioase și ale sentimentului fideist, în mod evident, al celui care îi animă pe oamenii din acea vreme Rezistența cea mai tenace vine dinspre poporul din zona rurală, pagani184, care erau foarte atașați de micii zei locali, bine specializați, precum și de vechile obiceiuri pe care superstiția le consolidează Simplitatea lor naturală face ca evanghelizarea să fie periculoasă, cu atît mai mult cu cît este greu să fie convinși altfel decît șocîndu-le imaginația printr-o acțiune îndrăzneață împotriva sanctuarelor lor, a chipurilor cioplite, a arborilor sacri, a izvoarelor miraculoase Credința care luminează orașele găsește ușor, în mînăstirile rurale, un ajutor prețios și bine plasat În 184 Termenul paganus semnifică ‘locuitor al unui pagus', acesta din urmă avînd sensul ‘așezare rurală' Este demonstrat astăzi că ostilitatea acestor țărani față de creștinism a determinat schimbarea de sens din paganus ‘păgîn', care pare a data din prima jumătate a secolului al IV-lea, generalizarea producîndu-se treptat, în cea de-a doua jumătate a secolului (n a ) 187 multe cazuri, aceasta sfîrșește prin a se impune prin lenta presiune zilnică, în altele, se petrece miracolul convertirii dintr-o singură mișcare a unui întreg sat sau chiar a unei zone mai întinse Cel mai adesea, se procedează prin substituție: creștinismul transpune, în propriul beneficiu, legendele și superstițiile, cultul sfinților înlesnind această operațiune Aceștia sînt instalați în locul micilor zeități familiare, la care țăranii țineau atît de mult, pentru că solicitau o cantitate infimă de servicii zilnice În felul acesta, satele emană impresia creștinării, la sfîrșitul secolului al V-lea, această lucrare fiind destul de avansată Încă de pe acum se poate prevedea rezultatul luptei de fond, angajate încă din primul sfert al secolului al IV-lea Succesul durabil al religiei creștine în marile centre urbane și în lumea oficială, organizarea Bisericii, în comparație cu dispersia incoerentă a adversarilor și, mai ales, energia vie pe care o purta în sine, în vreme ce vechile religii păgîne se înfundau ele singure în moarte, sînt tot atîtea fenomene care anunțau și pregăteau triumful creștinismului 188 CAPITOLUL XI SENSUL TRIUMFULUI I - Prețul victoriei creștinismului - Biserica este cea victorioasă - Încheierea organizării clericale - Dezvoltarea sacerdotalismului și a teologiei - Disputele doctrinare și ortodoxia - Sincretismul de fond și împrumuturile de formă - Acțiunea celor simpli - Monahismul; rolul său - Primele etape ale evoluției creștine: contraste și continuitate II - În ce fel s-a materializat prima speranță creștină - Consecințele operațiunii - În ce fel le agravează triumful - Nu este decît o aparență - Responsabilitatea Bisericii - Ea devine unul dintre aspectele Statului roman - În secolul al V-lea îl moștenește - Avantaje materiale și inconveniente spirituale - În ce fel s-a implantat în Biserică ideea și faptul unei distincții între credincios și perfect; importanța practică a acestei idei III - Triumful privit din punctul de vedere al istoriei religiilor Occidentul față în față cu creștinismul primar - În ce fel a reprezentat cel din urmă un sincretism ieșit din nevoile religioase ale Orientului - Concurenții: Mithra; - neoplatonismul; - maniheismul IV Cele trei religii în secolul al IV-lea - Asemănările lor - Inferioritatea practică a neoplatonismului - Poziția mai bună a maniheismului -De ce l-a proscris Statul roman -De ce Biserica i-a putut ține piept - De ce s-a ridicat Biserica pe seama lui - Persistența neoplatonismului și a maniheismului, după victoria creștinismului - Acțiunea lor în viitor I Acest triumf care, în secolul al IV-lea, atestă în mod special convertirea Statului roman, marchează o etapă importantă în evoluția creștinismului De altminteri, pe cît de scump a fost plătită victoria, pe atît de ferm se poate spune că credincioșii din vremea apostolilor ar fi socotit-o un dezastru Scuza creștinilor din vremea lui Constantin este că nu au avut posibilitatea de a alege condițiile acesteia Încă de la o primă privire se poate observa ca, la drept vorbind, nu credincioșii lui Christos au fost cei care au triumfat asupra ostilității Statului, modificîndu-i sensul, ci conducătorii lor, Biserica, iar avantajele pe care simplii laici le-au avut de pe urma compromisului constantinian nu s-au produs decît ca o consecință a acordului între două puteri, două guverne, fiecare dintre acestea urmărindu-și în mod instinctual propriul interes În secolul al IV-lea, clerul își încheie procesul de organizare Instituția mitropoliților -adică a arhiepiscopilor- și a primaților -adică a 189 patriarhilor- își restrîng și organizează ierarhia, îndreptîndu-se treptat către monarhia pontificală Înmulțirea sinoadelor și a conciliilor consolidează și face mai precisă noțiunea, deja existentă, de catolicitate, necesară pentru credință și, totodată, permite să i se adauge acesteia o mai mare unitate a disciplinei și o mai mare capacitate de extensiune a dogmei Intensificarea activității pune în mișcare întreg ansamblul marelui corp creștin și acesta pare a atrage la sine, în vederea asimilării, întreaga substanță vie pe care lumea păgînă încă o mai deține Tot fastul cultelor antice care nu resping la modul absolut afirmațiile fundamentale ale credinței este asimilat, procesul învăluirii și al împodobirii, prin care creștinismul capătă amploare și strălucire, afectînd chiar și liturghia Dintr-o altă perspectivă, Biserica creștină care, față de Stat, încarnează poporul creștin în totalitatea lui, prezintă tendința de a-și modela organizarea administrativă în chipul celei a Statului, de a-i accepta cadrele, mai mult chiar, de a deveni -sub rezerva libertăților și privilegiilor ei, pe care știe să și le apere la nevoie- una din cele două ramuri ale administrației publice Sub influența unui amestec inevitabil cu funcționarii de toate rangurile și ca urmare a cuceririlor sale în rîndul aristocrației, în ea se dezvoltă spiritul guvernamental și administrativ, care o izolează tot mai mult de laici și, în același timp, o face să fie tot mai tentată de combinațiile politice În felul acesta, Biserica își pierde mai mult decît independența: spiritul secular o pătrunde, iar sensul rațiunii sale de a fi și al misiunii pe care o are îi devin tot mai confuze În cadrul triumfului creștinismului, ceea ce frapează pe observatorul mai puțin avizat este, în primul rînd, puterea sacerdotalismului -căci pare că viața Bisericii lui Christos ține în întregime de conștiința episcopilor-, iar în al doilea rînd dezvoltarea monstruoasă a teologiei Fermentul întregii speculații este tot gîndirea greacă, aceasta acționînd asupra credinței așa cum acționează epoca asupra moravurilor sau Statul asupra Bisericii Din bogata sursă, creștinii extrag idei metafizice, fie direct, în scrierile filosofilor neoplatonici pe care îi urmează disprețuindu-i, fie indirect, în operele lui Origenes pe care îl admiră sau îl blestemă, dar pe care detractorii educați îl exploatează aproape în aceeași măsură ca și admiratorii Secolele al IV-lea și 190 al V-lea, așadar, sînt încărcate de extraordinarul conflict al doctrinelor transcendentale, care se încrucișează, se distrug sau se combină, și în mijlocul cărora gîndirea cîtorva mari doctori îi călăuzește pe nehotărîți și pe ignoranți Spre exemplu, este vorba despre a determina natura raportului dintre Fiu și Tată, în cadrul Trinității, sau potrivit cărei modalități se armonizează în persoana lui Christos natura divină și natura umană, pe care le posedă în egală măsură, și dacă Fecioara Maria are sau nu dreptul la titlul de Mamă a lui Dumnezeu Ortodoxia este, în fapt, opinia care întrunește majoritatea în concilii, iar această majoritate este rareori destul de puternică pentru a impune întregii Biserici soluții prompte și definitive În mod obișnuit, ea nu se fixează decît în urma unor oscilații destul de aducătoare de confuzii pentru cei simpli, care -se știe- conform firii lor, cred că adevărul este unul singur, etern și, așadar, imuabil Ceea ce pare a fi nou la conflictele doctrinare ale secolelor al V-lea și al VI-lea, nu este nicidecum dezacordul, și nici originalitatea chestiunilor care îi frămîntau În primele trei secole, dezacordul a constituit condiția însăși a progresului credinței, hrana sa, multe dintre chestiunile care au format materia disputelor la care ne referim fiind puse pe tapet de multă vreme Ceea ce surprinde acum într-o măsură, este amploarea, încrîncenarea și durata luptelor Logica pune probleme succesive care decurg unele din altele În adevăr, traversăm o fază inevitabilă din evoluția dogmei creștine, pe care secolul al III-lea a lăsat-o prea puțin lămurită pentru a putea fi vorba despre o viață normală a credinței Trebuie făcute alegeri în mai multe situații și între mai multe tendințe diverse și greșit definite Încă din momentul în care se dorește enunțarea precisă a chestiunilor și trierea lor, se iscă dispute și, cu cît este mai important obiectul acestora, cu atît mai dură devine disputa De altfel, cu cît dogmatica devine mai complicată, cu atît mai dificil este de obținut un acord Se întîmplă ca adversarii să piardă orice măsură a cuvintelor și a gesturilor, principalele incidente ale disputelor ariană sau monofizită, de exemplu, oferind veritabile spectacole 191 Oameni precum Eusebiu din Nicomedia185, preacreștinul împărat Constantin, sau cei trei teribili patriarhi ai Alexandriei, Theophil186, Cyril187 185 Eusebiu din Nicomedia (sec IV), episcop de Berytus, apoi de Nicomedia și apoi de Constantinopol, cel care (în 337) l-a botezat pe Constantin I Alături de Arius a fost elev al lui Lucian de Antiohia, și unul dintre cei mai mari susținători ai lui Arius Dotat cu talent de politician și avînd o poziție extrem de bună la curtea imperială (în vremea lui Constantin I și Constantin II, apoi fiind tutorele lui Iulian Apostatul), deosebit de ambițios, nedîndu-se înapoi de la nimic pentru a-și atinge scopurile, negociator dur, Eusebiu a mînuit lucrurile în așa fel încît, în vremea influenței sale, arianismul a fost extrem de puternic la curtea imperială La primul Conciliu de la Niceea (în 325), însă, a semnat Crezul -dar abia după o luptă disperată, care i-a epuizat toate mijloacele-, și fără a-și asuma apoi ideile neariene din acesta Susținerea totală a ideilor lui Arius i-a atras exilul, de unde, cu talent și nemărginită insistență, a reușit să îl convingă pe Constantin I că ideile lui Arius nu intră în contradicție cu crezul niceean După întoarcere a făcut tot ce a putut pentru a anula efectele Conciliului, și-a creat aliați precum meletienii, l-a convertit la arianism pe Wulfila și l-a adus în casta preoțească, și-a exilat opozanții (Eustațiu din Antiohia, Athanasius din Alexandria, Marcelus din Ancyra), încercînd din răsputeri să impună Bisericii ideile sale și traseul arian (n trad ) 186 Theophil din Alexandria, patriarh al Alexandriei între 385 și 412, este văzut de către Edward Gibbon ca un om tenace în răutatea sa, veșnic dușman al păcii și adevărului, mereu murdar pe mîini, fie de aur, fie de sînge Provenit din rîndul copților, a avut de făcut față conflictului dintre păgînii și creștinii Egiptului De asemenea, a fost împotriva susținătorilor lui Origenes (n trad ) 187 Cyril din Alexandria, nepot al lui Theophil din Alexandria, patriarh al Alexandriei între 412-444, antinestorian, Părinte al Bisericii În această perioadă se produce schisma în urma căreia apare ortodoxia de est care, aparent, are ca punct de plecare diferențele dintre Școala de Alexandria și cea de Antiohia Totul începe cu predica unui preot antiohianin din Constantinopol (unde antiohianinul Nestorius ajunsese arhiepiscop), care susținea că Fecioara Maria nu poate fi intitulată Mamă a lui Dumnezeu Opinia este susținută de Nestorius, care arăta că Fecioara Maria este Mama lui Christos, accentuînd astfel latura umană a lui Isus, deificat abia prin unirea cu Dumnezeu Cyril (al cărui merit major este consolidarea nucleului dogmatic al cultului Fecioarei Maria, ca Mamă a lui Dumnezeu) socotea că Isus, cel fizic și istoric, este Dumnezeu apărut umanității sub formă umană, după ce fusese purtat în pîntec de către Fecioara Maria Primul vorbea despre Isus-omul, ca fiind distinct de Logosul divin, ceea ce îl făcea pe celălalt să înțeleagă că între cei doi este o diferență care ar putea anula persoana lui Isus La Conciliul de la Constantinopol (381) se pune problema: cărui fel de ființă i-a dat naștere Fecioara Maria? Cyril socotea că Sfînta Treime consistă într-o esență divină, sub trei ipostaze distincte: Tatăl, Fiul, Duhul Sfînt La 192 și Dioscorus* 188 nu ne lasă impresia că ar fi prea atașați de marele comandament al Evangheliei -despre care Isus ar fi zis că ar conține întreaga Lege și, prin urmare, socotesc, întreaga teologie-: mai presus de orice iubește-l pe Dumnezeu și pe aproapele S-ar spune că Biserica pune în slujba propriei destrămări toate forțele pe care persecuția nu o mai obligă să le canalizeze către apărarea propriei vieți, însă, în realitate, ea traversează o criză de credință, iar ortodoxia va fi cea care o va scoate la capăt -ortodoxia, care va consacra victoria colectivității asupra individului și care va fonda intoleranța necesară, în numele lui Dumnezeu Teologia -știință a nuanțelor și a concilierii- se hrănește din toate aceste controverse și dobîndește astfel o importanță înspăimîntătoare în cadrul Bisericii Prin ea, religia tinde să devină savantă: formula își impune tirania, inițiativa sentimentului religios scade, iar elanul personal este privit ca fiind suspect de erezie De acum înainte, doctrina va domni încarnarea Fiului și la venirea sa în lume, natura divină și umană a lui Isus se păstrează deopotrivă, fiind unite în persoana sa, indivizibilă și imuabilă În felul acesta, putea fi satisfăcută și ideea celor două ipostaze a lui Nestorius, fără a fi necesar apelul la ideea a două esențe ulterior conjugate Nestorius nu acceptă soluția, este acuzat de adopționism, dar între cei doi se va purta o corespondență care va deveni tot mai violentă în ton La Conciliul Efes I (431) se va impune ideea lui Cyril, Nestorius fiind exilat (n trad ) 188 Dioscorus I al Alexandriei, patriarh al Alexandriei între 444 și 451, înlăturat după Conciliul de la Calcedon (în 451), dar recunoscut ca patriarh copt pînă în 454, cînd moare Duce mai departe ideile și o parte a muncii lui Cyril După condamnarea și înlăturarea lui Nestorius (după Conciliul Efes I) și a formulei propuse de el, un arhimandrit din Constantinopol, Eutych, redeschide conflictul, susținînd că, după unirea Tatălui cu Fiul, nu poate fi vorba despre două naturi, ci despre una singură Sinodul prezidat de către Flavian din Constantinopol îl condamnă pe Eutych, iar acesta îl cataloghează pe Flavian ca nestorian și îi cere ajutorul lui Dioscorus Împăratul Theodosius II convoacă un al doilea Conciliu la Efes (449), prezidat de către Dioscorus Aici se decide respingerea formulei acceptate de către conciliul anterior Papa Leon I, care acceptase formula Conciliului Efes I, dar care arătase că Eutych poate fi iertat dacă își recunoaște greșeala, socotește hotărîrea Conciliului Efes II ca fiind nulă și neavenită După moartea împăratului, sora sa, Pulcheria, după consultarea papei Leon I, a convocat Conciliul de la Chalcedon (451) care a restabilit lucrurile, respingînd formula lui Eutych, în ciuda opoziției lui Dioscorus; pierzînd disputa, acesta a fost înlăturat din funcție și exilat (n trad ) 193 asupra credinței, faptul acesta constituind un eveniment capital în istoria vieții creștine În rest, reținem că toate marile dezbateri dogmatice care tulbură cele două secole se dezvoltă în Orient Occidentul nu le pricepe; el nu este interesat și nu ia parte la acestea decît atunci cînd ele par a amenința unitatea catolică sau a compromite „tradiția apostolică” În mod spontan, oamenii din vestul imperiului nu zăbovesc decît asupra chestiunilor de ordin practic: care este constituția naturii morale a omului și care este rezultatul la care putem spera? ce este păcatul și cum se poate scăpa de acesta? la ce ajutor ne putem aștepta de la grația divină și pînă în ce punct este aceasta necesară mîntuirii? este omul stăpînul voinței sale, ori este predestinat să își exprime voința după cum a decis Dumnezeu? Erezia pe care o numim priscillianism189 (din secolul al IV-lea) și cea numită pelagianism190 (din secolul al V-lea) decurg din aceste chestiuni, mai degrabă morale decît teologice 189 Priscillianismul este o erezie creștină, apărută prin secolul al IV-lea, în Hispania și întemeiată de către Priscillian Om educat și de condiție bună, Priscillian a fost teolog, episcop de Avila, fondator al unei comunități de asceți care i-a supraviețuit în Hispania și în Gallia Fiind o formă de maniheism gnostic, doctrina lui Priscillian susținea, în esență, existența unui regat al Luminii și a unuia al Întunericului, ambele prezente în ființa umană Precum îngerii, sufletul uman -socotea această doctrină- era desprins din Divinitate În tendința de a-și îndeplini destinul (acela de a învinge regatul Întunericului și forțele sale), omul ar fi pradă a conflictului dintre partea sa spirituală și cea materială, marea luptă a omului fiind aceea de a-și învinge componenta materială Fără ca această doctrină să aducă elemente noi la ceea ce deja exista -încă dinainte de apariția creștinismului-, prin destule elemente de detaliu, ea contrazicea flagrant multe dintre ideile și elementele deja statuate de teologia creștină Printre alții, Augustin va reacționa cu putere la priscillianism, prin scrierea De mendacio În lupta sa (destul de insistentă și beneficiind de ajutor din partea altor episcopi și teologi ai vremii) pentru a-și impune învățăturile și a le face să fie acceptate, Priscillian a creat destule tulburări, atît în ceea ce privește relația dintre împărat și alți episcopi (în special Papa), cît și în sînul Bisericii (n trad ) 190 Pelagianism este numele unei doctrine create de către Pelagius (354-420), ascet din Britannia (probabil) Chestiunea centrală a acestei doctrine se referă la liberul arbitru Pelagius susținea că păcatul originar nu constituie un stigmat asupra naturii umane; dacă Adam a condamnat umanitatea prin exemplul său negativ, Isus a arătat acesteia calea mîntuirii, prin sacrificiu și prin efortul de edificare și întărire a voinței Spre deosebire de 194 Și totuși, ideea catolică se afirmă cu o precize din ce în ce mai mare Ea consolidează convingerea că nu poate exista decît o credință, după cum nu există decît o Biserică Ca un corolar, se întărește tot mai mult opinia conform căreia nu există mîntuire în afara Bisericii, și că față de aceasta trebuie să existe nu numai o supunere liberă și filială -care să urmeze toate direcțiile autorizate-, ci și un asentiment doctrinal intern și complet Se mai observă că doctrina care se formează și se fixează treptat -tatonînd printre contradicții violente- continuă a fi un sincretism teologic, adică o juxtapunere la elementele credinței apostolice a unor noțiuni religioase și filosofice esențialmente disparate, împrumutate din mediile complexe în care a trăit creștinismul, unite între ele prin raționamente foarte asemănătoare cu cele ale sofisticii grecești, învăluite cu formule mai mult sau mai puțin ingenioase, însă, în fond, goale și decepționante În special pe această cale se manifestă influența aristocrației spirituale, a literaților și a filosofilor, pe care credința i-a cîștigat de partea ei, și care, în urma adoptării acesteia nu vor abandona nici substanța, nici metoda și formele speculației pe care le stăpîneau la acel moment În acești ultimi ani, a existat preocuparea de a demonstra că marea parte a Părinților greci din secolul al IV-lea gîndea, raționa, vorbea și scria conform regulilor, precedeelor și deprinderilor retoricii profane învățate în școlile de elocvență, demonstrație care a reușit pe deplin De asemenea, este curios de știut pînă la ce punct erau ei robi ai artificiilor pe care se arătau în mod ostentativ a le disprețui Fondul pe care îl exploatează pentru a adapta religia creștină la propiile lor exigențe de gîndire nu are altă origine decît forma de care nu știu nicicum să se debaraseze, și vine din școlile filosofice pe care le-au frecventat majoritatea Sfinților Părinți și a Învățătorilor Bisericii, Pelagius credea că darurile cu care omul a fost creat sînt suficiente pentru a trăi o viața în afara păcatului, Dumnezeu oferind ajutor, în mod firesc, oricărei fapte bune, în esență, liberul arbitru bine folosit fiind suficient pentru a conduce către o viața impecabilă, fără a fi nevoie de grația divină Avînd toate datele necesare unei alegeri între Bine și Rău, precum și exemplul bun a lui Isus, în opinia lui Pelagius, statutul de păcătos este consecința unei alegeri de care omul singur este responsabil, păcătosul nefiind o victimă, ci un criminal, care necesită iertare (n trad ) 195 Privind lucurile de aproape, se observă că cei simpli, în aparență supuși clerului și gata de a primi de la acesta regula de credință, sînt mult mai puțin pasivi decît par, mai mult, că principiul majorității transformărilor suferite de creștinism trebuie căutat în viața religioasă a acestora De fapt, astfel de oameni nu reflectează și nu raționează, nu iau seama deloc la contradicțiile și la absurditățile în care cad, însă ei simt și se emoționează Credința lor spontană și intensă cere în mod imperios augmente Au nevoie ca obiectele să se amplifice sau ca numărul lor să crească Pe de altă parte, cum acești ignoranți nu dețin nici un mijloc de a scăpa de sugestiile mediului lor, de a se dezbăra de obiceiurile dobîndite prin ereditate, și după cum întreaga lor existență este complet pătrunsă, din toate părțile, de păgînism, acesta este cel în care vor căuta elementele augmentative: obiceiuri ancestrale, rituri seculare -aproape înnăscute-, credințe și superstiții de peste tot, pe care ajung să nu le mai distingă de propria lor gîndire religioasă Sincretismul a făcut ca, totodată, Isus să fie Dumnezeu, iar Dumnezeu să rămînă unul Tot el a creat legendele care au făcut din nașterea și din viața lui Christos cel mai minunat dintre miracole Prin cultul Mariei, sincretismul reinstalează o veritabilă zeiță în cadrul religiei, prin cultul sfinților, căruia, adeseori, legendele eroilor păgîni îi furnizează material, avem a face cu o veritabilă formă de politeism Convinși fiind, în mod naiv, că nimic nu este prea frumos pentru Dumnezeu, cei simpli doresc să afle în „casa Domnului” întreaga strălucire idolatră a ceremoniilor păgîne și, cu încredere în gest și în formulă, atribuie acestora întreaga magie a misteriilor, mai rău, însă, cea a orfismului, care este misterul poporului Se întîmplă ca valul credinței populare să pună pe teologi în cea mai mare încurcătură, însă este îndatorirea lor să iasă din aceasta, să descopere, cu price preț, compromisul sau măsurile necesare Începînd cu secolul al IV-lea, credința populară dispune de mijloace de expresie foarte eficiente deoarece, încă de pe acum, crește numărul călugărilor Cu siguranță că nu toți aceștia sînt oameni din popor, mînăstirea atrăgînd destule suflete delicate, pe care lumea le înspăimîntă sau le destramă, destui creștini de elită, cărora le este mai mult sau mai puțin limpede faptul că morala Evangheliei -pe care ei o au în inimă- nu se 196 potrivește prea bine cu necesitățile vremurilor și că creștinismul cu care se mulțumește lumea nu este deloc cel al lui Isus În armata monahală, însă, aceștia nu formează decît o minoritate De altminteri, pietatea lor arzătoare, mereu vigilentă față de ispită, este în mod natural favorabilă concluziilor augmentative din credința celor simpli, de unde ea ar putea căpăta un nou impuls, ceea ce se întîmplă adesea, cele două sprijinindu-se, încurajîndu-se și completîndu-se Cineva precum sfîntul Hieronymus191, tulburat de revoltele cărnii sale, căutînd -în mortificări și meditații asupra misterului virginității Mariei- mijloacele de a triumfa asupra acestora, nu numai că va accepta acest mister -chiar după ce acesta a suferit deja augmentări în credința populară- și va afirma virginitatea perpetuă a Mamei lui Isus, dar îl va amplifica afirmînd, în corolar, virginitatea perpetuă a lui Iosif Cea mai mare parte a călugărilor provenea din popor, iar punerea în comun a pasiunii lor religioase, cultura intensivă pe care o făceau, autoritatea pe care le-o conferea caracterul sfînt al vieții lor, energia neîmblînzită și tenace a afirmațiilor lor, adevărata grandoare morală a celor mai notabili dintre ei -a căror glorie se răsfrîngea asupra tuturor, deoarece regula îi uniformiza-, toate acestea le asigurau o mare încredere din partea credincioșilor obișnuiți și forța autoritățile ecleziastice să se sprijine pe ei -în ciuda a ceea ce acestea gîndeau Călugării duceau la capăt dorințele și sugestiile credinței populare, prin ei, acestea se lămureau, se triau, se ordonau și, în final, se impuneau teologilor, care se acomodau la ele cum puteau Astfel, printr-un soi de colaborare inconștientă a influențelor, destul de diverse ca origine, însă convergente prin acțiunea lor, în secolul al IV-lea s-a constituit o religie foarte diferită de creștinism, care deja se întrevedea în pragul secolului al III-lea, și care, la începutul secolului al V-lea, practic, stăpînește lumea romană Cînd ne gîndim la ce a fost creștinismul în Evul Mediu: universalist și războinic, exclusivist, intolerant la modul violent -cu deosebire, față de 191 Eusebius Sophronius Hieronymus (347-420), preot, episcop, traducător, comentator, teolog, scriitor A avut o conștiință frămîntată, obsedată de povara păcatului, fiind un spirit înclinat spre viața ascetică În urma unei viziuni, își abandonează studiile din domeniul laic și se dedică studiului Bibliei, pe care o va traduce în latină (n trad ) 197 evrei-, iritabil față de dogmele absolute care sfidează rațiunea, față de riturile pedante și multiple, robuste și misterioase, copleșit de nenumărate devoțiuni particulare -care se adresează atîtor Notre-Dames, practic distincte, și la atîția sfinți specializați-, condus de un cler stăpîn peste credința și conștiința laicilor și care, deja riguros ierarhizat, tinde tot mai mult să primească cuvîntul de ordine de la un centru unic, pus în mișcare de o formidabilă armată de călugări și ținut în frîu de trupa chițibușară și subtilă a teologilor, cînd îl contemplăm prin nenumăratele și somptuoasele biserici în care locuiește, în mijlocul splendidelor ceremonii care se dezvoltă aici și a simbolurilor pe care le animă și cînd îl comparăm cu religia profetului galilean, umil și blînd, care pretindea doar a-i anunța pe frați Vestea cea Bună asupra venirii Împărăției și a-i face demni de a o primi, cu religia acestui Isus, a cărui pietate se ridica la Dumnezeul părinților săi într-un încrezător elan filial, pur și simplu nu vedem nimic comun între aceasta și cealaltă Pare că sub numele lui Christos, avem a face cu viața filosofică și religioasă a păgînismului, cu toate contrastele și toate incoerențele care au dobîndit putere și au triumfat asupra religiei în spirit și în adevăr pe care Învățătorul evreu a trăit-o Totuși, oricît de diferite ar fi, creștinismul sfîntului Toma d'Aquino192 sau cel al lui Petru Ermitul193 față de cel al lui 192 Thomas de Aquino (1225-1274), preot dominican, erudit, filosof, teolog, poate cel mai mare al Bisericii Catolice S-a implicat în toate marile chestiuni și frămîntări ideologice prin care trecea Biserica, reușind să dea forme clare unor idei profund raționate și elaborate Pentru Thomas de Aquino, existența lui Dumnezeu este evidentă și în afara sferei demonstrabilului Susținînd că acesta este simplu, perfect, infinit, imuabil și unic, Thomas observă că Dumnezeu există în mod necesar deoarece el este subiectul și predicatul în același timp (precum o arată și numele Yahweh ‘Eternul' și ‘Existența'), prima și ultima cauză a tot ceea ce există Thomas considera că Dumnezeu a dat ființei umane, drept călăuze, rațiunea și revelația, iar acestea se află în armonie, fiind instrumentele cu care se abordează și teologia - învățătură și știință sfîntă, care decurge din revelațiile Duhului Sfînt, aflate în Sfînta Scriptură și în tradiție Știința și rațiunea au fost dăruite de Dumnezeu pentru ca acesta să poată fi cunoscut, scopul suprem al teologiei fiind tocmai această cunoaștere care procură mîntuirea și împlinirea scopului suprem al existenței umane: contopirea cu Divinitatea, prin înțelegerea esenței acesteia, dar oferit de Dumnezeu după moarte, celor care au trăit pe pămînt o viață în acord cu darul dat omenirii de către Isus 198 Isus sau cel al sfîntului Petru sînt unite, de-a lungul timpului, printr-o legătură întreținută, dar reală Necesitățile vieții și ale timpului au determinat și au făcut indispensabilă evoluția în cadrul căreia ridicarea lui Isus constituie punctul de plecare, iar tomismul, întocmai ca și credința unui cruciat, teologia sfîntului Augustin, gnoza lui Origenes sau Evanghelia sfîntului Paul constituie niște etape Nu este mai puțin adevărat că triumful Bisericii în cursul secolului al IV-lea a fost posibil numai datorită eșecului credinței începuturilor, celei pe care o putem numi credința celor doisprezece II Pentru creștinism, nenorocirea a constituit-o faptul de a se fi întemeiat, încă de la început și în mod fundamental, pe marea speranță a parousi-ei Este posibil să se facă un plan pentru o viață admirabilă și inaccesibilă cînd există certitudinea că, dintr-o clipă în alta, întreaga existență umană va înceta și că vom benficia pe veci de rodul efortului cîtorva zile Or, marea speranță nu s-a împlinit, iar amînarea, mereu prelungită, a generat creștini de rînd, în chipul celorlalți oameni, cu toții ispitiți de propria animalitate și mînați de deprinderi atavice Nu au respins idealul de viață, fără de care religia lor și-ar pierde sensul, dar, în fapt, nu s-au mai străduit să îl împlinească iar pentru ei credința în propoziții dogmatice și credința în eficacitatea magică a riturilor a înlocuit efortul personal pe care Ca formă de concretizare și de existență a legii divine, legea naturală constituie o formă pe care oamenii, ca ființe raționale, o edifică în conformitate cu natura lor A nesocoti rațiunea înseamnă, așadar, a nesocoti legile naturale și pe cele divine, aflate în armonie În consecință, păcatul reprezintă suspendarea rațiunii (dacă ne referim la legile naturale) și a revelației (dacă ne referim la legile divine), ceea ce este echivalent cu Răul În ceea ce privește ereticii, Thomas considera că darul lui Dumnezeu este viața eternă, în Domnul Isus Christos, Dumnezeu iertîndu-i mereu pe cei care se pocăiesc sincer Biserica, însă, nu poate imita pe Dumnezeu Răsplata păcatului este moartea, iar păcătoșii trebuie înlăturați din corpul Bisericii, prin excomunicare, dar și din lume, fiind lăsați pe seama brațului secular (n trad ) 193 Petru Ermitul (sec XI-XII), pare a fi fost predicatorul și instigatorul, în Franța, al primei Cruciade (n trad ) 199 îl cerea Evanghelia Această deformare nu a început în secolul al IV-lea, semnele sale întrezărindu-se cu mult înainte de triumf, dar acestea s-au accentuat o dată cu triumful deoarece abia atunci numeroasele convertiri au făcut să intre în Biserică o mare cantitate de credincioși pregătiți prea în fugă și cu atît mai incapabili în a se apara împotriva dynamis-ului, a forței vitale, periculoasă pentru orice religie De acum înainte dispare coșmarul persecuțiilor, iar creștinul poate duce o existență normală, ceea ce desăvîrșește separarea dintre îndatoririle sale de credincios și nevoile umane Îndatoririle intră în cadrele unui anumit număr de obligații, al căror număr -și chiar al căror nivel de exigență- tind să se restrîngă194; nevoile se dezvoltă -practic, fără restricții- în formele pe care obișnuința le dă vieții de zi cu zi Altfel spus, lupta mistică întreprinsă de către creștinismul primar împotriva vieții a fost pierdută, lucru pe care Biserica l-a acceptat și confirmat, mărginindu-se la a transforma în temă de meditație pentru credincios idealul care conținea în principiu însăși esența credinței și care, în realitate, constituia rațiunea sa de a exista Viața greco-romană, în integralitatea ei, îmbracă o aparență creștină și se suprapune peste acest ideal -care o dezaprobă, fără a o afecta Marele rezultat vizibil în pragul secolului al V-lea a fost, așadar, faptul că, sub toate aspectele, triumful creștinismului nu a fost decît aparent și că, departe de a fi transformat lumea greco-romană, în realitate, a fost absorbit de aceasta, adaptat nevoilor ei atavice și obiceiurilor acesteia, în toate domeniile spiritului și trupului Și aceasta deoarece Biserica a devenit o componentă a guvernării și, în consecință, a căpătat propensiuni către compromisuri și concesii În aceste condiții, Biserica este cea care a triumfat, după ce s-a identificat cu creștinismul, și ea este responsabilă de inevitabilul rezultat Biserica a devenit unul dintre aspectele Statului roman, și o dată cu cadrele acestuia și cu simțul administrării, ea a preluat de la el și setea lui de ordine și de regularitate, teama lui de individualitățile prea originale și prea expansive, care îi agită și îi tulbură pe cei simpli, și care rup cadența ritmului 194 Astfel, slujbele celebrate la biserică devin treptat tot mai scurte, iar pentru credincioșii de rînd se stabilește obligativitatea de a participa la ele doar duminica (n a ) 200 social instaurat Ea a respectat vechiul ideal doar prin păstrarea acestuia ca temă a jurămintelor ei, dar și-a pierdut influența reală asupra creștinismului exterior nominal, cum spune Tolstoi195, pe care se resemnează treptat la a-l vedea mărginit la laicii de rînd Aducînd cu sine ruina autorității imperiale în Occident, secolul al V-lea pare, mai întîi, a face Biserica să crească, în sensul că o va institui pe aceasta ca moștenitoare a imperiului, pe teren politic și social, după cum ea se substituise acestuia, deja, în domeniul religios și moral În Romania bulversată de barbari, Biserica va rămîne singura organizație în care încă mai dăinuie vechiul principiu roman al unității și centralizării, și în curînd, ea se va gîndi să își atribuie rolul unei conduceri monarhice Eficacitatea protecției sale va fi, în acea vreme, un mijloc foarte activ de propagandă, iar catolicitatea ei va avea de cîștigat din asta Această nouă putere, însă, pe care o dobîndi în domeniul temporal o va înfunda mai mult în secularism, o va îndepărta încă mai mult de idealismul inițial, o va fixa mai strîns de realismul vieții comune În plus, nici doctrina sa, nici moravurile sale nu vor cîștiga de aici, și se va naște în ea ideea reformei necesare, care, peste secole, va fi coșmarul existenței sale Totuși, o circumstanță particulară a favorizat în mod special această capitulare a Bisericii în fața lumii Am văzut deja importanța acesteia, dar sub un alt aspect; aici revin asupra sa Dintotdeauna, în Biserică s-au manifestat, ori s-au ridicat alături de ea, oameni care nu acceptau ca doctrina creștină, sub orice aspect ar fi privită, să fie doar un ideal inaccesibil Aceștia s-au străduit cu asiduitate să-și împlinească viziunea Cu o admirabilă vigoare, ei protestau împotriva renunțărilor la regula divină, stigmatizînd orice capitulare a Bisericii de la aceasta Asta a fost atitudinea 195 Lev Nicolaievici Tolstoi (1828-1910), scriitor și gînditor rus, întemeietor al anarhismului creștin Avînd ca nucleu predica de pe munte, și accentuînd importanța iubirii aproapelui, Tolstoi insistă asupra nevoii de întoarcere a credincioșilor către Dumnezeu și către poruncile acestuia, prin desprinderea de organizațiile umane, inclusiv de Biserică, profund contopită cu Statul în vremea sa (n trad ) 201 unui Tertullian sau a unui Commodianus196, cea a sectei montaniștilor și, într-o mai mică măsură, a celei a novațienilor197 Specia acestora nu a dispărut în secolul al IV-lea, excesul în sens opus trebuind să genereze, în mod logic, o creștere a zelului acesteia, ceea ce s-a și întîmplat Întreaga viață creștină a secolului al IV-lea și, în realitate, întreaga viață religioasă a acelor vremuri este străbătută în profunzime de curentul rigorismului ascetic În primul rînd, surprinde faptul că acesta nu a contrariat în mod vizibil mișcarea care a antrenat Biserica în direcția pe care o știm Cauza trebuie căutată în faptul că monahismul organizat există deja și că mînăstirea este larg deschisă creștinilor care, respingînd îngrijorătoarele concesii făcute factorului secular, au căutat mijlocul de a trăi realmente prin conformarea la autentica morală creștină Există asceți izolați, care rămîn în lume și se delimitează de aceasta prin viața lor plină de austeritate Chiar dacă întrunesc admirația celor simpli, însă, ei nu exercită o acțiune serioasă asupra acelora, întrucît autoritățile ecleziastice veghează asupra zelului lor -fățiș, uneori, pentru a-i împiedica să deprecieze genul de viață al celor mulți și, mai ales, pentru a-i împiedica să predice împotriva căsătoriei și a modului de alimentație obișnuit În mod concret, ceea ce, de obicei, îi ofensează cel mai mult sînt lucrările cărnii și utilizarea cărnurilor și a vinului În secolul al IV-lea, un episcop spaniol, numit Priscillian, întreprinde restaurarea moravurilor credincioșilor în 196 Commodianus (sec III), poet latin, convertit la creștinism și preocupat, pe măsura înaintării în vîrstă, de educarea semenilor Poemele sale, pline de zel dogmatic, se referă mai ales la venirea lui Antichrist și la sfîrșitul lumii, și încearcă să îndemne către pocăință și asceză (n trad ) 197 Novațienii erau o sectă creștină înființată de Novatian, un antipapă de la jumătatea secolului al III-lea În esență, novațienii socoteau că nu trebuie reprimiți în Biserică acei creștini care, din diferite motive (inclusiv presiunile din partea puterii seculare) abjuraseră credința creștină (lapsi) și se închinaseră zeilor păgîni Novațienii se autointitulau catharoi ‘cei puri', spre a sublinia concepția lor, dar și stilul lor de viață De altfel, cu excepția unui anume rigorism și a refuzului reintegrării apostaților pocăiți, nu existau diferențe față de creștinismul din care s-au rupt Biserica i-a declarat eretici, socotind că, prin concepțiile și atitudinea lor, neagă capacitatea Bisericii de a ierta (mai ales în cazurile în care renegarea credinței creștine se produsese sub tortură sau persecuție) (n trad ) 202 sensul vechii discipline creștine Cea mai mare parte a episcopilor din țară îl socotesc a fi un energumen periculos Ei îl bănuiesc și îl acuză de maniheism, deoarece această religie, de origine persană, profesa un ascetism riguros, și, în cele din urmă, îl vor suprima dîndu-l pe mîna brațului secular În Gallia, sfîntul Martin198, episcop de Tours -al cărui cult avea să cunoască expansiunea la ceva vreme după moartea sa- își petrece viața în izolare, la care îl condamnă frații săi întru episcopat, datorită ascezei sale riguroase și a „exemplului greșit” pe care îl dă Imediat ce crește numărul sufletelor rănite, neliniștite, stînjenitoare, Biserica pune în funcțiune „supapa de siguranță” a mînăstirii Asta nu înseamnă că elimină de pe terenul pe care ea activa în plan secular pe credincioșii care o incomodau, ci că acelora dintre ei care se înverșunau să urmeze idealul le indică mijlocul de a-l atinge, ieșind din viața reală fără a muri Cel mai ades alege să-i lase în voia lor, încă din secolul al IV-lea părîndu-i-se util ca, uneori, să contracareze predispozițiile nesăbuite În felul acesta, printr-un soi de distincție între credincioși și perfecți, existentă în budism și în maniheism, se constituie două categorii de creștini Doctrina este aceeași pentru toți, dar se înțelege că o aplicare redusă a preceptelor ei practice poate ajunge pentru mîntuire și se potrivește capacităților pe care majoritatea oamenilor le au Aplicarea integrală este rezervată unei elite, ale cărei merite viguroase sînt socotite a compensa slăbiciunea fraților de rînd De altfel, aceștia din urmă au la dispoziție un mijloc eficace de a compensa la nivel individual: practicarea milei sub forma pomenii și a testamentului, lucrare pioasă sub toate aspectele Adeseori s-a spus, pe bună dreptate: călugărul este adevăratul creștin De asemenea, grație călugărului, creștinismul a putut să se adapteze la viața seculară și, 198 Martin din Tours (316-397), născut pe teritoriul actualei Ungarii, episcop de Tours, de proveniență nobilă, creștinat împotriva voinței părinților Militar în tinerețe, are o viziune care treptat îl face să renunțe la cariera militară, spre a deveni soldat al lui Christos Devine discipolul lui Hilary de Poitiers, opozant al arianismului Călătorește în mai multe părți ale Europei (motiv pentru care este considerat a fi o punte între Estul și Vestul acesteia), întemeiază prima mînăstire benedictină în Gallia, puternic centru de evanghelizare, ducînd o viață ascetică Călătorește mult, propovăduind creștinismul și atacînd vechile credințe păgîne, chiar dărîmînd templele și însemnele vechilor zei și credințe (în Gallia) (n trad ) 203 chiar astfel, să nu se anemieze prea repede și să nu se lase copleșit de inevitabila reacție a vechilor obiceiuri religioase păgîne, multă vreme vii după moartea credințelor pozitive pe care se întemeiau III Acesta este, așadar, chipul creștin al triumfului Din punctul de vedere general al istoriei religiilor lucrurile apar altfel Mai întîi, nu trebuie uitat că creștinismul primar este, în mod esențial, o religie orientală Este o construcție căreia iudaismul i-a procurat fundamentele, și al cărei ansamblu se datorează lumii elenistice care combină influențele grecești și influențele orientale propriu-zise -asiate, siriene, mesopotamiene, iraniene, egiptene- din vremea cuceririlor lui Alexandru De-a lungul căilor comerciale sau în jurul taberelor, prin intermediul propagandei creștinismul a pătruns în Occident, el fiind pregătit pentru acesta de mai multe culte orientale ale mîntuirii, precum cel al lui Isis, al Marii Mame a Frigiei, a lui Mithra și altele Occidentul, însă, nu a luat parte în nici un fel la formarea noii religii, altfel spus, el a preluat-o din exterior, și, pătrunzînd-o, a făcut-o mai masivă și mai rigidă El a fost incapabil să înțeleagă -și încă mai puțin să exprime în latina sa puțin nuanțată- fluiditatea subtilă a gîndirii grecești, doică a teologiei începuturilor În ceea ce privește complexitatea impresiilor mistice ale Orientului, prin care se explică multele zbuciumuri trăite de credința primelor secole, acestea îi scapă pur și simplu Hrănit în întregime cu cultură juridică, el are în mod instinctiv tendința de a închide metafizica creștină în formule strict ermetizate și imuabile, de a codifica morala religioasă în mod riguros La urma urmelor, aceasta este operația care a dat creștinismului fizionomia pe care o are în Europa occidentală, și pe care i-o cunoaștem La momentul triumfului, însă, fizionomia sa încă nu era astfel, pe cea anterioară începînd a o pierde abia prin secolul al V-lea, sub acțiunea 204 Bisericii romane În secolul al IV-lea, așadar, încă mai avem a face cu o religie curat orientală199 Cînd am încercat să înțelegem situația religioasă a Orientului din vremea lui Isus și a sfîntului Paul, am constatat aici existența unui nor enorm de materie religioasă, provenind din culte perimate, dacă nu abolite, în mare parte amorfe, însă pe cale de a se agrega în jurul unor centre de cristalizare, sub influența unor tendințe, precise și generale totodată În alți termeni, în întreg Orientul erau răspîndite nevoi religioase foarte active, dominate de dorința de mîntuire, certitudinea că, de unul singur, omul nu o poate obține, avînd nevoie de ajutorul unui intermediar divin, dar și convingerea că, printr-o viață în conformitate cu scopul și prin rituri eficace, el își poate cîștiga acest ajutor salutar Aceste nevoi încercau a se exprima prin intermediul vechilor culte și prin lărgirea vechilor mituri La drept vorbind, aceste cadre erau cam strîmte pentru a putea cuprinde fără inconveniente conținuturi de gîndire și moduri de a gîndi în curs de expansiune și care nu decurgeau din acele cadre În plus, identitatea preocupărilor și a speculațiilor fundamentale se manifesta de la un cult la altul impunînd ideea unei lărgiri care să cuprindă sau să depășească toate aceste culte Era suficient să te informezi sau să reflectezi pentru a înțelege că misteriile lui Isis -lăsînd deoparte povestirile divine- conțineau același fond religios precum cele ale lui Adonis sau ale lui Attis, iar soluția lui Apuleius200, care s-a inițiat succesiv în mai multe misterii, nu era la îndemîna oricui Problema a fost ridicată de sincretismul inconștient, iar soluția a fost căutată de sincretismul conștient, în secolele al II-lea și al III-lea Fiecare cult al mîntuirii își ridică zeul la rangul de divinitate supremă, ceilalți nefiind mai mult decît aspecte sau funcțiuni; el îi absoarbe pe toți ceilalți în sine Soluția este incompletă și insuficientă Mai întîi, 199 Nu susțin că transformările creștinismului în sensul juridic și ritualist nu începuseră deja în bisericile din Italia, Africa și Gallia, ci numai că pînă la momentul triumfului, aceste biserici -cu excepția celei de Roma- nu iradiază prea mult, și că Orientul continuă încă a genera întreaga viață doctrinală (n a ) 200 Lucius Apuleius (aprox 125-180), scriitor latin din Numidia, autorul Metamorfozelor (Măgarul de aur), cunoscător al filosofiei platonice, inițiat în cîteva misterii (n trad ) 205 pentru că există prea multe culte separate, apoi pentru că operațiunea sincretistă lasă prea mult loc fanteziei individuale, în sfîrșit pentru că, practic, rămîne de neînțeles și inaccesibilă pentru prea mulți oameni De aceea, în a doua jumătatea a secolului al III-lea s-a simțit necesitatea unei mai vaste și mai solide coordonări Creștinismul reprezintă prima dintre tentativele făcute în acest sens, și prima reușită, deoarece originile sale evreiești îi asigurau beneficiul unui monoteism fundamental și pe cel al unui exclusivism -intolerant, desigur, dar pe atunci încă benefic pentru că îi asigura individualismul și, fără a-i interzice împrumuturile, îl obliga să le asimileze pe loc, să le topească într-un ansamblu coerent Fără îndoială, în corpul creștin au existat divergențe de opinie -uneori foarte grave- asupra unor chestiuni esențiale Acestea puteau ajunge la sciziuni, la constituirea de secte, însă în toate aceste cazuri, rămînea o opinie comună, o convingere a majorității, care transforma rapid disidențele în erezii și care, definindu-se pe sine, ducea și la fortificarea față de propriile abateri Multă vreme s-a crezut că pe cînd s-a implantat creștinismul definitiv în imperiu și a ajuns la noțiunea, chiar la constituirea sumară, a unei doctrine ortodoxe, adică în secolul al III-lea, lumea a oscilat între Christos și Mithra Cred că asta ar fi o exagerare prea mare a influenței considerabile a acestei religii, a cărei propagandă a rămas mult prea închisă și prea restrînsă față de cea a creștinismului, fiind mereu compusă doar din mici cenacluri închise și dispersate, care se privau de invincibilul spirit de prozelitism al femeilor, căci nu admiteau decît bărbați în procesul de inițiere De aceea, religia lui Mithra nu are nimic din ceea ce este necesar pentru a fi -sau pentru a deveni, măcar- un cult popular, în sensul larg al termenului Adevărații dușmani ai creștinismului se află în altă parte Există două religii, orientale ca și creștinismul, care decurg din aceleași preocupări generale ca și el, se hrănesc din aceleași sentimente religioase, folosesc aceeași materie religioasă, pe care am definit-o deja Este vorba 206 despre neoplatonism201 și despre maniheism202 Decurgînd din aceeași criză religioasă ca și creștinismul, ele se constituie în același timp -a doua jumătate a secolului al III-lea- și, în primul moment, diferă unul de celălalt și diferă de creștinism prin forme, punct de plecare, afabulație, selecția și așezarea în operă a elementelor; cu toate acestea, însă, ele prezintă aceleași caracteristici generale Astfel, neoplatinicienii păstrează aparențele unei filosofii care se sprijină -dacă putem spune astfel- sub aspect spiritual, pe gîndirea lui Platon, adus la zi conform speculațiilor momentului, iar sub aspect supranatural pe politeismul olimpic Se observă imediat că speculația filosofică nu constituie 201 Neoplatonismul apare prin secolul al III-lea, ca o doctrină filosofică mistico-religioasă, întemeiată pe învățăturile lui Platon și ale platoniștilor (primul neoplatonic pare a fi Ammonius Saccas - profesorul lui Plotin, cel care dă formă acestei filosofii religioase -; urmează Porphyrius, Iamblichos, Hypatia din Alexandria, Proclus, Iulian Apostatul, dar toți se considerau filosofi platonici) Travaliul acestora încearcă să armonizeze filosofia platonică, societatea romană și ideologia creștină Deși poate fi redus la cîteva concepte centrale (pe care autori și teologi creștini, precum Origenes, Augustin, Hieronymus le-au descris, interpretat și relaționat), neoplatonismul este o doctrină complexă, pe alocuri eclectică, o formă de monism idealist, care combină elemente de monoteism și de politeism, fapt care a permis autorilor creștini să extragă de aici numeroase elemente, integrate apoi în ideologia creștină (n trad ) 202 Mani, întemeietorul maniheismului, s-a născut în Babilonia, din părinți arsacizi iranieni, membri ai unei secte gnostic-ebionite a iudeo-creștinilor În adolescență, este încercat de viziuni care îl îndeamnă să propage mesajul lui Isus Călătorește și este influențat de greco-buddhism Treptat, se cristalizează în el o nouă doctrină, al cărei mesager și ultim profet se consideră, încheind șirul lui Seth, Enoch, Noe, Avram, Zoroastru, Buddha, Isus Christos Maniheismul, religie gnostică iraniană, reunește elemente de creștinism, buddhism și zoroastrism, și are la bază dihotomia eternei lupte dintre Bine și Rău Considerînd că mîntuirea este posibilă prin renunțarea la sine, prin educație și abstinență, adepții erau organizați pe două nivele, clasa celor aleși, de la care se cerea păstrarea și urmarea cu strictețe a tuturor regulilor, și auditorii, credincioși de rînd, care puteau spera că vor deveni aleși într-o reîncarnare ulterioară Adaptînd elemente ale mai multor mari și populare religii, socotindu-se a fi cea mai completă dintre toate, maniheismul cunoaște succesul în rîndul tuturor claselor sociale, mai cu seamă printre cei influenți, și ajunge să fie extrem de răspîndit în imperiile persan și roman, în Egipt, părți din Europa occidentală, China și Africa Spre sfîrșitul secolului al III-lea, încep persecuțiile împotriva maniheismului Maniheismul a influențat creștinismul, precum și unele secte ale acestuia (n trad ) 207 decît un instrument de adaptare, care servește la a interpreta acest politeism sub formă de simboluri, de a le subordona monolatriei orientale, adică cultului Soarelui -care se regăsește la baza tuturor religiilor orientale ale mîntuirii-, și a le dezvolta către panteism203 Dimpotrivă, maniheismul se întemeiază pe dualismul chaldaic: mitul fundamental al luptei între lumină și tenebre, între bine și rău, între spirit și materie, doctrina sa decurgînd din revelația unui profet, Mani, și nu din reflecțiile unei școli de gînditori Această religie își procură elementele dintr-un cîmp mult mai întins decît cele din care împrumută neoplatonismul, și chiar creștinismul, pentru că aici se revelă influențe mesopotamieme, persane, buddhiste, alături de influențele gnostice, care constituie fondul său principal IV Cele trei religii se detestă și, desigur, prezintă tendințe și spirite divergente; și, totuși, cîte puncte comune! Toate trei curmă vechea concepție asupra religiei naționale: toate trei sînt universaliste Toate trei explică lumea și viața aproximativ în același fel și prin aceeași metodă; toate trei pretind a-l smulge pe om din condiția sa mizerabilă pentru a-l călăuzi către mîntuirea eternă întru Dumnezeu; toate trei sînt fundamental monoteiste; toate trei vor ca omul să-și cîștige nemurirea și fericirea veșnică supunîndu-se unor rituri cultuale și regulilor unei morale austere Încă de la început, neoplatonismul prezintă o carență majoră: nu are fondator și nici nu ajunge la a-și găsi unul, deci nu-și poate raporta doctrina la o manifestare personală a lui Dumnezeu, care să autentifice și să concretizeze revelația de care pretinde a dispune Din acest motiv, neoplatonismul păstrează aparența unei religii artificiale, un aer de 203 Primii doi maeștri ai Scolii, Plotin și Porphyrius, încă se tem foarte mult de atracția superstiției, aici aflîndu-se una dintre cauzele ostilității lui Porphyrius față de creștinism Succesorii lor, începînd cu ilustrul Iamblichos (330?), acordă tot mai mult spațiu, în speculațiile lor, preocupărilor religioase și apologeticii păgîne, în defavoarea cercetării filosofice propriu-zise, erijîndu-se în apărători ai elenismului împotriva intoleranței barbare a creștinilor (n a ) 208 speculație abstractă și foarte individuală Cu totul alta este poziția maniheismului, care se legitimează prin Mani, așa cum o face creștinismul prin Christos204 Doctorii creștini au privit maniheismul ca pe o erezie creștină Nimic nu este mai inexact, deoarece doctrina și legenda manihee au căpătat în mod secundar -în contact cu creștinismul și prin rațiuni de propagandă, într-un mediu creștin- o fizionomie creștină Fondatorul maniheismului nu a epuizat capacitatea de sincretism a acestei religii, însă aceasta se prezintă, mai întîi, ca o religie originală Cînd Mani se plasează în descendența spirituală a lui Isus -pe care îl socotește printre precedenții mesageri ai lui Dumnezeu-, el se referă la cel al gnosticilor, căci Mani nu preia nimic -sau aproape nimic- din Evanghelia galileanului El predică o religie a mîntuirii prin renunțare, exact cum fusese și creștinismul la începuturi, însă sub aspect metafizic mai simplă, mai clară, mai riguros logică decît creștinismul iar, în morală, mai austeră și mai radicală Calomniile pe care ortodocșii creștini le-au reiterat la adresa lui nu au mai mult fundament decît aveau -deoarece erau aceleași- atunci cînd, odinioară, serveau împotriva micilor adunări ale creștinilor După un succes strălucitor și rapid, maniheismul își văzu brusc norocul stopat de opoziția feroce a Statului roman, care îl socoti a fi un anacronism încă mai de temut decît creștinismul, o specie de montanism excesiv, care, în mod logic, avea să-și ducă sectarii la abandonul tuturor îndatoririlor de cetățeni și de oameni, și care, venit din Persia, țară tradițional ostilă imperiului, nu putea fi agreată de către romani Acesta este punctul de vedere îmbrățișat de împăratul Dioclețian într-un teribil edict (din jur de anul 300), care emite împotriva maniheilor pedepsele cele mai dure și care tinde în mod evident la totala lor exterminare Ura Bisericii care vede în noua religie concurentă o reînviere a gnosticismului, încă mai de temut decît cel al secolului al II-lea, se asociază armonios cu cea a Statului 204 Mani, Manes sau Manichaeus s-a născut la Babilon, în 215 sau 216 și a murit în Persia, între 275 și 277 (n a) 209 Aici se află adevărata cauză a insuccesului final al maniheismului, mișcare religioasă interesantă și puternică în sine, care în ciuda persecuțiilor implacabile pe care le-a suferit de-a lungul mai multor secole, a arătat o surprinzătoare vitalitate Fără îndoială că, în plan rațional, doctrina sa nu prețuia mai mult decît metafizica teologică a creștinismului, însă era ceva mai simplă, iar dacă morala sa inumană nu putea spera nicicum la a cuceri masele populare, distincția fericită între aleși și auditori lăsa destul loc pentru conciliere Pentru a ne convinge, este suficient să ne gîndim la albigenzismul205 din mijlocul Franței Evului Mediu, deoarece acesta pare a fi 205 Albigenzismul sau catharismul, este numele unei secte dualiste și gnostice care a apărut începînd cu secolul al XI-lea, în Languedoc Avînd sau nu legături cu ale acelora, ideile catharilor prezintă destule asemănări cu cele ale mișcării pauliciene din Armenia, cu cele ale bogomililor, dar și cu ideile unor mișcări gnostice (precum ebioniții, marcioniții), precum și cu ideile maniheilor Indiferent de existența sau nu a unei relații de filiație între acestea, precum toate sectele primului mileniu, catharismul exprimă nu doar o formă de înțelegere particulară a creștinismului, ci și căutările și nevoia de clarificare doctrinară, resimțite de adepții și, poate, mai ales de către exponenții creștinismului Catharii socoteau că Binele și Răul sînt principii și forțe egale, cel dintîi fiind spirit pur, iubire și ordine, cel de-al doilea fiind creatorul lumii fizice, esențialmente haotic De aceea, scopul vieții omenirii (scînteie ruptă din lumina divină) pe pămînt era eliberarea de materie, atingerea stării de spiritualitate pură, spre a obține contopirea cu principiul Binelui Creat de un demiurg, Satan, divinitate de rang secund, universul material era pîngărit dintru început, ființa umană trebuind să se elibereze de acesta Calea mîntuirii o constituia, în esență, ruperea legăturilor cu materia, lucru obținut în urma unei vieți conforme cu cerințele dogmatice ale catharismului (cei care nu reușeau, suportau supliciul, dar beneficiau de o nouă șansă, prin reîncarnare) De aceea, spre exemplu, catharii socoteau actul sexual ca formă de sclavie a spiritului față de materie Fără a interzice actul sexual, prin faptul că apariția de noi ființe sporește materia și îndepărtează omenirea de la scopul suprem, eliberarea spiritului de materie, catharii considerau procrearea ca inacceptabilă Prin toate acestea, ei intrau în contradicție flagrantă cu valorile morale, sociale și religioase promovate de către Biserică și Societate Asemănător cazului maniheilor, catharii erau împărțiți în două clase, perfecti și credentes În număr mai mic, cei dintîi constituiau nucleul comunității, cei care păstrau și perpetuau credința, singurii obligați la ascetism și la urmarea severă a regulilor Ei erau intermediarii între principiul Binelui și credentes, cărora trebuiau să le arate calea Aceștia din urmă constituiau marea masă a adepților acestei secte destul de populare, iar de la ei se aștepta să nu consume carne, să nu facă jurăminte (jurămîntul contribuind la întîrzierea separării de 210 fost esențialmente o adaptare creștină a maniheismului În ceea ce privește șansele sale de succes printre intelectuali -pentru a înțelege că erau considerabile-, este destul să ne gîndim că sfîntul Augustin a fost cîștigat la acesta și, de-a lungul mai multor ani, s-a socotit satisfăcut de maniheism Este chiar supărător pentru ilustrul doctor faptul că atunci cînd se afla în sectă nu a văzut nimic respingător în adunările manihee, dar mai tîrziu a avut slabiciunea de a aduna și de a semna bîrfele ignobile care se vehiculau la adresa acesteia în mediile creștine206 În vremea în care maniheismul începea să îngrijoreze Biserica, aceasta avea asupra lui avantajul de a fi deja bine organizată Unitatea și coerența sa, pe care disciplina episcopală le păstrau în mod activ, puteau ține piept cu ușurință micilor adunări izolate și silite să se ascundă Pentru a lupta împotriva ascetismului maniheilor și a antisecularismului lor ea dispunea de instrumentul eficace care îi servea ei însăși pentru a-i neutraliza pe zeloșii prea gălăgioși, care se ridicau în sînul ei: monahismul De aceea, maniheismul a exercitat asupra evoluției monahismului creștin o influență greu de măsurat astăzi, însă cu siguranță considerabilă În rest, tendințele manihee vor rămîne multă vreme obiect de oroare pentru autoritățile ecleziastice și în multe rînduri vor da ocazia sau pretextul unor acuzații periculoase Episcopul spaniol Priscillian va pieri ca victimă a uneia dintre acestea, în anul 385 Nu exista nici o șansă ca lumea să devină neoplatonică, dar în secolul al IV-lea ar fi putut foarte bine să devină manihee Dacă lumea a ajuns creștină în cele din urmă, cauza acestui fapt trebuie căutată în avansul Bisericii, al organizării ei și cel al propagandei ei, care a adaptat deja cateheții la nevoile realității -adică la deprinderile mediocrilor-, în timp ce teologia ei s-a deschis la speculațiile intelectualilor Cauza mai trebuie căutată și în sprijinul Statului, care îi persecută pe manihei, și în ajutorul monahismului, care permite creștinilor în mod natural înclinați către rigorile vieții manihee materie, căci subordona vremelnic principiul spiritual celui material) și, chiar dacă erau scutiți de unele elemente de rigorism, viața lor trebuia să fie conformă cerințelor ce decurgeau din preceptele doctrinei (n trad ) 206 Mai ales în De moribus manichaeorum, 2, 19, 70 și în De haeresibus, 46 (n a ) 211 să ducă o viață realmente riguroasă, rămînînd totodată în Biserică și edificînd-o Altfel spus, dacă creștinismul a înlocuit neoplatonismul și maniheismul în perioada de declin a lumii antice, faptul acesta s-a petrecut deoarece a știut mult mai bine decît ceilalți să-și suprime propriile tendințe și să le exprime nu prin excluderea uneia de către cealaltă, ci deodată pe toate, echilibrîndu-le, armonizîndu-le, totodată și, mai ales, reglîndu-le pînă în punctul în care acestea corespundeau nevoilor diverselor categorii de oameni care își căutau hrana religioasă Experiența a trei secole pline de dificultăți de tot felul a înzestrat creștinismul cu tactul spontan grație căruia s-a ferit de teze excesive și de disciplina exagerată Aflase sensul vieții Viața îl împlinea și îl ducea cu ea -după cum el însuși se identifica cu ea în domeniul spiritual- cu o suplețe extraordinară, ușor de observat imediat ce privim cu atenție la realitatea faptelor De altfel, este de remarcat că, înlocuind în mod direct neoplatonismul și maniheismul, în secolul al IV-lea, creștinismul le-a absorbit parțial, pe unul în dogmatica sa, pe celălalt în etica și disciplina sa, dar fără a le aneantiza cu adevărat Ambele vor subzista alături de el Primul va trăi în scrierile filosofice care vor continua să înspire încă multă vreme speculațiile metafizicii orientale, și de-a lungul întregului Ev Mediu vor genera profunde infiltrații în teologia Occidentului Cel de-al doilea se va prelungi prin diverse secte foarte răspîndite, din care în mai multe rînduri vor ieși erezii de tenace și de temut, care vor provoca Bisericii Catolice mari neliniști și -în ciuda represiunilor la care aceasta le va supune- vor exercita o durabilă influență asupra spiritului și asupra instituțiilor acesteia 212 CONCLUZIE Impresii de ansamblu care decurg din studiul nostru - Caracterul esențialmente oriental al creștinismului - Materialele compozite care l-au edificat în Orient - Primul sincretism creștin: doctrina mîntuirii - Ce-i asigură superioritatea asupra realizărilor religioase analoge - Instalarea sa pe teren elenic - Consecințe: pătrunderea metafizicii grecești în doctrină - Al doilea sincretism: constituirea dogmaticii - Opera alexandrinilor -Realismul dogmelor pentru occidentali - În ce fel sînt incapabili occidentalii să-l înțeleagă Să încercăm, așadar, să ordonăm și să rezumăm impresiile de ansamblu pe care ni le oferă -din punct de vedere istoric- aceste patru secole de viață religioasă, a căror evoluție tocmai am urmărit-o, spre a cugeta asupra cîtorva aspecte Creștinismul este o religie orientală prin originile sale și prin caracteristicile sale fundamentale, și, dacă ar fi rămas ceea ce a fost la început, ar fi avut mult mai puține șanse de a cuceri lumea occidentală decît ar fi avut religiile egiptencei Isis, frigiencei Cybele, Marea Mamă, cea a sirianului Adonis sau cea a persului Mithra La rigoare, precum acestea de mai sus, ar fi putut seduce unii oameni ale căror dispoziții naturale ar fi corespuns tendințelor acelor religii, sau pe care hazardul i-ar fi împins către convertire Cel mult, întocmai precum organizația religioasă pe care tocmai am amintit-o, ar fi putut pretinde să constituie bisericuțe și să ilumineze grupuri restrînse de inițiați Nici astfel însă, nu ar fi putut aspira la un succes mediocru decît după ce ar fi suferit, în mediile sincretiste ale diasporei, această primă transpoziție a cărei onoare se obișnuiește a o raporta la sfîntul Paul și care, am spus deja, se datorește mai degrabă primei Biserici din Antiohia, anterioară acestuia Așa cum decurge din inițiativa lui Isus și a celor doisprezece, creștinismul nu ar fi supraviețuit în afara mediilor pur evreiești deoarece, ca doctrină, nu avea sens decît pentru acestea, constituind pur și simplu o reprezentare particulară a mesianismului israelit Ca grupare religioasă, nu era decît o sectă evreiască la marginea ortodoxiei, așa cum și-o reprezentau Templul din Ierusalim și Sinagoga iudee 213 Așadar, aceasta este o religie care s-a edificat pe un fond evreiesc, cu materiale destul de diferite, dar la fel de orientale, în cea mai mare parte grecești, desigur, dar pentru o altă parte, asiate, siriene, mesopotamiene și egiptene La sfîrșitul secolului I ea ne apare ca unul dintre acele misterii sincretiste pe care lumea orientală le-a produs sub mai multe tipuri spre a-și satisface nevoia de mîntuire, de viață veșnică și fericită, dincolo de mizeriile și mediocritățile existenței terestre Superioritatea sa asupra congenerilor ține de două trăsături esențiale: originea sa evreiască a pus-o la adăpost de compromisuri stînjenitoare cu legendele mitologice dubioase care șochează sufletele delicate, iar realitatea umană a „Domnului” ei, glorificarea acestuia solid atestată, dau afirmațiilor ei un soi de certitudine și o precizie incomparabile Ea este mai bogată și mai simplă decît alte religii ale mîntuirii Intoleranța sa -încă o trăsătură evreiască- o ferește de amestecurile în care esența sa primă s-ar fi alterat, dar nu îi interzice împrumuturile discrete și ușor asimilabile Poate lua, și ia de peste tot, fără a da mai nimic Totuși, oricît de originală ar părea -prin această trăsătură și, într-o oarecare măsură, prin ajustările pe care le face cu elementele împrumutate- ea nu este singură în genul ei, și răspunde unor aspirații ale unui timp și ale unui loc pe care nu și le-a realizat decît prin ea Prin intermediul diasporei evreiești, iat-o instalată pe teren elenistic, unde profită de propaganda Sinogagii și o absoarbe Deodată, însă, se află față în față cu gîndirea grecească De acest contact și de rezultatul său va depinde viitorul ei Pentru început, ea putea, fără vreun neajuns, să se opună gnozei, știința sa divină revelată, vanei înțelepciuni a lumii, care este nebunie înaintea lui Dumnezeu Putea chiar să-și proclame disprețul pentru filosofie și să nu abandoneze nicicînd această poziție, pentru că era inevitabil și indispensabil ca o sectă pietistă să ia mai întîi această atitudine, pentru a afirma limpede că ea se situează în afara și deasupra acestei lumi, că ea n-ar putea fi prejudiciată și nici știrbită prin nici un efort al reflecției umane Nu este mai puțin adevărat că dacă ar fi persistat în această atitudine de fațadă, dacă nu ar fi tolerat cu nici un chip ca înțelepții veacului -veniți la ea din simpatie mistică- să-i aducă obiceiurile lor de reflecție și metoda lor dialectică, dogmata lor esențiale și pasiunea lor pentru 214 speculația metafizică, ea nu ar fi putut ieși din mediile care au primit-o la început Ar fi trăit și ar fi încheiat -de destulă vreme încît să nu mai fie decît un capitol din cărțile erudiților- ca o religie de exaltați, de disperați și de calici Din fericire pentru ea, însăși rigoarea principiilor sale exclusiviste o va asigura împotriva pericolului de compromis Încă din secolul al II-lea ea se deschide dezabuzaților filosofiei profane Rămași funciarmente filosofi fără a o ști, atașați prin toate fibrele ființei lor intime de pasiunea metafizică, aceștia considerară aproape instinctive afirmațiile esențiale ale gnozei sale ca pe niște teme de meditație și de speculație Ar fi vrut ca ea să fie -și prin ei chiar a devenit- o filosofie, filosofia perfectă, care culegea ce este mai bun din teodicee, din etică și tot ce este esențial în cosmologia elenică Aceste noi achiziții nu excludeau altele, pe cele vechi care decurgeau din misteriile Orientului și care se încorporaseră atît de bine încît păreau a-i fi constituit dintotdeauna carnea și sîngele Dimpotrivă, o exegeză subtilă, în care metafora și simbolul țineau locul rațiunilor pozitive, le armoniza pe unele cu celelalte și, în vreme ce doctrina de lapte continua să alimenteze în tihnă pe cei simpli, doctrina de spirit ilumina pe cei înțelepți cu o limpezime tot mai radioasă În felul acesta, visul mesianic al lui Isus, conceput în orizontul lui Israel, lărgit apoi ca mister al mîntuirii universale, devenea religia grandioasă în care fuziona tot ceea ce era viu în religia misticii orientale și în speculația raționalistă greacă Acest travaliu ai cărui mari truditori au fost alexandrinii și Origenes, arhitectul principal în secolul al III-lea, nu s-a desfășurat fără dificultăți și fără îndelungate tatonări între soluțiile extreme ale problemelor delicate Cu un remarcabil simț al posibilului și al utilului, credința mediocră și, în fond, stăpînă suverană a simbolului ei îndepărtă treptat exagerările, reduse contrastele, consolidă formulele în care își găsea satisfacția nevoilor ei teologice Au existat crize dure, îngrijorătoare abateri, lupte jalnice și scandaloase, dar nimic din toate acestea nu a fost îndeajuns pentru a încorseta avîntul creștinismului, deoarece devenise nucleul în jurul căruia se cristaliza întreaga viață, întreaga pasiune religioasă fecundă, pentru că de aceea era Biserică, adică o organizație și o disciplină -un guvernămînt 215 La sfîrșitul secolului al IV-lea, creștinismul nu intrase încă în deplina serenitate a ortodoxiei, dar era în posesia întregii sale dogmatici, sprijinindu-se solid pe cadre liturgice bine întemeiate și, în mod virtual, era stăpînul lumii romane În realitate, în ceea ce privește doctrina propriu-zisă, el culegea roadele a trei sute de ani de dezbateri orientale Credințele sale fundamentale, exprimate în formule îndelung discutate și, de altfel, încă nefixate, ofereau spiritului oamenilor Orientului un sens mai mult sau mai puțin clar și mai mult sau mai puțin profund, conform gradului de cultură al fiecăruia; un sens corespunzînd unei idei sau unui sentiment, însă mereu un sens real Mereu a fost astfel în diferitele etape ale evoluției sale; același control permanent al gîndurilor și al sentimentelor credincioșilor a determinat sensul și a fixat rezultatele, chiar și pe ale evoluției înseși Născută dintr-un anumit mediu și pentru acesta, dogmatica creștină, însă, trebuia în mod necesar să rămînă obscură pentru oamenii pe care formația lor intelectuală și sensibilitatea, dispozițiile lor naturale și deprinderile lor spirituale îi făceau străini acestui mediu Acesta era întocmai cazul occidentalilor, la care, cu toate acestea, o soartă favorabilă era rezervată Bisericii creștine Acești occidentali, nu dețineau toate achizițiile culturii orientale și nu cunoșteau gîndirea elenică decît prin intermediul unor adaptări incomplete și infidele Un număr foarte mic dintre ei, printr-o bună învățare a limbii grecești și în urma unei lungi șederi în Orient, își putea face o idee aproximativă asupra mentalității grecești Ceilalți, adică masa, nu ajungea -la nivelul celei mai cultivate părți a ei- decît la o înțelegere aproximativă și grosieră, iar imensa majoritate a oamenilor nu avea habar nici de cea mai mică idee din mintea unui oriental Limba însăși a acestor oameni, latina, nu deținea cuvintele care ar fi fost necesare pentru a exprima cu exactitate nuanțele limbii grecești Formulele traduse, sau, mai curînd, aproape adaptate la formele limbajului lor, li se păreau ca niște afirmații rigide, lipsite fiind de ajutorul discuțiilor lămuritoare care le precizaseră și fixaseră treptat Nu puteau decît să le priceapă aproximativ sau să le accepte fără a și le explica De aceea se poate spune fără a comite un paradox că, începînd din antichitate, occidentalii nu au înțeles niciodată cu adevărat dogmele 216 creștine, că nu le-au înțeles mai mult nici de atunci, iar religia pe care prin propriul efort au construit-o a fost altceva, în spirit și în esență, decît creștinismul oriental Altceva, care decurge în mod esențial din propriul lor fond, în acord cu propriile lor sentimente și turnată în forme prea nepotrivite pentru a o conține Riguros vorbind, occidentalii nu au fost creștini niciodată 217 Ciprian Bachigeanu Șamanismul modern și vindecarea 1 Șamanismul contemporan 2 Cosmosul șamanului 3 Conștiența extinsă, conștiența alternativă 4 Recuperarea Sufletului 5 Călătoria Șamanică și Recuperarea Sufletului 6 Howard G Charing - biografie 1 Șamanismul contemporan Rădăcinile noastre antice sunt în șamanism, oriunde am trăi și în orice fel de cultură am crescut Aceasta este moștenirea noastră spirituală Dacă privim înapoi în timp suficient de departe, vom găsi că toți venim din culturi de tip șamanic Cu mult timp înaintea unor concepte ca religia organizată, oamenii au căutat înțelegerea și cunoașterea marelui univers folosind o varietate de moduri și unelte experiențiale, care sunt și astăzi la fel de aplicabile ca dintotdeauna Aceste practici sunt încă folosite într-un număr surprinzător de mare, de locuri din lume și mulți șamani din culturi indigene îi învață acum pe vestici Șamanismul este cea mai veche cale spirituală a planetei Pământ, o cale de vindecare și menținere a armoniei în societate și individ și o cale de a ne păstra conexiunea cu planeta vie Pământ și cu toată creația Poate că lumea 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu noastră exterioară e diferită, dar peisajul nostru interior ca oameni are aceleași componente ca întotdeauna Sănătatea și integritatea noastre exterioare sunt expresii ale sănătații și sfințeniei noastre interioare Călătoria șamanică, dansul ecstatic, căutarea viziunii, ceremonia purificatoare a băii de aburi, acestea sunt moduri antice, dar perpetuu relevante de a contacta realitatea din afara timpului, realitate care există paralel cu și în afara vederii acelei lumi pe care, atât de eronat, noi o numim “lumea cea adevărată” Este aici, în realitatea de fiecare zi, locul în care experimentăm reflexiile noastre înșine, ale acțiunilor noastre, ale credințelor noastre cele mai adânci, “visele” noastre, dar, de fapt, interacțiunile cauzale ascunse au loc în lumea non - manifestă a spiritului Această lume este ascunsă până când începem să deschidem ușile percepției și începem să “vedem” cu o viziune extinsă Renașterea șamanismului începută în anii 60 în lumea vestică încorporează o manieră de a reflecta și înțelege căile culturilor antice și indigene Acestă mișcare către dezvoltarea personală și conștiență spirituală și potențial către un mod de a trăi mai puternic orientat spre comunitate, reprezintă un pas înainte pentru aceste culturi (culturile vestice, n tr ) care au fost cele mai “prădătoare” către alte culturi și către planeta însăși în aceste secole recente A folosi “leacul bun” al șamanismului este ca și cum ne-am conecta într-o comoară vastă de cunoaștere antică, practic fără vârstă, care poate fi practicată oriunde și în orice condiții Este vorba de a ne ajuta pe noi oamenii să vindecăm efectele traumelor trecutului, să trăim într-o stare interioară de echilibru și armonie în timp ce avem de-a face cu provocările și vicisitudinile vieții, să dezvoltăm tot ceea ce este mai bun în noi înșine, orice ne-ar ieși în cale și de asemeni este vorba de calitatea modului în care ne relaționăm unii la alții și la planeta Pământ Toate acestea sunt la fel de importante acum pe cât de importante au fost și în trecut și pe cât de importante vor fi și în viitor Lumea noastră exterioară poate să fie altfel acum, dar peisajul nostru interior ca oameni are aceleași componente ca întotdeauna Sănătatea și integritatea noastre exterioare sunt expresii ale sănătății și sfințeniei interiorului nostru Ma aflu aici ca să aduc spirit în materie și materie în spirit 2 Cosmosul șamanului De-a lungul timpului, șamanii au știut că modul în care experimentăm lumea din jurul nostru prin simțurile fizice este doar o descriere a acestei realități nevăzute Modul în care percem timpul este, de asemeni, iluzoriu, de fapt este ca și cum ar exista doar un singur moment în timp, un singur și vast și mereu în mișcare moment, în care se poate spune că orice s-a întâmplat vreodată încă se mai întâmplă undeva Între această vedere a realității de către șamanii tradiționali și fizica modernă cuantică există o convergență Fizicienii cuantici au adus provocări 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu celor mai fundamentale convenții ale înțelegerii umane Fizicianul cuantic David Bohm descrie această vedere a materialului din care e făcută realitatea ca fiind un univers holografic Această vedere a realitații implică o “unitate nedivizată în mișcare curgătoare”, pe care el o numește “holomișcare”, concept care descrie un flux de substrat (care are calitați încă nedefinite) al unui univers intrinsec holistic de gânduri, materie și energie, în care experimentăm realitatea De exemplu, în cartea sa “Sfârșitul Timpului“, eminentul fizician britanic Julian Barbour aduce provocari celor mai fundamentale convenții ale înțelegerii științifice În această carte Barbour dezbate faptul că trăim într-un univers care nu are nici trecut nici viitor O lume nouă și stranie, în care suntem și vii și morți în aceeași secundă În acest etern prezent, sentimentul nostru că timpul trece nu este nimic altceva decât o gigantică iluzie cosmică Dintotdeauna a existat un paradox în relația noastră cu timpul Noi facem presupunerea că timpul are o mișcare către înainte, totuși dintr-o altă perspectivă - cea a culturilor antice șamanice și a fizicii cuantice moderne - timpul ar putea să nu aiba început și nici sfârșit Aceasta nu este vederea newtoniană asupra realității, dar încercarea de a înțelege realitatea timpului a ridicat dintotdeauna întrebări incomode Barbour ne prezintă această altă dimensiune, acest moment unic, vast și mereu în mișcare care a fost experimentat și exprimat de către oamenii indigeni încă din antichitate, deseori numit “lumea (lumile) spiritului” și descris elocvent de către Black Elk, marele vizionar și om sfânt Oglala Lakota, dupa cum urmează: “Lumea unde nu sunt decât spiritele tuturor lucrurilor Aceasta este lumea cea adevărată care se află în spatele acesteia (pe care o vedem - n tr ) și tot ceea ce vedem noi aici este ca o umbră a acelei lumi ” În cartea sa “Jivaro-Oamenii cascadelor sacre”, Michael Harner scrie despre lumea ascunsă a oamenilor Jivaro (pronunțat “hivaro” - n tr ): “Viața normală, trează, este explicit văzută ca “falsă” sau “o minciună” și există credința fermă că adevărul despre cauzalitate este de găsit prin intrarea în lumea supranaturală, pe care oamenii Jivaro o văd ca fiind “adevărata lume” pentru că ei simt că evenimentele care au loc în ea sunt la originea multelor manifestări de suprafață și mistere ale vieții de zi cu zi ” Deasemeni, în cuvintele renumitei Maria Sabina, femeie - șaman Mazatec: “Există o lume dincolo de a noastră, o lume care este foarte departe, aproape și invizibilă și acolo trăiește Dumnezeu, acolo trăiesc cei ce au murit, spiritele și sfinții În acea lume, totul deja s-a întâmplat și totul e deja cunoscut ” 3 Conștiența extinsă, conștiența alternativă Poate că e o nevoie biologică și socială a noastră aceea de a explora realitățile invizibile și alternative În multele sute de mii de ani de evoluție umană, ne-am dezvoltat aceste abilități și neurochimia exact și precis pentru 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu scopul de a avea o conștiență lărgită pentru a percepe și a înțelege dincolo de lumea fizică Studii moderne au arătat că în creierul uman există neurotransmițători specifici, cum ar fi serotonina și beta - endorfinele În funcție de nivelele la care creierul uman le poate sintetiza, pot apare importante schimbări fiziologice și de stare mentală Șamanii antici erau maeștri ai înțelegerii conștienței umane și cunoașterea lor includea înțelegerea exactă a modurilor de a intra prin porțile multidimensionalității (și bineînțeles, de întoarcere la conștiența funcțională de zi cu zi) 4 Recuperarea Sufletului Recapitularea forței vitale este corpul de tehnici care restaurează sau recapitulează forța vitală pierdută Recuperarea Sufletului este una din cele mai bine cunoscute și mai eficiente practici de până acum Pentru a înțelege cum lucrează practicile de recapitulare trebuie să privim la natura multidimensională a realității și să ne îndepărtăm de perspectiva lineară, secvențială Din perspectivă extinsă“, orice i s-a întâmplat oricui, oriunde, încă se mai întâmplă undeva” Dacă un eveniment traumatic s-a întâmplat cuiva cu 10 - 20 sau mai mulți ani în urmă, pentru acea persoană încă se mai întâmplă și încă mai influențează viața acelei persoane Șamanismul nu se blochează asupra evenimentelor trecutului; de fapt există doar acest minunat, vast și mereu în mișcare moment de acum în care nu există în mod separat trecut - present - viitor Este posibil pentru un practicant să călătorească și să iasă în afara timpului linear pentru a se duce în acel loc în care, în formă energetică, acel eveniment încă se întâmplă pentru persoana în cauză, să gasească și să aducă înapoi persoanei acea forță vitală care este blocată în acel eveniment energetic și când această sarcină s-a îndeplinit, atunci poate cu adevărat începe vindecarea terapeutică a acelui eveniment și a consecințelor sale Pierderea forței vitale este cunoscută ca pierdere de suflet și aceasta se poate întâmpla când suferim o traumă, avem un accident, experimentăm schimburi emoționale puternice cu cineva iubit, ne separăm de un partener, ne moare cineva iubit sau trecem printr-o lungă perioadă de circumstanțe dificile Când trecem printr-o traumă severă, de obicei o parte a naturii noastre vitale pleacă pentru ca noi să putem să supraviețuim evenimentului care ni se întâmplă Acesta este un mod al corpului și a conștiinței noastre de a supraviețui unor traume severe Problemele apar atunci când fragmentul său partea de suflet în cauză nu se mai întoarce Poate că nu dorește să se întoarcă sau poate nu are posibilitatea să se întoarcă Mi-am amintit recent despre aceasta citind un articol care trata “politica violului”: sfatul dat femeilor era că, dacă erau violate, să pretindă că “ele nu erau acolo” Aceasta este prescrierea clară a pierderii de suflet ca mecanism de supraviețuire Singurul lucru care ar fi trebuit adăugat la aceasta era sugerarea modului în care, într-un stadiu ulterior, persoana ar putea 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu să-și recapituleze forța vitală pierdută Există un număr de simptome ale pierderii de suflet, de exemplu când oamenii simt că ei observă viața din afară mai degrabă decât participând și fiind complet implicați Alte simptome comune sunt: când oamenii simt că ei sunt undeva departe (“în spațiu”), “nu cu adevărat acolo” sau teme de viață cum ar fi frică persistentă, inabilitatea de a avea încredere în oameni De asemenea am găsit că, uneori, depresia puternică e datorată pierderii de suflet Bolile cronice pot fi datorate pierderii de suflet Aceasta are legătură directă cu puterea personală Din punct de vedere șamanic, puterea personală și menținerea sănătății merg mână în mână: dacă trupul este plin de putere, atunci nu este loc pentru boală sau durere, care sunt deseori privite ca fiind forțe invazive În practica mea am lucrat cu multe persoane care lucraseră considerabil de mult asupra traumei originale, dar erau încă blocați în ea; în alte cuvinte, ei au devenit disociați, separați Una din diferențele dintre Recuperarea Sufletului și unele sisteme psihologice moderne vestice este că Recuperarea Sufletului se focalizează pe reîntoarcerea și integrarea forței vitale pierdute, mai degrabă decât să se focalizeze pe trauma originală în sine Din punctul meu de vedere, Recuperarea Sufletului și terapia lucrează foarte bine împreună, cea mai bună combinație fiind întâi recapitularea forței vitale pierdute urmată de o abordare terapeutică de susținere a persoanei prin procesul de lucru cu sentimentele și energia emoțională eliberate de Recuperarea Sufletului, proces care poate fi inconfortabil și chiar brutal pentru persoana în cauză Această eliberare și experimentare de sentimente și emoții este o parte fundamentală a întregului proces de vindecare și acest aspect îl accentuez cât de puternic pot Acest proces de vindecare conduce la ceea ce eu numesc uniunea forței vitale, atunci când persoana se poate mișca înainte cu viața proprie fără a mai fi ancorată în trecut, trăind o viață de creativitate și productivitate Conceptul de pierdere a sufletului și ceremoniile de Recuperare a Sufletului se regăsesc în multe culturi De exemplu, în tradiția șamanică tibetană Bon, una din cele mai importante practici ale șamanilor tibetani Sichen este Recuperarea Sufletului -Lalu (literalmente restaurarea, răscumpărarea sufletului) și Chilu (restaurarea energiei vitale) Aceste practici sunt larg răspândite în tradiția Bon și de asemenea, în toate școlile budiste tibetane Joseph Campbell scrie în lucrarea sa clasică “Măștile lui Dumnezeu”: “ boala, conform teoriei șamanice, poate fi cauzată fie de intrarea unui element străin în trup, fie de către plecarea sufletului din trup și prizonieratul sufletului într-una din regiunile lumii spiritelor: deasupra, dedesubtul sau dincolo de marginea lumii Clarvederea vizionară a șamanului trebuie să-i descopere ascunzătoarea Apoi, călărind “pe sunetul tobei sale”, el (șamanul) va naviga pe aripile transei către acel tărâm spiritual unde se află sufletul respectiv și va face repede munca de salvare a acestuia ” Deși terminologia este diferită, conceptul de pierdere a sufletului este un fenomen bine cunoscut psihologiei Jung descrie în memoriile sale o fantezie în 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu care sufletul său a zburat departe de el, adică libido-ul s-a retras în inconștient și a început să ducă o viață secretă acolo Libido-ul reprezentând forța vitală, iar inconștient-ul reprezentând “tărâmul morților” 5 Călătoria Șamanică și Recuperarea Sufletului Călătoria șamanică este unul din modurile de accesare acestei Realități Multidimensionale aflată în afara timpului Această accesare poate avea loc de asemenea prin dans, meditație, prin vise, prin experimentarea frumuseței, prin orice mod prin care ne putem pierde egoul și controlul rațional logic Totuși, Călătoria Șamanică este o metodă care necesită voință și disciplină Șamanul sau practicantul se îmbarcă într-o călătorie șamanică pentru a descoperi și recupera forța vitală pierdută sau partea de suflet pierdută a unei persoane De multe ori, se folosesc instrumente de percuție ca tobele și zuruitoarele sau, în anumite tradiții, plante psihotrope sunt folosite pentru a ajuta mișcarea în această realitate lărgită Ca exemplu de călătorie șamanică de recuperare a sufletului iată două cazuri pe care le detaliez mai jos: Margaret, o persoană aproape de 30 de ani, de când se știa avea sentimentul că este sufocată Deși știa că acest sentiment nu are o explicație logică (ea a demonstrat o manieră analitică cu detalii fine a propriei sale vieți) și deși știa că nu are nici un motiv să simtă așa, totuși o afecta și o făcea înfricoșată Am pornit CD-ul cu tobe șamanice și am început călătoria în lumile spirituale Am mers adânc în jos și am ajuns într-o pădure la ceas de noapte Aliatul meu spiritual mă aștepta și după ce ne-am salutat, l-am întrebat: cum aș putea s-o ajut cel mai bine pe Margaret? Spiritul Aliat mi-a răspuns prin a-mi indica să-l urmez Am alergat împreună prin peisajul de noapte până într-o pădure în care era complet întuneric Mă simțeam în regulă mișcându-mă prin acest ținut, deoarece aveam încredere că aliatul meu știa exact unde trebuie să ajungem Am ajuns într-o poiană și simțeam spațiul din jurul nostru și o briză blândă Eram conștient de cerul nopții de deasupra noastră, deși nu se vedea nici o stea În această poieniță am devenit gradat conștient că Margaret se afla și ea acolo, rănită si plângând Mi-am întrebat Aliatul ce s-a întâmplat și am fost martorul unei scene în care Margaret a fost atacată și violată Violatorul a amenințat-o cu un cuțit și deși Margaret nu a văzut cuțitul, ea nu s-a luptat cu violatorul Aceasta se pare că a fost o alegere bună pentru că îmi era foarte clar că agresorul era pregătit să folosească acel cuțit După această scenă, Aliatul mi-a indicat să-l urmez, am luat-o de mână pe Margaret și am intrat cu toții într-o peșteră în care era chiar mai întuneric decât afară Întunecimea era totală; puteam să simt foarte puternic frica de a nu fi sufocată a lui Margaret L-am întrebat pe Aliat ce este această peșteră? El a răspuns: “Aceasta este inima ei, care este pentru ea ca o cavernă întunecată” Aveam un sentiment foarte inconfortabil în această peșteră Am simțit 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu energie autodistructivă și chiar suicidală în acest loc, avea forma, aparența unei caracatițe cu trupul și tentaculele grele și negre Atât eu, cât și Aliatul meu a trebuit să lucrăm pentru a schimba densitatea acestei forme, pentru a o aduce în situația de a putea fi eliberată Margaret, care asculta povestirea simultană de către mine a acestei călătorii, a spus că, după viol, a vrut să se arunce sub roțile unui tren, apoi ea a început să elibereze mult din tristețea ei, emoții despre care a spus mai târziu că se separase După aceasta o lumină blândă a apărut în peșteră și am văzut o altă scenă și ne-am dat seama că și mama ei a fost, de asemenea, violată și că sursa fricii de a fi sufocată era faptul că a fost aruncată în pătuț de către mama ei când aceasta era violată Margaret și-a dat seama că a preluat fricile mamai sale și că acestea au fost cumva repuse în scenă în viața ei proprie Peștera a devenit mai ușoară și cu toții am ieșit afară, la loc deschis, iar soarele începuse să răsară și puteam să vedem pădurea Aerul a devenit cald Era o zi foarte plăcută și toți trei am mers înapoi în pădure, către intrarea pădurii Pe drum ne-am oprit la un lac limpede unde acea parte de suflet a lui Margaret s-a îmbăiat, curățându-se La intrare, am spus la revedere Aliatului și am adus înapoi în realitatea de zi cu zi acea parte de suflet Am continuat cu ceremonia de reîntoarcere, iar Margaret a simțit o imensă ușurare, trupul ei a scos un mare oftat și ea s-a relaxat vizibil M-a sunat după două săptămâni și mi-a spus că viața ei a început să se schimbe Ea simțea că poate să aibă incredere, că poate să-și urmeze sentimentele și instinctul A spus că, de asemenea a mai apărut o schimbare notabilă în ea Ea a exprimat-o cum că nu mai simte nevoia de a controla oamenii și evenimentele în modul și în acea măsură în care o făcea până atunci Am mai primit un telefon de la ea după încă două luni și mi-a spus că viața se deschidea cu adevărat pentru ea, că totul e minunat! Deseori aud de la oameni că, după un accident sau o operație chirurgicală majoră, ei “nu se mai simt aceiași ca până atunci” O povestire care ilustrează clar aceasta este următoarea: Dr Steven Cartwright, medic homeopat care a primit prestigioasa bursă Churchill pentru a conduce o expeditie în Peru pentru a studia leacurile indigene, mi-a scris ca urmare a unei sesiuni de Recuperare a Sufletului În timpul vizitei în Peru, el a suferit un accident pe șosea și a rămas cu serioase răni “Am fost implicat într-un accident pe șosea cu cinci luni înainte și acesta m-a lăsat cu un picior rupt foarte urât; eram într-o stare groaznică de depresie, lipsindu-mi energia și vitalitatea Pot să descriu aceasta doar cu cuvintele că mă simțeam ca și cum nu eram prezent, ci fie drogat, fie adormit, mă simțeam pe jumătate mort pentru lume, cu adevărat nu eram în stare să funcționez eficient sau cu entuziasm În timpul sesiunii de Recuperare a Sufletului mi s-a explicat că o mare parte a forței mele vitale mă părăsise în momentul accidentului și încă se afla acolo, la fața locului, într-o stare de șoc Descrierea locului accidentului a fost 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu exactă Mi-am dat seama că este adevărat, că de fapt nu eram aici - eram la cinci mii de mile departare (cca 7 000 km - n tr ), în Peru! La câteva minute după Recuperarea Sufletului, când părțile pierdute ale sufletului meu au fost suflate înapoi în mine, m-am simțit viu din nou pentru prima dată în ultimele cinci luni Efectul a fost atât de dramatic! Entuziasmul, vitalitatea, energia și bucuria s-au întors O astfel de experiență nu am mai avut niciodată Au trecut deja câteva săptămâni acum de la Recuperarea Sufletului și pot spune că a fost cea mai extraordinară experiență terapeutică pe care am avut-o vreodată Simt că sunt “aici” din nou, înapoi acasă 6 Howard G Charing - biografie Atât de multe s-au întâmplat de la “intrarea” mea în lumea șamanismului acum peste douăzeci de ani, în urma unui accident serios (prăbușirea unui lift) din care au rezultat traume severe și o experiență la granița cu moartea în ultimii nouă ani am organizat călătorii în jungla Amazoniană și în Anzi, pentru a lucra cu șamani și cu ”doctorii sacri ai junglei” (plantele vindecătoare și vizionare) din această regiune Am scris numeroase articole despre vindecarea cu plante amazoniene și am lucrat cu unii dintre cei mai respectați șamani din regiune Am fost botezat în tribul lor de către Indienii Shipibo din Amazonia și am fost inițiat în lineajul de maestros al Rio Napo din Amazonul Superior Howard G Charing este un vindecător, facilitator de workshopuri și unul din directorii Centrului de Șamanism Contemporan Eagle's Wing El a scris numeroase articole despre plantele medicinale ale Amazoniei și a lucrat cu unii dintre cei mai renumiți șamani din această regiune Howard, de asemenea, a produs o colecție de cântece tradiționale și icaros pe un CD intitulat “Șamanii din Peru” Timp de mulți ani el a organizat sejururi pentru explorarea vindecării cu plante și pentru a lucra cu indienii Shipibo din Bazinul Peruvian al Amazonului precum și sejururi în Anzi, cu șamanii San Pedro din partea de nord a Peru-ului Howard a fost botezat de către Shipibo și inițiat ritual în lineaj-ul de maestros al comunității Rio Napa Howard și colegul său Peter Cloudsley, de asemenea facilitează sejururi amazoniene de vindecare la Centrul lor dedicat din Parcul Național Mishana Fiind o rezervă naturală protejată, care cuprinde mai multe mii de acri de junglă peruviană, Mishana este casă a multor specii de plante și animale care nu se mai găsesc niciunde în altă parte a pământului La Mishana participanții lucrează cu șamanii indigeni și experimentează vindecarea directă de la natură prin liana vizionară a sufletelor Lumea de Jos (The Lower World) 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Călătoria șamanică, șamanism Lumea de Jos, sau mai bine zis Lumile de Jos sunt lumile generate de marea visare a naturii Aici vom întâlni spiritele animalelor, atat ale speciilor ce traiesc acum, cât și ale speciilor disparute Tot aici vom întâlni animalele mitologice de genul vasilisc, inorog, aspida, balauri, zmei De asemenea, aici putem întâlni spiritele plantelor, apelor, pădurilor, elfii și gnomii, salamandrele Tot bestiarul poveștilor din copilărie ne așteaptă aici, cu înțelepciune, veselie, putere, cunoastere Aspectul general al Lumii de Jos este de natură voluptuoasă în a fi ceea ce este: pădurile sunt păduri măiestuoase, falezele - mărețe, plajele - perfecte, mările - cristal, deșerturile - absolute Descrierile celor ce au vizitat aceste tărâmuri sunt superlative Nu am să uit niciodata privirile strălucitoare și emoționate din ochii celor care tocmai au revenit din primele lor călătorii șamanice în Lumea de Jos Nu am sa uit niciodata emotia reîntâlnirii mele personale cu această Lume Departe de a fi un tărâm josnic, necurat, al pedepsei veșnice pentru păcatele comise de nefericiții damnați ai diverselor doctrine ce propovăduiesc iadul, Lumea de Jos este mai degrabă apropiată de un paradis natural, idilic un loc în care plantele și animalele, toate viețuitoarele, duc o viață apropiată de cea din mitul biblic dinaintea “căderii” E paradisul natural pierdut și regăsit Lumea de Jos este locul care trebuie vizitat pentru a ne întâlni cu Spiritele animalelor noastre ajutătoare Accesul în această Lume se face fie coborând printr-un trunchi de copac gol în interior, sau prin rădăcinile unui copac, sau printr-un puț părăsit, fie printr-o peșteră, fie pe firul unui izvor intrând în pământ în locul din care izvorul iese Orice deschidere naturală “reală”, despre care știm cu certitudine că există în Realitatea Ordinară este bună Nu este neapărat necesar să fi fost efectiv în acea peșteră / deschidere / copac, ci doar ca ele să existe cu adevarat în lumea cea de toate zilele Călătoria șamanică Călătoria șamanică este de departe cea mai raspandita metoda de lucru pentru obtinerea de informatii, pentru lucrul cu spiritele, pentru vindecare sau propriu - zis orice sarcina pe care shamanul o are de indeplinit in cadrul comunitatii Pentru a pleca in Calatoria Vizionara, shamanul isi schimba registrul constiintei, trecand la vointa in asa numita Stare Shamanica de Constiinta (SSC -Michel Harner), folosind metodele “tehnologiei sacrului” (vezi Hank Wesselman - ”Calatorie in Gradina Sacra”) Aceste metode cel mai adesea constau in folosirea percutiei monotone, repetitive, a tobelor, zuruitoarelor si clopoteilor Creativitatea bastinasilor iubitori de natura este nemaipomenita - exista sute de 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu instrumente de percutie diferite, facute din bete, scoarte de copaci, buturugi, tigve, oase, tobe cu apa, tobe cu pietricele, RainStick-uri Aproape orice poate fi folosit ca instrument pentru a schimba starea de constiinta Desi instrumentele de percutie domina, totusi nu sunt exclusive: pentru a propulsa sufletul calator al shamanului unele culturi folosesc si vocea (ioik), gonguri, clopote, boluri cantatoare tibetane, didgeridoo-ul, buciumul (tulnicul) fiind probabil unul dintre ele deasemeni Studiile efectuate asupra parametrilor fiziologici ai shamanilor aflati in transa arata ca deseori ei se afla in asa numita stare theta de activitate a creierului, in care pulsatiile cerebrale dominante sunt pe frecvente cuprinse intre 3 si 6 cicli pe secunda Aceeasi stare a fost observata si la calugarii budisti adanciti in meditatie, sau la yoghini, sau la maestrii zen, precum si in somnul adanc si reconfortant in care majoritatea oamenilor calatoresc in tara viselor Fiecare calatorie shamanica este unica, desi se poate vizita de mai multe ori aceeasi regiune a Taramurilor de Dincolo De cele mai multe ori shamanul se duce dincolo “cu treaba”, la cererea comunitatii sau a cuiva bolnav Rareori se face ”turism” in Lumea Cealalta Dintre destinatiile calatoriilor, enumeram Lumea de Sus, cea de Mijloc si cea de Jos, regiuni spirituale multistratificate cu caracteristici distincte care vor fi discutate pe larg in articolele dedicate lor Scopurile in care shamanul calatoreste “dincolo” pot fi: vindecarea unui bolnav, ajutarea unui suflet recent ajuns acolo si care are dificultati sa se duca intr-un loc mai confortabil (munca Psihopomp), aflarea de informatii necesare tribului -cum ar fi locul unde sa va gasi hrana -vanatul, contracararea actiunilor magice ale dusmanilor, comunicarea cu zeitatile si spiritele naturii pentru a aduce ploaia, de exemplu si altele Desi statistic vorbind foarte multi oameni obisnuiti sunt capabili de a efectua calatorii shamanice pentru scopuri personale - cum ar fi intalnirea cu propriii ghizi spirituali si spirite ajutatoare,sau propria vindecare, anumite activitati sunt rezervate shamanilor intrucat acestia au “chemarea” din Cealalta Lume, mai precis Ghizii, ajutoarele si Aliatii lor ii asista in sarcinile mai dificile Practic, shamanul unei comunitati isi are rostul de a fi intru ajutarea comunitatii sale, iar eficienta - adica rezultatele practice in realitatea obisnuita - este criteriul care il mentine in aceasta pozitie El sau ea trebuie sa gaseasca obiectele pierdute sau furate ale membrilor comunitatii, trebuie sa fie in stare sa vindece bolile de care sufera oamenii, trebuie sa fie in stare sa contracareze magia neagra a dusmanilor tribului si sa comunice eficient cu spiritele naturii Activitatea sa este vitala pentru insasi existenta fizica a comunitatii Calatoria in Lumea de Dincolo este o calatorie vizionara, sufletul lepadandu-si ”haina” ca sa poata explora nestingherit Lumile Spirituale Sufletul coboara prin radacinile Copacului Sacru sau urca in el pana la cer, sau intra intr-o pestera, sau urca pe un munte sau pe firul unui parau intrand “dincolo” prin izvorul lui, sau intra intr-un vulcan sacru portile de intrare dincolo sunt foarte 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu variate Multe povesti pentru copii - dintre care amintim celebrele Alice in Tara Minunilor, Jack si Vrejul de fasole, Vrajitorul din Oz - prezinta paralelisme semnificative cu Calatoria Shamanica Pe plan international exista la ora actuala numeroase organizatii care predau seminarii de weekend in care participantii sunt invatati sa calatoreasca in Lumea Cealalta pentru a lua legatura cu Ghizii lor spirituali REALITATEA NON - ORDINARA LUMEA CEALALTA, LUMILE CELELALTE Vestea buna pentru toti copiii acestei planete (de la varsta de 0 ani la cea de 100 de ani) este ca vechile povesti cu care eram adormiti, mici fiind, sunt adevarate Personajele lor exista si au existat dintotdeauna, in Realitatea Non -Ordinara in spatiul vizionar Iar acesta e la doar o bataie de toba departare, doar la o bataie de inima departare Nu doar ca fiecare dintre noi trecem realmente in Lumea Cealalta noapte de noapte cand sufletul isi lasa “haina” in pat, ci experimentarea starii shamanice de constiinta poate avea loc pentru fiecare dintre noi si fara a intrerupe starea de constienta prin adormire Aceasta stare atat de speciala de constiinta poate fi atinsa atat de simplu si de rapid incat omiterea sa din repertoriul majoritatii practicilor spirituale “culte” ni se pare cel putin ciudata Atunci cand cineva experimenteaza in propria constiinta perceptia Realitatii Non-Ordinare, sentimentul este exact ca in cazul unui vis foarte real, foarte viu, foarte semnificativ, a unei realitati virtuale foarte interactive, in care suntem foarte bine integrati Unele persoane tind sa perceapa mai mult vizual, dar altele sunt mai degraba “tactile” sau ” audio” A percepe in aceste moduri, adica peisaje tactile sau sonore nu este o raritate Nu e nimic in neregula cu asta Unele persoane incep prin a avea perceptii fragmentate si amestecate, eventual lipsite de culoare si coeziune, in genul “desene animate”, “benzi desenate “ Cu timpul, perceptia acestor persoane va deveni mai coerenta, mai vie Lumea Viselor este locul in care fiecare dintre noi calatorim noapte de noapte pentru a ne reincarca bateriile sufletului Daca nu am visa, am muri De cele mai multe ori, trecerea de la constienta de zi la cea de noapte se face prin adormire, fara continuitate Visele cele mai vii au loc in stare Theta - Delta Daca insa continuitatea constiintei nu este intrerupta, ci ne angajam cu intentie ferma cu un anumit scop, in a explora Realitatea Non - Ordinara, linistindu-ne mintea si centrandu-ne, cu ochii inchisi, pe sunetul tobei sau al zuruitoarei, cand ritmurile noastre cerebrale ajung in zona Theta vom avea surpriza de a sesiza curand ca perceptia imprejurimilor se schimba Acest proces este atat de uimitor, 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu incat de multe ori mi s-a intamplat ca mintea sa imi reactioneze foarte prompt, scotindu-ma din starea vizionara Se pare ca uneori mintii, Ego-ului le e frica sa abandoneze controlul Cu timpul, aceasta problema “tehnica” se va diminua Unificarea persoanei, integrarea constienta a laturii logice - mentale - egoice -corpusculare a emisferei cerebrale stangi cu intuitia - sentimental - sine - unda a emisferei cerebrale drepte cere timp si dedicatie, dar merita STRAMOSII, GHIZII SPIRITUALI SI SPIRITELE AJUTATOARE 1 STRAMOSII Stramosii (Ancestors) de familie, de neam, de natiune, vad de unde se afla ceea ce se intampla in prezent Date fiind starea lor actuala (de dupa moarte) de perceptie largita si de intelegere superioara, precum si iubirea de care sunt cuprinsi pentru urmasii lor, nu e de mirare ca aproape fiecare dintre noi are printre ghizii si protectorii sai cel putin cate un stramos personal, pe care l-a cunoscut sau nu in aceasta viata Nu intamplator fiecare societate traditionala tine la loc de mare cinste stramosii Ganditi-va putin: societatea moderna este asa cum o stim de relativ putin timp De foarte putin timp avem computere, automobile, vedete de televiziune si modul de viata contemporan In schimb, de foarte mult timp, sufletul uman si spiritele sunt la fel Stramosii decedati recent sau de ceva vreme ne pot vizita in vise, luandu-ne cu ei in Lumea Cealalta, aratandu-ne cate ceva de dincolo de cortina Mesajele pot fi simple sau elaborate, legate de probleme “minore” sau de intrebari metafizice majore Initierile in vise sunt foarte frecvente; din pacate sunt de multe ori gresit interpretate, in lipsa unui cadru cultural adecvat 2 SPIRITELE AJUTATOARE, ANIMALELE - FORTA (Spirit Helpers, Power Animals): La nasterea fiecaruia dintre noi in aceasta lume, unul sau mai multe spirite ale naturii se ofera voluntari pentru a ne ajuta si proteja Este vorba de spiritele speciilor respective, nu de spiritele unor animale individuale O persoana poate avea mai multe spirite ajutatoare; in functie de cum decurge viata persoanei in cauza, un animal - forta poate fi inlocuit de altul, mai adecvat situatiei persoanei Daca animalul - forta pleaca si nu e inlocuit de altul, aceasta se traduce in pierderea puterii persoanei, scaderea vitalitatii si in cele din urma aparitia unor boli Remedierea acestei situatii se face prin recuperarea de catre shaman a animalului forta al bolnavului si readucerea lui in Realitatea Ordinara Candva, o persoana foarte speciala, de la care am invatat multe, mi-a aratat Animalul - Forta al sau Sub clar de Luna plina, dupa anumite exercitii, am 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu privit adanc in ochii persoanei Sub privirea mea sustinuta, contururile fetei sale au disparut, iar ceea ce cu secunde in urma alcatuiau trasaturile fetei sale familiare s-au reorganizat formand in fata ochilor mei uimiti un tigru alb, maiestuos, respirand forta si demnitate Explicatia nu a intarziat sa apara: ”Maestrul meu l-a pus in mine ca sa ma protejeze si sa imi dea putere” 3 GHIZII SPIRITUALI Ghizii Spirituali (Spirit Guides) pot fi in forma umana sau nu O persoana poate avea (si de obicei si are) mai multi Ghizi Spirituali in acelasi timp O sugestie: ne poate fi de ajutor in calatoria shamanica exprimarea intentiei de a ne intalni cu exact acel Ghid care ne poate ajuta cel mai mult in situatia data sau cu Ghidul Spiritual principal De obicei se intampla de la sine asa Intalnirea constienta si interactiunea cu aceste spirite este insotita de sentimente foarte puternice si profunde Sentimentul regasirii de sine este de multe ori atat de coplesitor in fazele initiale, incat multi dintre cei pe care i-am invatat sa calatoreasca pentru a se intalni cu aceste surse de putere si intelepciune raman fara grai sau plang Aceste spirite sunt cei mai buni prieteni ai nostri, mereu gata sa ne ajute cu tot ce pot, dar, in acelasi timp, se numara si printre cei mai neglijati prieteni ai nostri Marea majoritate dintre noi nu avem nici cea mai mica idee constienta despre existenta lor, de interactiunea constienta cu ei nu mai vorbim Comunicarea cu toate aceste categorii de spirite poate imbraca multe forme De la inceput trebuie spus ca nu intotdeauna comunicarea este verbala Uneori, spiritele aleg sa comunice telepatic Alteori, ele portretizeaza o situatie din viata persoanei in cauza, jucand un fel de “teatru”, in care fiecare detaliu e important Alteori, ele aduc in constiinta persoanei o serie de amintiri ale unor evenimente trecute, aparent fara legatura, sau dimpotriva cu o legatura evidenta cu intrebarea In sfarsit, in unele cazuri, ele vorbesc sau canta persoanei in cauza Oricare ar fi cazul, interpretarea acestor comunicari este in sarcina persoanei Scrierea de notite dupa fiecare calatorie shamanica sau vis semnificativ e o metoda excelenta de a pastra detalii care altminteri ar fi uitate Totul are importanta: inclusiv culoarea cerului, momentul zilei, starea de spirit a fiecarui personaj, imaginile fugare de pe ecranul interior al memoriei 4 REGULI DE PROTOCOL IN INTERACTIUNEA CU SPIRITELE Amintiti-va, in calatoria samanica ne aventuram in Marele Mister Paradoxul exista la tot pasul Totusi, anumite reguli profunde de bun simt se aplica permanent Intotdeauna salutati Spiritele pe care le intalniti Daca ele dau semne ca nu doresc sa comunice cu dvs, nu fortati nota Daca sunteti in cautarea animalului - forta al dvs, intrebati-le: 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu “Esti tu animalul -forta al meu”? Daca raspunsul este NU, cautati mai departe Cand il veti intalni pe cel pe care il cautati, atitudinea sa va fi afirmativa Acel spirit se va arata dvs in mod repetat, de cel putin 4 ori Sau va veni direct la dvs, raspunzand afirmativ la intrebarea dvs Intotdeauna multumiti si salutati la plecare La fel cum nu plecati din casa unui prieten fara a multumi pentru tratatie si fara a saluta, tot asa sa procedati si aici Daca apar spirite care par amenintatoare nu intrati in conflict cu ele Mentineti o distanta sigura sau eventual plecati daca vreun spirit se manifesta agresiv la adresa dvs Apelati la ajutorul sau sfatul ghidului sau animalului -forta al dvs in astfel de cazuri In sfarsit, o regula foarte importanta: nici un Spirit nu vine la dvs neinvitat Daca va faceti rugaciunea inainte de calatorie, multumind si cerand protectie, exprimandu-va intentia de a va intalni si a interactiona cu Ghizii dvs, cu animalele - forta ale dvs , nu exista pericolul de a fi atacat sau posedat de vreun spirit malefic sau rauvoitor ȘAMANUL TRADIȚIONAL SI PRACTICANTUL MODERN AL METODELOR ȘAMANICE Lectura unei carti tiparite nu vă va face shaman Un seminar de week-end nu vă va face shaman Aceste actiuni nu au cum inlocui anii lungi de pregatire psihica, fizica, spirituala care sunt necesari pentru consacrarea cuiva ca shaman in serviciul comunitatii sale Ceea ce poate sa faca lectura unei carti sau a mai multor carti, este sa trezeasca interesul si respectul, daca nu cumva chiar iubirea fata de acesti pastratori ai traditiilor, fata de acesti minunati oameni care se pun chezasi pentru armonia individuala si colectiva a comunitatii lor cu Cosmosul Medicina si psihologia moderna invata de la oamenii sfinti ai Amazonului, ai Americii de Nord, ai Siberiei, ai Australiei si ai Africii Sa facem si noi asta Numai practicarea cu succes a metodelor shamanice in folosul comunitatii poate sa arate pe cineva a fi shaman Nu te numesti tu, pe tine insuti, “shaman”, ci ceilalti membri ai comunitatii, ca urmare a ajutorului foarte real si palpabil pe care li l-ai acordat Daca shamanul este “marele maestru al extazului” si nu oricine poate face asta, daca shamanul este doctorul sufletelor, cel care le vede, poate ca putem sa invatam si noi sa administram cui are nevoie o aspirina Poate nu-i este dat fiecaruia sa fie doctor, dar o aspirina ar trebui sa stie fiecare sa administreze cand e cazul Initierile shamanice traditionale sunt duceri la limita posibilitatilor personale ale neofitului, deseori deliberat pana aproape de moarte Primirea puterii de a shamaniza se intampla fie in urma unei boli dure, fie in urma unor accidente, fie in vis, fie prin interactiunea directa cu spiritele in conditii 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu cvasinormale Instruirea de catre un invatator uman, shamanul care isi transmite cunostiintele urmasilor este si ea necesara si binevenita, dar nu e niciodata suficienta Suficienta este doar instruirea si validarea din partea Spiritelor Invatatura primita de la un copac este privita ca fiind mai valoroasa decat instruirea venind din partea unui om Aceasta raspunde unor intrebari frecvente ale cititorilor pasionati ai cartilor lui Carlos Castaneda si anume: ” Cum gasim un invatator? Cum gasim pe cineva care sa ne ajute in cautarea si mai ales in gasirea puterii, a cunoasterii, a vindecarii?” Desi in cartile lui Carlos Castaneda intrebarea aceasta isi primeste de multe ori raspunsul, se pare ca, dintr-un simt al umorului deosebit de dezvoltat, autorul nu a subliniat pasajele respective Nu pot decat sa rad tinandu-ma cu mainile de burta ca Don Juan si Don Genaro, cand vad de cate ori a scris Carlito despre vorbitul cu plantele, cu copacii, cu orice Sau, mai bine zis, cu oricine INITIERI SHAMANICE a Cautarea viziunii (Vision Quest) Neofitul este lasat singur, fara mancare si fara apa, intr-un loc din natura (un varf de deal, o padure, o pestera), pe o durata de cateva zile (3, 4 zile, uneori mai multe) Singurele obiecte pe care le are la el sunt de uz ritualic Catre sfarsitul perioadei de post, rugaciune si solitudine, neofitul ajunge in contact constient cu Spiritele sale ajutatoare / invatatori, contact care se mentine de cele mai multe ori pe toata durata vietii sale Majoritatea societatilor tribale au avut / au astfel de probe initiatice, prin care toti membrii tribului treceau, la o anumita varsta La daci durata probei era dintre cele mai lungi Cautarea Viziunii (Vision Quest) este o practica la care se poate apela de mai multe ori in cursul vietii b Ingroparea Sacra (Sacred Burial) Anumite locuri au o energie mai buna decat a mediei Ingroparea in pamant a persoanei se face cu un anumit ritual Persoana este apoi lasata singura pe o anumita durata Iubirea Mamei Pamant vindeca bolile, da viziuni calauzitoare Aceasta initiere este asimilata intoarcerii in Pantecul Mamei Pamant Participantii moderni la astfel de initieri marturisesc trairi deosebit de puternice si de pozitive, precum si efecte pozitive de durata in vietile lor c Intunericul in inima caruia straluceste Lumina (Ceremonial Darkness) 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu De cele mai multe ori, noi, oamenii moderni, cautam sa luminam intunericul Insa ”Lumina cea adevarata straluceste in mijlocul intunericului” Expunerea prelungita de ordinul zilelor la intuneric total determina schimbari in modul de perceptie, eventual culminand cu deschiderea ochiului puternic, ochiului inimii Ceea ce oamenii numesc indeobste “lumina” este de fapt o reflexie intr-o lume a umbrelor, a perceptiilor din exterior Ceea ce este cunoscuta ca “Lumina” in realitatea non - ordinara, nu produce umbre Nu este perceputa ca o reflexie, ci ca o calitate intrinseca a tot ceea ce exista Lumina interioara straluceste in inima intunericului d Moarte - Reinviere (Death - Rebirth) Initierea prin Moarte si Reinviere este una din cele mai dure Vom spune doar ca, dupa anumite surse, initierea rezervata faraonilor Egiptului antic era o moarte - reinviere care dura trei zile, rastimp in care spiritului faraonului i se aratau tainele lumilor ascunse, el intorcandu-se cu cunoastere si putere de acolo Acest tip de initiere este regasit pe toate meridianele, cu variatii nesemnificative Procedeele specifice acestui tip de initiere nu vor fi discutate aici, dar vom atinge un subiect mai la indemana si nemaipomenit de similar: Near Death Experiences - experientele la granita dintre viata si moarte sunt un subiect extrem de important Cercetatori pionieri ai acestui domeniu au pus pietre de hotar deosebit de importante pentru noua paradigma Persoane ca Raymond Moody, Elisabeth Kubler -Ross, Kenneth Ring, Melvin Morse si altii au scris carti etalon in acest domeniu, punand intr-o noua lumina si profunzime Cartea Tibetana a Mortilor, Cartea Egipteana a Mortilor si alte traditii legate de moarte si unde mergem cand murim Dar mai important decat acestea, au furnizat materiale nepretuite oamenilor care de azi cauta sa isi regaseasca sensul vietii Nu vom scrie aici din nou ceea ce au scris ei, dar vom sublinia anumite caracteristici care dupa parerea noastra fac din experienta NDE o INITIERE SUPREMA 1 intalnirea literala cu LUMINA 2 starea de libertate , beatitudine , iubire insuflata de prezenta Luminii 3 dorinta de cunoastere , autoimbunatatire manifestate de cei care au trecut prin NDE 4 puterea transformatoare , impactul personal al NDE : covarsitoarea majoritate a celor care au trecut prin NDE sunt schimbati pentru totdeauna, si spre bine NDE sunt intalniri providentiale ale oamenilor din toate categoriile sociale cu Ghizii Spirituali , cu Lumina , intalniri transformatoare , dupa care cu totii sunt mult mai constienti de necesitatea iubirii in toate aspectele vietii lor 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Daca fiecare din noi a mai trait inainte de aceasta viata , atunci toti am trecut prin experienta mortii si a regasirii noastre insine dupa moartea fizica in acele stari descrise de literatura consacrata NDE-urilor Toti am avut parte de initierea prin Moarte-Reinviere , dar nu ne amintim Se poate spune in acest caz ca e vorba doar de a ne re-aminti ce am trait atunci cand am murit e Vindecatorul Ranit (Wounded Healer) Boala privita / valorizata ca initiere este foarte raspandita Vocatia shamanilor traditionali de peste tot se manifesta deseori ca o boala necrutatoare, care pune insasi viata persoanei in pericol Cel ce trece el insusi prin chinul fragmentarii si al lipsei de putere, al suferintei, va avea compasiunea, stiinta si puterea necesara ajutarii celor din jurul sau, dupa ce vindecarea sa proprie survine STAREA ȘAMANICA DE CONSTIINTA, STARI HOLOTROPICE DE CONSTIINTA Starea șamanica de constiinta, (SSC), cum a fost ea denumita de Michael Harner, este acea stare a constiintei in care perceptia lumii / Lumilor este modificata, largita, deosebita de perceptia asa zisa “normala” de zi cu zi (OSC -ordinary state of conscience) Realitatea Non - Ordinara este mitul Realitatii Ordinare, Realitatea Ordinara este mitul Realitatii Non - ordinare (Michael Harner 1980) SSC este acea stare in care shamanul intra la propria vointa si percepe Realitatea Non - ordinara si actioneaza in ea, facand lucruri imposibil de facut in realitatea ordinara Eminentul savant de origine ceha Stanislav Grof, un psihiatru care si-a dedicat viata studierii starilor de constienta largita, a denumit o intreaga serie de experiente si stari de constiinta intalnite in spiritualitatea de peste tot din lume, ca fiind ”Holotropice “- tinzand spre intreg, spre intregire Lista mijloacelor prin care starile holotropice au fost si sunt atinse de catre oameni dea lungul timpurilor este compusa din exact acele activitati ce au incarcatura initiatica, sacra, de conectare nemijlocita la Spirit, in toate culturile globului: 1 Deprivarea de: somn, de mancare (postul negru sau o dieta foarte specifica - precum, de exemplu, este asa numita “shaman's diet”din Amazonia), senzoriala (flotation tank sau varii grade de izolare senzoriala cum ar fi cele ce se regasesc in pesteri si grote) 2 Dansul ecstatic - asa cum inca se regaseste in Africa, Brazilia, alte miscari specifice ale trupului (rotirile dervisilor, miscari ale capului, leganari, 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu scuturari, metoda de dans “The Five Rhythms” a lui Gabrielle Roth, “Terpsichore Trance Therapy” a lui Leo Rutherford de la Eagle's Wing) 3 Hiperventilatie (o anume forma de hiperventilatie este prezenta si in metoda terapeutica dezvoltata de Dr Stanislav Grof, “Respiratia Holotropica”) -anumite respiratii yoghine, tibetane si tinand de o intreaga gama de alte traditii 4 Folosirea percutiei monotone sau cvasimonotone (tratata mai pe larg mai jos) 5 Adoptarea posturilor corporale generatoare de transa -redescoperite si sistematizate de Dr Felicitas Goodman si asociatii sai (webpage: http://www ritualbodypostures com/) - vezi si articolele noastre despre aceste posturi corporale pe www shamanism nierika ro 6 Folosirea Plantelor Invatator - plantele sacre ale tuturor culturilor, dintre care amintim: Ayahuasca - din Amazonia, Iboga - din Africa, cactusul Peyote, cactusul San Pedro si alte plante sacre si derivati din ele 7 Rugaciune, meditatie, ritual, exercitii spirituale (pentru o sistematizare diferita si mai cuprinzatoare, vezi S Grof, “Psihologia Viitorului ” p 21) HELICOBACTER PYLORI IN STOMAC: - Cu circa 15 minute inainte de mesele principale, de trei ori pe zi, beti cate o cana de suc proaspat de cartof crud, amestecat cu suc de varza cruda in parti egale La doza de dimineata, este bine ca dupa ce beti sucul sa stati culcata 15 - 20 minute - Intre mese, de trei ori pe zi, luati cate 20 picaturi de tinctura de propolis intr-un pahar de apa calda (propolisul si apa nu sunt miscibile, tinctura precipita la contactul cu apa, asa ca trebuie turnata picatura cu picatura, amestecand mereu si bauta imediat, altfel tot propolisul ajunge pe peretii paharului si nu in stomacul dvs ) - Se poate creste doza de propolis la 40 - 50 de picaturi, de trei ori pe zi Acest tratament trebuie continuat timp de cel putin trei luni, insotit de regimul alimentar specific si e bine sa fie reluat toamna si primavara timp de cativa ani HIDROCEL LA TESTICUL: - O lingurita rasa de obligeana se lasa peste noapte in 1 / 4 litru de apa rece Dimineata se incalzeste si se strecoara Din acest lichid se ia cu o jumatate de ora inainte si dupa masa cate o lingurita, deci 6 inghitituri pe zi 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu - Preparati urmatorul amestec de ceaiuri: 300 g filimica, 100 g coada - soricelului, 10 g urzica, bine amestecate Se opareste o lingurita de amestec cu o cana de apa - Ratia pentru o zi este de doi litri de infuzie Bolnavul bea dupa ceas, la 20 de minute cate o inghititura In acest mod, ceaiul este bine acceptat de catre stomac Din ratia zilnica de ceai se scoate cate 1 / 2 ceasca dimineata, la pranz si seara, adaugandu-se in ceai o lingura de bitter suedez Se bea cu o jumatate de ora inainte si dupa fiecare masa Ceaiul trebuie pastrat cald, intr-un termos - Se pun comprese cu coada - calului pe tot abdomenul, alternativ cu comprese cu bitter suedez (o compresa se umezeste cu solutie de bitter suedez si se aplica, dupa ce, in prealabil, zona a fost unsa cu alifie de galbenele) Compresele trebuie aplicate cat de des (cate doua ore dimineata si doua ore seara) si se lasa peste noapte INSOMNIE: - Somnifer naturist se obtine astfel: se curata 4 mere ionathan, iar coaja se infuzeaza in 250 ml apa, intr-un vas cu capac (se ridica repede capacul, se rastoarna cojile pregatite pe o farfurioara si se pune capacul la loc) - Se opreste focul, se da vasul deoparte timp de 10 -15 minute (cu capacul pus) Se adauga o lingura rasa de miere Se consuma cojile de mere ca atare, iar zeama se soarbe incet, din lingura - Toata operatiunea trebuie sa dureze 45 de minute Efecte asemanatoare produc merele sau compotul de mere ionathan consumate seara, inainte de culcare - O cana de ceai de urzica vie, inainte de culcare, este adesea un bun somnifer Masarea puternica a talpilor (cel putin 5 minute fiecare), precum si imitarea cascatului pana cand apare cel natural, sunt metode de inducere a somnului Imitarea cascatului este un bun mijloc de destresare - Un pahar cu apa in care s-a dizolvat o lingurita de miere, baut cu inghitituri mici, poate fi un bun somnifer Evitati mesele bogate dupa ora 18:00 Seara, inainte de culcare, lasati fereastra deschisa timp de 10 minute Lipsa somnului intre orele 2:00 - 4:00 poate indica o oboseala puternica sau iritarea ficatului, acestea fiind orele de maxima activitate a sa Digestia proasta sau acumularea de toxine este, de cele mai multe ori, adevarata cauza a insomniei = se iau parti egale din urmatoarele plante - musetel, coada - soricelului, sunatoare, busuioc si se amesteca omogen Se face o infuzie cu un pumn de plante la un litru de apa Se beau 3 - 4 cani pe zi LEACURI: - Suc pentru sufocari - se prepara o infuzie dintr-o lingurita de spin alb, oparita cu 250 ml apa Se lasa sa stea 10 minute, se strecoara, apoi se adauga 3 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu cuburi de gheata si se bea lichidul dupa ce ele s-au dizolvat - Leac pentru picioare obosite - intr-un lighean cu apa calda se dizolva trei aspirine Se tin picioarele inauntru, pana ce apa se raceste Este foarte reconfortant - Senzatie de lesin - se umple un pahar cu apa si se inclina in sens invers, ca si cum ai vrea sa dai altcuiva sa bea, dar bei tu L-am incercat pe mine si are efect fulgerator - Contra otitei - se incalzeste o felie de slanina de porc, neafumata si nesarata, intr-o tigaie, atat cat sa suporte bolnavul Apoi se pune intr-o panza curata si se aseaza pe urechea bolnava Se tine capul aplecat in partea cealalta LEUCEMIILE: Prin leucemie se intelege o inmultire maligna a unor celule din sange -globulele albe (leucocite) Popular, termenul folosit este de “cancer al sangelui” Alarmanta inmultire a cazurilor de imbolnaviri din ultimele doua decenii face sa se vorbeasca despre o “explozie” a leucemiilor, multe dintre ele fiind puse pe seama iradierii, a accidentului nuclear de la Cernobal In mod normal, rolul primordial al globulelor albe este acela de a descoperi si anihila prezenta unor “invadatori” sau a unor agenti agresori din afara organismului, care pun in pericol sanatatea In sens larg, aceasta este imunitatea Cauza bolii Originea leucemiilor este laborios cercetata intr-un Progam Global la care participa mii de medici si biologi din lumea intreaga Printre cele mai notabile rezultate se afla o descoperire de data recenta: localizarea genelor, care, prin activare in diferite situatii, initiaza procesul de declansare a bolii Numite oncogene, ele sunt localizate in deja cunoscutul cromozom Philadelphia din nucleul celular, banuit de cateva decenii ca are oarecare implicatii in initierea leucemiilor La originea bolii se afla deci o structura genetica, pe care ceva o activeaza intr-un mod negativ Ce factori declanseaza leucemiile Lista “suspectilor” banuiti ca ar putea declansa un proces leucemic e lunga Cazuistica adunata de-a lungul timpului plaseaza la loc de frunte radioactivitatea, care, peste anumite doze, poate declansa leucemia In sensul acesta, inca si astazi mai apar cazuri noi de boli semnalate in teritoriile afectate de accidente nucleare, ca de pilda Ucraina (la Cernobal), dar si in teritoriile din nordul Moldovei, unde vantul a purtat norul radioactiv Cazuri multiple s-au semnalat si dupa Razboiul din Golf ori, mai recent, dupa bombardamentele din Iugoslavia Cei ce locuiesc in preajma unor surse puternic generatoare de campuri electromagnetice (statii de radio - TV, radar, centrale sau retele electrice 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu de inalta tensiune) sunt si ei expusi unor virtuale imbolnaviri de leucemie sau altor forme de cancer Infectiile repetate, mai ales cele virale, cu anumiti virusi (herpes - 6 - 7, hepatitic - C, infectiile cu HIV sunt, de asemenea, incriminate in producerea leucemiilor) Daca la o analiza a sangelui, VSH -ul este mai mare de 30 m m / h, in mod repetat, de 2 - 3 ori intr-un trimestru, acesta este un semnal de alarma care indica existenta unei infectii susceptibile de a fi leucemica Aspiratoarele de uz casnic si instalatiile de aer conditionat pot fi si ele nocive, pentru ca incarca electrostatic particulele de praf din locuinte si automobile Arsurile intinse, interventiile chirurgicale si extractiile dentare pot initia un proces leucemic la unii copii debilitati, supraponderali sau alergici, pentru care un mare pericol il reprezinta si expunerile prelungite la soare ori alimentatia incorecta Cunosc numeroase astfel de cazuri de leucemii; de pilda, un copil de 5 ani, care zilnic primea mancare de varza sau cartofi cu slanina, costita ori sunca; un alt copil, in varsta de 8 ani, care zilnic, la fiecare din cele trei mese, primea cartofi prajiti cu friptura, ciocolata sau alte dulciuri (era putin supraponderal si cu amigdalele scoase in urma cu doi ani) Atat copiii, cat si adultii supraponderali se imbolnavesc mai des Pe cat posibil, amigdalele si apendicele trebuie pastrate, deoarece isi au rostul lor in imunitatea naturala a organismului pe toata durata vietii Factori de risc in leucemii pot fi considerati si un regim de viata sedentar, hipercaloric, cu multa carne si lipsit de fructe si zarzavaturi proaspete, precum si poluarea atmosferica, cu mult trecuta peste limitele admise, mai ales in orasele mari, ca Bucurestiul, care nu-si protejeaza zonele verzi Forme de leucemii In mare, se disting trei tipuri de boli: 1 Leucemia Acuta (cu multe tipuri), cu evolutie mai precipitata, mai frecventa la copii in primii 7 ani de viata, caracterizata printr-o inmultire anormala a diferitelor globule albe 2 Leucemia Mieloida Cronica este caracterizata prin inmultirea leucocitelor patologice, care, pornind de la locul lor de formare in gene, invadeaza sangele, putand sa se infiltreze in orice loc din organismul bolnav, producand simptome locale Aceasta leucemie este in principal boala adultului tanar, dar poate fi intalnita la orice varsta 3 Leucemia Limfatica Cronica este mai raspandita la adulti, intalnindu-se numai in mod exceptional la copii Simptomele percepute de bolnav pot fi: astenie fizica, pierderea poftei de mancare, dureri de oase si incheieturi, paloarea tegumentelor, febra, pete rosietice pe piele, hemoragii nazale sau in conjunctivitele ochilor ori in urina Nu exista nici o corelatie sigura intre tipul celular de boala si semnele clinice Diagnosticul bolii se pune numai prin analiza sangelui, ce poate releva cresterea numarului globulelor albe peste normal (4 - 6 mii), ajungand la zeci ori sute de mii Exista si 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu cazuri in care analiza sangelui este normala, diagnosticul acestor boli, stabilindu-se numai prin punctie osoasa sau ganglionara (sub anestezie locala sunt suportabile si de catre copii) Un semn de prezenta a bolii este si numarul mult scazut al valorii colesterolului Tratamente si alte recomandari Tratamentul in leucemii, ca de altfel in toate bolile maligne, este mai agresiv, cu unele efecte nedorite, greu de suportat de unii bolnavi, motiv pentru care multe familii apeleaza in mod exclusiv la terapia alternativa, naturista, renuntand la cea clasica, conventionala In calitate de medic, deschis la virtutile unor tratamente cu plante si ale regimului alimentar, atrag atentia ca, in cazul leucemiei, apelarea in mod exclusiv la tratamentele alternative reprezinta o mare eroare Tratamentul cu medicamente si raze are in vedere faptul ca la inceputul bolii, se produc celule bolnave concomitent cu cele sanatoase Tratamentul cauta sa distruga focarele de producere a celulelor leucemice si in acelasi timp sa conserve zonele ce nasc celule normale Este imbucurator faptul ca, in ciuda marii diversitati a bolilor leucemice, medicii specialisti in oncologia sangelui au elaborat pentru fiecare din ele scheme de terapie foarte riguros stabilite Tratamentele cu medicamente, citostatice, interferoni, radioterapia, transplantul de maduva constituie un arsenal terapeutic eficient In mod obisnuit, leucemiile regreseaza dupa primele tratamente, daca sunt competent stabilite Din nefericire, “recaderile” nu mai raspund in totalitate la interventiile medicale actuale Totusi, graficul vindecarilor (atat la copii, cat si la adulti) creste consecvent in ultimul timp Importanta regimului alimentar si a altor masuri complementare Cercetatorii din domeniul nutritionist au evidentiat existenta unei relatii intre aparitia leucemiei si felul alimentatiei, mai precis daca aceasta din urma este bogata sau saraca in compusi antioxidanti Acestia au o foarte puternica actiune de contrare a radicalilor toxici ai oxigenului, implicati direct in mai toate bolile neoplazice, degenerative, cat si in procesele de imbatranire Noi, oamenii, suntem programati sa vietuim circa 120 de ani, afirma biologii, dar prin alimentatia pe care o folosim, ne ucidem singuri Iata de ce revistele de specialitate din lume recomanda in ultima vreme insistent orientarea alimentatiei catre fructe si vegetale, cat mai neprelucrate termic si chimic, bogate in compusi antioxidanti, vitaminele A, E, C, unele proteine si enzime, derivati colagenici, anumiti acizi grasi Se considera ca si aparitia leucemiei este consecinta scaderii rezistentei naturale a organismului, deci a imunitatii, iar redobandirea ei poate fi obtinuta cu mijloace cat mai naturale (Vitamina A, printr-un derivat activ al sau, are si rol antiproliferativ, astfel ca, in doze uzuale, poate asigura remisia unor leucemii aflate in stare incipienta) Preferintele pentru diverse varietati de varza (alba, rosie, de Bruxelles, broccoli, conopida) explica incidenta scazuta a leucemiilor in tarile unde ele se bucura de un consum sporit (ele fac organismul 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu mai rezistent la agresiunea substantelor cancerigene) Incluse in alimentatia pacientilor supusi curelor cu medicamente citostatice si radioterapiei, aceste vegetale reduc efectele secundare si fac curele mai usoare Despre alimentatia adecvata fiecarui tip de grupa de sange (din sistemul ABC) si despre regimul alimentar mediteranean se poate spune numai de bine, dar cercetarile sunt inca in curs Postul alimentar isi are locul cu mult succes si in tratarea acestor suferinte Foarte important este si un consum sporit de apa, care asigura o mai buna circulatie a sangelui asociat, pe cat posibil, cu mai putina cafea si alcool Se poate vorbi de posibilitatea prevenirii leucemiilor? Pana cand ingineria genetica va deveni o arma generala de lupta cu boala (prin depistarea rapida si neutralizarea ei), e bine sa tinem seama de factorii de risc ai proliferarii bolii, incercand sa ii evitam Astfel, feriti-va de excesul de medicamente Limitati expunerea la soare a persoanelor cu pielea sensibila, a copiilor limfatici, a alergicilor Reduceti examenele radiologice, mai ales la copii Evitati alimentele conservate si cele modificate genetic Recent s-a interzis clonarea porcilor, motivul fiind transmiterea de virusi la om (30 de retrovirusi necunoscuti, unii suspectati de producerea leucemiei la om) LICHENI PLAN - ORAL RECIDIVAT: Faceti o infuzie din pelin (Artemisi absinthium) - 1 / 2 lingurita de planta uscata la 500 ml apa Faceti gargara dupa fiecare masa, chiar de 5 - 6 ori pe zi Preparati si o tinctura de usturoi in felul urmator: 4 capatani de usturoi se curata, se piseaza si se lasa la macerat cu 100 ml ulei, timp de o saptamana Se strecoara prin tifon si se pastreaza intr-o sticluta de culoare inchisa (Tinctura obtinuta nu mai miroase a usturoi, ci a porumb fiert ) Cu un chibrit pe varful caruia infasurati putina vata, ungeti bine toata cavitatea bucala, mai ales gingia, la baza dintilor Trebuie sa mergeti la dentist, in caz ca aveti carii sau probleme care intretin flora microbiana Nu consumati lapte si produse lactate, pe toata durata tratamentului Sugeti o bucatica mica de scortisoara sau cateva cuisoare in timpul zilei, deoarece sunt dezinfectante puternice Schimbati-va pasta de dinti cu pasta de dinti pentru copii Alimentatia trebuie sa fie 50% vegetariana LOMBOSCIATICA: 2 kg de parafina alba (lumanari de nunta sau botez) Taiati-le bucati si topiti-le in tava de prajituri Lasati sa se inchege si inca fierbinte (cat sa suporte cotul), rasturnati foaia de parafina pe mijlocul unui prosop impaturit in doua Pentru a se desprinde de tava, treceti cateva clipe pe dosul tavii un fier incins Acoperiti cu restul prosopului parafina si cineva sa v-o aplice asa calda pe zona lombara, modeland prin presare forma corpului Acoperiti-va cu un cearsaf + 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu perna + pled si stati asa pana ce parafina se raceste Scoateti-o, stergeti locul si imbracati-va cu ceva cald Tratamentul se repeta de 8 -10 ori MASTOZA FIBROCHISTICA: Extract de lemn dulce (Lycium plus), un antioxidant foarte puternic: se iau 3 - 4 tablete pe zi - Cura de dezintoxicare - in care consumam mai mult de 2 litri de lichid pe zi, folosind si Golden Yacca (3 tablete pe zi) si Aloe vera gel - Dieta bazata pe proteine vegetale (soia, lecitina de soia), legume cat mai putin procesate termic si fructe cu boabe Suplimentar, am luat calciu cu magneziu (naturale), consumand si alimente bogate in calciu, recomandate de dna Stavarache, de exemplu: oua, lapte de soia, iaurt natural, sardine, broccoli, spanac NĂPRASNICUL si MARUL - LUPULUI (Doi adversari redutabili ai cancerului) NAPRASNICUL (Geranium robertianum), (Ciocul cucoarei, iarba sangelui, inchegatoare, priboi, sovarf) Proprietati terapeutice (exceptionale) Dupa doi ani de observatii asupra acestei plante, au iesit in evidenta cateva proprietati ale sale, exceptionale in tratamentul urmatoarelor afectiuni: cancer, stari precanceroase, tumori benigne, sterilitate masculina si feminina, afectiuni inflamatorii ale intestinului El s-a dovedit si un adjuvant pretios in tratarea diabetului, herpesului (mai ales genital), a diverselor disfunctii hormonale, a epistaxisului, a bolilor pulmonare asociate cu o puternica devitalizare Un secret al puterii tamaduitoare a naprasnicului este actiunea sa vitalizanta foarte puternica, fiind extrem de eficient mai ales la pacientii slabiti de boala, cu resurse vitale scazute, cu un sistem imunitar deprimat O alta trasatura importanta este actiunea sa reglatoare hormonala deosebita, el avand un efect asemanator progesteronului In plus, este un adevarat balsam pentru tubul digestiv, taninurile pe care le contine in tulpinile sale cicatrizand leziunile, reducand inflamatiile, inactivand focarele de infectie Un alt element important este ca naprasnicul are o toxicitate foarte redusa, el putand fi folosit practic fara risc 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu - o calitate foarte importanta a naprasnicului este efectul sau revigorant Din vremea dacilor, el este folosit contra sterilitatii feminine si masculine, contra impotentei, pentru reintinerire - un caz de sterilitate masculina sa vindecat spectaculos cu ajutorul acestei plante Pacientul, in varsta de 30 de ani, a tinut mai intai un regim de dezintoxicare (alimentatie fara carne, fara aditivi sintetici, fara zahar, fara alcool si tutun) de 45 de zile, dupa care a trecut la o cura cu ceai de naprasnic de trei saptamani Analiza facuta ulterior a pus in evidenta faptul ca numarul de spermatozoizi crescuse de la 70 de milioane la 100 de milioane pe cm3, iar mobilitatea acestora se imbunatatise extraordinar, medicii constatand uluiti ca pacientul (tratat fara efect vreme de 4 ani cu medicamente clasice) era complet vindecat dupa doar doua luni de tratament cu alimentatie vegetariana si naprasnic Preparare si administrare Pulberea de naprasnic: se macina fin planta uscata, in piua sau cu rasnita electrica, dupa care se cerne prin sita pentru faina alba; din pulberea fina rezultata se iau 1 - 2 lingurite de trei ori pe zi; planta se tine sub limba vreme de un sfert de ora, dupa care se inghite cu apa Cu aceste remedii s-au obtinut rezultate extraordinare in cancer (mai ales uterin si ovarian, de prostata, al vezicii urinare, mamar, pulmonar, intestinal), adenofibrom uterin si mamar, chist ovarian (ovare polichistice), leucemie, sechele ale iradierii, lichen plan oral Unii terapeuti folosesc in cancer naprasnicul si ca un remediu complementar spanzului - naprasnicul opreste diareea (unul din efectele neplacute ale spanzului), revigoreaza organismul si anihileaza partial toxicitatea spanzului Ceaiul de naprasnic: o mana de frunze si flori uscate nemacinate se pun cu o cana (250 ml) de apa la inmuiat de seara pana dimineata; dimineata se filtreaza licoarea rezultata (care nu este altceva decat un macerat), iar planta ramasa se fierbe unu - doua minute Se lasa sa se raceasca vreme de jumatate de ora la temperatura camerei acest decoct, apoi se filtreaza; la sfarsit, se combina maceratul cu decoctul racit; se beau 3 - 4 cani din acest ceai pe zi, pe stomacul gol Ceaiul se bea inghititura cu inghititura (unii terapeuti recomanda sa se bea cu lingura) Este extrem de eficient in tratarea sterilitatii (la barbati si la femei), a impotentei, frigiditatii, diabetului, afectiunilor pulmonare (pneumonie, tuberculoza, mai ales asociate cu o stare de slabiciune generala), reumatismului Extern, se fac spalaturi cu acest ceai in tratarea leucoreei si a herpesului genital Pentru tratarea epistaxisului (curgea sangelui din nas), intr-o cana de ceai concentrat de naprasnic se pune o lingurita de sare si se amesteca bine Din aceasta solutie se pune putin cate putin in nas, cu ajutorul unei pipete sau al unui tampon de vata Descriere si recoltare 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Naprasnicul (Geranium robertianum) creste in padurile umbroase de molid, de fag, in locuri umede si numai la umbra Planta are tulpina frageda, inalta de 25- 40 cm, frunze acoperite pe ambele fete de perisori si flori roz, de nuanta violacee, cu miros neplacut, de oaie Dupa ce floarea se scutura, ramane fructul, in forma de cioc de barza, plin de seminte marunte Se culege partea aeriana a plantei, adica tulpina, frunze si flori Planta se taie de la baza cu foarfeca (nu o smulgeti din radacina) Uscarea ei se face in strat subtire, in poduri umbroase si foarte bine aerisite O data pe zi, planta trebuie intoarsa, mai ales daca locul de uscare nu este prea bine aerisit Se pastreaza in punga de hartie Termenul de valabilitate al plantei uscate este de maximum doi ani MARUL - LUPULUI (Aristolochia clematitis) (Curcubetica, boasele popii, remf, lapadatoare) Utilizata intern si extern, marul - lupului este un adevarat elixir, intr-o multitudine de boli In tratamentul cancerului, ea concureaza indeaproape spanzul, avand o eficienta extraordinara si o toxicitate considerabil mai mica, fara a da efectele secundare greu suportabile ale acestuia Marul - lupului este in primul rand un stimulent si reglator de exceptie al sistemului imunitar (dupa parerea multor specialisti - fara egal in flora europeana) Apoi, marul - lupului este un extraordinar cicatrizant si antiinfectios, fiind de neinlocuit in tratarea sechelelor de dupa interventiile chirurgicale complexe (de exemplu, cele facute pentru extirparea tumorilor) Retete de sanatate cu marul - lupului - Cancer intestinal, genital, de rect, de prostata - se recomanda clismele si irigatiile cu marul - lupului, facute o data la 1 - 2 zile, cu urmatorul extract: 1 lingura rasa de pulbere de marul - lupului, 1 lingura de radacina de tataneasa si 1 lingura de floare de musetel se lasa la inmuiat in jumatate de litru de apa, de seara pana dimineata, cand se filtreaza Maceratul se pune deoparte, iar planta ramasa dupa filtrare se fierbe in jumatate de litru de apa, pana cand scade la jumatate Se lasa la racit decoctul, dupa care se combina cu maceratul Cu preparatul astfel obtinut se fac clisme cu ajutorul irigatorului Lichidul se tine in intestin vreme de 10 minute, inainte de a fi eliminat In cancerul genital la femei, se fac alternativ: o zi clisma si o zi irigatii vaginale cu acest extract - Cancer pulmonar - se fac 7 zile la rand clisme, dupa care se face o pauza de trei zile si se continua intern cu ceai de marul - lupului, preparat dupa aceeasi 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu metoda de mai sus, dar fara tataneasa Se beau de trei ori pe zi cate 60 ml (aproximativ 12 linguri) din acest ceai, pe stomacul gol Daca va confruntati cu inapetenta puternica, puteti adauga in ceai putina menta si macris iepuresc (Rumex acetosa) Este foarte important sa nu depasiti dozele la acest ceai, deoarece in cantitate de peste 1 gram pe zi marul - lupului poate avea efecte toxice - Cancer esofagian, la limba - in afara tratamentului descris la cancerul pulmonar se face gargara cu ceaiul de marul - lupului, tataneasa si musetel, preparat intocmai ca si cel pentru clisme - Cancerul de piele - se face tratamentul de la cancer pulmonar si in plus se aplica extern o cataplasma cu tataneasa si marul - lupului Cele doua plante se macina bine (cu rasnita electrica de cafea), iar apoi se iau doua linguri din fiecare, se amesteca cu apa pana se formeaza o pasta Aceasta pasta se intinde pe locul afectat printr-un tifon si se lasa vreme de 2 - 3 ore Aplicatia se repeta pana la disparitia totala a leziunii - Cicatrici dupa interventii chirurgicale care se vindeca greu - se aplica zilnic cataplasme cu marul - lupului si tataneasa, facute intocmai ca si cele de la cancerul de piele - Infectii genitale cu trichomonas, papiloma, chlamidya - se fac spalaturi vaginale cu un ceai preparat la fel ca cel pentru clisme (descris la cancerul intestinal) Tratamentul se face vreme de 7 -10 zile, cu doua saptamani de pauza, pentru refacerea florei vaginale In infectiile cu chlamidya si in cele bacteriene, va fi respectat cu strictete tratamentul cu antibiotice prescris de medic, cele doua terapii mergand foarte bine in paralel - Abcese, furuncule, rani purulente - cu urmatoarea reteta, foarte multi oameni au scapat de infectii greu vindecabile, de interventii chirurgicale si chiar de amputari Tinctura de marul -lupului: intr-un borcan cu filet se pun frunze uscate de marul - lupului bine pisate ori macinate cu rasnita de cafea, pana se umple borcanul Apoi se adauga rachiu natural de minimum 400 cat cuprinde, amestecand din cand in cand, ca sa fie bine patrunsa planta Se inchide borcanul si se lasa la macerat vreme de 14 zile, dupa care se filtreaza prin tifon Se pun comprese pe locurile infectate cu tinctura obtinuta Am vazut mai multe cazuri cu pacienti carora trebuia sa le fie amputat degetul, salvat ca prin minune, doar tinandu-l la inmuiat intr-un vas cu aceasta tinctura, vreme de cateva zeci de minute pe zi In cazul in care nu aveti timp sa lasati tinctura la macerat, folositi cataplasma descrisa la cancerul de piele - Hepatita virala (A, B, C) - se ia de trei ori pe zi, pe stomacul gol, un varf de cutit de pulbere de marul - lupului (aproximativ 0,25 g) impreuna cu cate o lingurita de pulbere de anghinare (Cynara scolymus) sau iarba de tintaura (Centaurea umbellatum) Unde gasim marul - lupului 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Este o planta pe care o gasim in zonele de campie, printre semanaturi, la margine de paduri, pe dealuri (in vii), de-a lungul sinelor de cale ferata Creste inalta de vreo jumatate de metru, are tulpina destul de tare si infloreste de la sfarsitul lui mai pana la inceputul toamnei, facand niste flori mici si galbene, cu un miros neplacut Se recolteaza planta aeriana: tulpina, frunze, flori (deci fara radacina) Planta se usuca la umbra, in locuri bine aerisite Pana nu de mult, era folosita in farmacii sub denumirea de REMF ATENTIE, MARUL - LUPULUI ESTE TOXIC! Este important de stiut ca administrarea orala de marul - lupului poate fi foarte periculoasa pentru organism In doze mai mari de 8 grame (la adulti), administrat intern, duce la intoxicatii cu aparitia unor simptome ca: greata, varsaturi, scaune numeroase (uneori sangviolente), urinari dese, inflamatii severe ale rinichilor, tulburari circulatorii Utilizat extern, nu prezinta nici un fel de inconveniente, cu conditia sa fim atenti la manipularea si depozitarea sa corecta Toate tratamentele interne vor fi facute sub directa indrumare si supraveghere a unui medic In caz de intoxicatie, de la primele simptome, adresati-va de asemenea medicului curant Tratamentul consta in voma terapeutica (spalaturi gastrice), administrarea de carbune medicinal, producerea unei purgatii puternice Nu faceti tratamente interne cu REMF (marul - lupului) fara indrumare medicala Daca aveti in casa plante toxice, atunci pastrati-le in dulapiorul de medicamente bine inchis si puneti la indemana si antidotul elementar - carbunele medicinal, care trebuie administrat imediat, pana ajungeti la cea mai apropiata unitate sanitara NERVI: Se foloseste uleiul de ricin, cu care se freaca usor zona afectata dimineata si seara, inainte de culcare NEVROZA ASTENICA: - Radacini de valeriana: pulbere - cate 1 g de trei ori pe zi - se tine sub limba 15 - 20 de minute, dupa care se inghite cu putina apa Macerat - 2 lingurite de planta la cana, se beau 2 - 3 cani pe zi (se pun in apa rece, timp de 4 - 6 ore) Conuri de hamei - pulbere sau macerat, ca mai sus Se mai poate folosi planta, asezand-o intr-un saculet de panza care se pune in dreptul nasului, pe perna, la culcare - Catina alba - 4 g pe zi, cate o lingurita de planta pulbere, se tine sub limba Macerat - 2 - 3 lingurite la o cana pe zi - Talpa - gastii - ca mai sus - Seminte de marar - 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu decoct dintr-o lingurita la cana, ce se bea la culcare Bai 150 g extract de ace de pin la o cada de apa calda (37°C), timp de 15 - 20 de minute Zilnic, o baie, timp de 15 - 20 de zile Se repeta de 2 -3 ori pe an Alte recomandari: - Inchinati lui Dumnezeu rezultatele fiecarui procedeu in parte Suntem permanent in grija Sa - Luati dimineata, pe stomacul gol, o lingurita de polen, iar seara, la culcare, o lingurita de miere -Evitati pe cat posibil consumul de carne de orice fel, zaharul alb (din comert) Folositi mierea de albine sau zaharul invertit (450 ml apa, 1 kg zahar se pun la fiert Cand incepe fierberea, se adauga sucul de la o lamaie, timp in care se ia spuma si se mai fierbe 10 minute Se raceste si se consuma) -Ascultati si spuneti bancuri -Rasul este o terapie excelenta pentru dvs -Amintiti-va permanent ca sunteti un om normal, sanatos, dornic de viata, de dragoste -Ascultati muzica multa de Albinoni, Bach, Beethoven, Debussy, Gounod, Mozart, Dvorjțk, Mahler, Ceaikovschi, Vivaldi, Haydn -Muzica electronica de Jean Michel Jarre, Vangelis PAR CADERE: Mai intai, se face o dezintoxicare a organismului, prin renuntarea la mancaruri grase, alcool, tutun Se vor consuma multe fructe, legume si zarzavaturi crude, ca atare sau sub forma de salate (rosii, castraveti, varza cruda, marar, patrunjel, telina, salata verde, frunze proaspete de ridichi, prune, coacaze, mere, piersici, mure) Dezintoxicarea trebuie sa fie de durata cat mai mare Extern - toata suprafata corpului trebuie sa fie supusa la o curatenie riguroasa, de la talpi pana-n crestet Pentru aceasta, se fac bai generale cu infuzie din urmatoarele plante medicinale: un smoc bun de frunze de nuc, un smoc de cicoare (flori cu tot cu tulpina), un smoc de pelin, un smoc de frunze de patlagina, un smoc de rozmarin, cativa rugi de mur si un pumn de frunze de mesteacan (nu se intampla nimic daca nu gasiti 1-2 plante) Se amesteca bine plantele, se oparesc cu apa clocotita si se lasa la infuzat timp de 1-2 ore, dupa care se strecoara si se spala corpul pe toata suprafata, folosindu-se si 2-3 linguri de bicarbonat de sodiu la circa 10 litri de infuzie Dupa aceasta baie, se aplica tratamentul de baza Se frictioneaza locurile afectate cu usturoi Se aleg catei de usturoi mai mari, se curata si li se taie varful, dupa care se cresteaza pentru a deveni zemosi Cu partea zemoasa se maseaza locurile afectate, frecandu-se in mod circular Se taie partea folosita si se cresteaza din nou, aplicand acelasi procedeu pana cand se cuprinde intreaga suprafata a 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu corpului Daca este posibil, aceasta operatiune trebuie repetata zilnic, seara si dimineata Baia generala cu plante se face din trei in trei zile Spalarea partilor masate cu usturoi se face o data la doua zile, cu apa calda si sapun, limpezindu-se cu apa calda in care s-a dizolvat o lingurita de bicarbonat la 1 / 2 l apa Dupa spalare si uscare, se aplica masajul cu usturoi Mai intai va creste un puf alb, care va deveni un par sanatos, de culoarea celui pe care l-ati avut anterior Tratamentul are efect vizibil dupa cateva zile si se poate continua pana la obtinerea rezultatului dorit PARAZITI: Dimineata, prima masa sa fie constituita din 4 linguri de orez crud Orezul se spala bine si se lasa la inmuiat o ora (este mai bun orezul cu bobul rotund, se inmoaie mai bine) Se inghit boabele intregi sau se mesteca, apoi se consuma 1 / 2 l apa distilata sau de izvor, inghititura cu inghititura, timp de o ora Dupa masa, nu se mai mananca nimic cel putin 2 ore In lucrarea sa, “Cancer, paraziti”, Rudolf Breuff afirma ca nu exista paraziti care sa reziste orezului crud, deoarece este un puternic detoxifiant Seara, la culcare, se consuma 100 g seminte de dovleac si o cana cu infuzie de cimbrisor Alimente recomandate in timpul tratamentului: grau, porumb, orez, fasole, legume fierte cu condimente si ghimbir, branza, ardei iute, piper negru, papaya, banane, mere, castraveti Alimente interzise: fructe foarte acre sau foarte dulci, carne, peste, produse lactate (mai putin branza), zahar, melasa, cartofi, grasimi, nuci, biscuiti Tratamentul dureaza 45 de zile PARKINSON: Se ia o mana buna de frunze proaspete de macrisul - iepurelui, se spala si se dau prin storcatorul electric Din sucul obtinut, se iau din ora in ora 3-5 picaturi diluate in ceai de coada - soricelului Ceaiul se prepara astfel: o lingurita cu varf de flori de coada - soricelului se opareste scurt cu apa fierbinte si se lasa la infuzat circa 1 minut In paralel, se frictioneaza coloana cu suc proaspat de macrisul-iepurelui si cu tinctura de coada - soricelului, alternativ (Daca nu gasiti tinctura in magazinele naturiste, v-o puteti prepara si singur: se umple o sticla de 1 / 2 l cu flori de coada - soricelului, se adauga rachiu de secara sau de fructe de 38 - 40 l cat sa le acopere, apoi se lasa la macerat la soare, timp de 14 zile) Pe parcursul zilei, se aplica pe regiunea occipitala, timp de 4 ore, comprese cu bitter suedez Daca pe langa miscarile de tremur survine si o oarecare rigiditate a membrelor, se fac bai de cimbru: 200 g cimbru sunt puse peste noapte la macerat intr-o galeata cu 6 - 8 l de apa rece A doua zi apa se incalzeste, iar extractul este turnat in apa de baie Durata baii sa nu fie mai mare de 20 de minute, iar inima sa 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu stea afara din apa din baie Bolnavul sa nu se stearga dupa baie, ci sa stea in pat timp de o ora, imbracat in halat de baie sau prosop, ca sa transpire PILOZITATE EXCESIVA: Se aplica suc de rostopasca (care se tine in frigider) pe partile cu pilozitate excesiva Se lasa sa patrunda timp de cateva ore, apoi se spala cu un sapun moale, iar pielea aproape uscata se trateaza cu alifie de galbenele, ulei de musetel sau ulei de sunatoare Atentie: sucul de rostopasca se foloseste doar extern In plus, se va face o cura cu ceai de urzici (3 - 4 cani pe zi) si bai de sezut cu ceai de coada - calului PICIOARE UNFLATE CU LIPOAME: Impachetati picioarele cu frunze de varza zdrobite, tarate de grau inmuiate in vin, propolis, husti de la bors, frunze de patlagina, argila, frunze de telina si patrunjel PIETRE LA FIERE: Se usuca bine seminte de pepene rosu (lubenita) si se macina in rasnita de cafea Timp de 10 zile, in fiecare dimineata, pe nemancate, se ia o lingurita din pulberea obtinuta, impreuna cu o lingura de ulei de masline si se sta culcat pe partea dreapta circa 10 minute Tratamentul dureaza 3 luni, cate 10 zile pe luna, la intervale regulate (daca tratamentul a fost inceput pe 1 ale primei luni, atunci si in lunile urmatoare se va respecta aceeasi data) PLANTE ANTICANCERIGENE: - naprasnic (Geranium robertianum), scoarta de stejar (Quercus robus), salvie (Salvia officinalis), rostopasca (Chelidonium majus) - plantele se maruntesc (in piulita sau cu rasnita de cafea), se cern prin sita de faina alba si se amesteca in proportii egale Se administreaza o lingurita cu varf, de 3 ori pe zi, pe stomacul gol Plantele se tin 15 minute sub limba, dupa care se inghit cu apa POLIARTITA REUMATOIDA: Amestec din urmatoarele plante in parti egale: strugurii-ursului, feciorica, grozama, salvie, osul - iepurelui, iarba - neagra, sunatoare, obligeana, levantica, urzica, mesteacăn, trei - frati - patati, scoarța de salcie, scoarța de castan porcesc, soc, coada - calului, gentiana, coada - soricelului, tei, nuc, vinarita, teci de fasole si crusin Preparati un ceai din o lingurita de amestec la o cana de apa 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Se fierbe 5 -10 minute, se acopera si se bea incet, inghititura cu inghititura Se beau 2 - 3 cani de ceai pe zi, cu 30 de minute inainte de mese Dimineata si seara, suplimentar, se mai bea cate o cana cu ceai de coada - calului Pe parcursul zilei, se consuma 2 - 3 cesti cu ceai de urzici, la care se adauga cate o lingura de bitter suedez original Toate ceaiurile se indulcesc numai cu miere poliflora Pe regiunile dureroase se pun comprese cu bitter suedez timp de 4 ore (pielea trebuie unsa, in prealabil, cu untura de porc sau alifie de galbenele) Dupa compresele cu bitter, se aplica frunze de varza creata sau alba, incinse cu fierul de calcat La fel de eficiente sunt si frunzele de branca - ursului (popular: crucea -pamantului, talpa -ursului sau urecheaporcului) Faceti frectii cu tinctura de tataneasa (se gaseste in magazinele naturiste) Pentru inflamatiile articulare sunt indicate prisnitele cu coada - calului aburita POLINEUROPATIE KORSAKOV: 1 Antialcoolice - va recomandam calduros pedicuta (Lycopodium clavatum), care, pe langa faptul ca inlatura efectele nefaste ale consumului de alcool (tulburarile hepatice, afectiunile pancreasului, tulburarile psihice), cu timpul da intoleranta la alcool (adica apare reflexul spontan de respingere a alcoolului) Se administreaza de 3 - 4 ori pe zi un varf de cutit de pulbere de pedicuta (nu mai mult) pe stomacul gol Ar fi bine ca planta sa fie tinuta sub limba vreme de 15 minute, dupa care sa fie inghitita cu apa 2 Alimentatie detoxifianta - sunt valabile recomandarile de la tratamentul gutei (primul raspuns), cu precizarea ca va trebui pus accentul pe consumul urmatoarelor alimente: ceapa cruda (mai ales verde), lapte (crud, de capra - ar fi cel mai bine), patrunjel verde si radacina, varza cruda 3 Plante detoxifiante, protectoare hepatice si pancreatice - se recomanda amestecul de plante: iarba de anghinare (Cynara scolymus), iarba de rostopasca (Chelidonium majus), iarba de trei -frati - patati (Viola tricolor); din aceste trei plante maruntite se face un ceai astfel: se pune cate o lingura din fiecare planta la inmuiat in jumatate de litru de apa si se lasa de seara pana dimineata, cand se filtreaza; dupa filtrare, planta ramasa se opareste cu inca jumatate de litru de apa, dupa care se lasa la racit si se strecoara La sfarsit, se combina cele doua extracte, iar preparatul rezultat se va consuma pe stomacul gol pe parcursul unei zile 4 Plante anxiolitice si psihostabilizante - se iau din patru in patru ore, in timpul zilei, 2 - 4 g de sunatoare, adica 2 - 3 lingurite o data Pare o doza mare, dar efectele sale sunt blande, iar pacientul se va simti foarte bine, cu atat mai mult cu cat nu apare nici un fel de dependenta Tratamentul se face cate 3 saptamani, cu o saptamana de pauza Doua observatii extrem de importante: 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu - este foarte necesara supravegherea medicala atenta, atat pentru a tine sub control simptomele dezintoxicarii alcoolice - care adesea sunt foarte dure, cat si pentru a urmari evolutia chistului pancreatic (in acest scop, va recomand un control ecografic la 1 - 2 luni) - pedicuta, pentru a avea efect, trebuie sa fie foarte proaspat culeasa (sa nu fie mai veche de 6 - 8 luni) POSTOPERATORIU FICAT: Produse 100% naturale, contin aloe in concentratie de 97% si sunt combinate cu ceai din flori de aloe, ghimbir chinezesc, musetel din Egipt, anason, sena, scortisoara PURIFICAREA SANGELUI: 100 g rostopasca, se pune intr-o cratita smaltuita, peste care se toarna un litru de apa clocotita, se acopera si se lasa la macerat circa 12 ore Dupa macerare, intreaga compozitie se strecoara printr-un tifon In infuzie se pune miere de albine poliflora, pana se obtine un sirop de consistenta smantanii Se pune intr-o sticla la frigider In fiecare zi, se umple un pahar cu 150 g din mierea cu rostopasca, din care se iau 6 lingurite, din ora in ora Tratamentul se tine pana ce se consuma toata rezerva din frigider Se urmeaza o singura data pe an si numai primavara Paradontoza = apimer Reumatism cr degenerativ = arthro - mer Slabire = beauty slim, chitosan, focus, guarana, laxofort, viaredin, bio-chrom - FTG Cadere par = urzica, betacaroten, brusture, floraderm Edeme = matase de porumb Microlitiaza biliara = papadie, rozmarin, salvie, bilidren, bilolit Microlitiaza renala = orthosiphon, papadie, coada calului, diuretin Imunitate = bioseleniu si zinc, cordiceps, echinaceea Raceli = raceala si gripa - ceai, soc, busuioc, coada soricelului, imunostim 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Bronho pneumopatii acute = bronchofort, bronchlizin Circulatie periferica deficitara = memotanalec, myrthin Edeme = pelin Hemoroizi = procto venorutin, procto venoton, rutin Diabet = momordica, afin, diabetin Infectii virale, fungice, microbiene = echinaceea C Colon iritabil = levocarbon, argila, enteroseptin, bio - fiber Hiperaciditate = epigastralgin Eczeme = evening primrose, bio - carotene + E Afrodisiace = royal tonic adulti, royal tonic potent, ziziphy, masculine, ghimbir, laptisor de matca Anemie = catina, ceai verde, chlorella Circulatie cerebrala = sele - vit, struguri rosii, ginkgobil, ginkgo biloba C, ginseng Artroze = harpagophytum, yucca, artrostop Insomnie = passiflora, tei, anti stress, fitosedin Retina = optilux, optival, afin Orl = orosept, nazomer, nazomer forte, apimer Osteoporoza = osteocalcin, ultragel Parazitoza intestinala = parazitol, usturoi si propolis Aritmii = paducel Prostata = prostatin, calciu - magneziu - zinc, pumpkin Fragilitate capilara = rutin 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Constipatie = soc, lucerna, aloe vera, crusin Depresie = sunatoare si ginseng Alergii = trei frati patati Hipertensiune = usturoi si crataegus Aterosceroza = usturoi si propolis, cholesteran Memorie = lecitina C Hepatita cronica = anghinare, apilarnil si propolis si polen, hepabil Guta = arthalgin, gutostop Cardiovascular = cardiovasc Anemie = fier biologic Afect ginecol = periodin, bio - marin plus Acnee = Zinc, Vit A, Multe fructe si verdeturi Alergii, eczema atopica = Borago, Evening Primrose, De consultat medicul alergolog Evening Primrose + vit E Anemie = ABC Spectrum, Ginseng Spectrum, Spirulina Artroza = Artrostop, Ultragel, Carrilaj de Rechin Artrite = Dolomit, Ca - Mg - Zn, Vucca, Artrostop Dureri de cap, migrene, oboseala = Ca-Mg-Zn, Guarana, 8 -complex, Guarana Dureri de gât, Raceli = Ursuleri, Super C, Megavit C retard Dureri de spate si oase = Artrostop, Ultragel Osteoporoza = Dolomit, Ca - Mg - Zn, Cartilaj de rechin 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Afectiuni ale vaselor sanguine = Coenzima Q1C, Antioxidant varice, Hemoroizi = Lecitina, Gingko Biloba, Evening Primrose + Gingko Biloba Apararea contra radicalilor liberi = Antioxidant, Megavit C retard fenomene de îmbatrânire precoce = Super vitamina C, Beta caroten, Vitamina E, Seleniu, Spirulina, Ginko Biloba Celulita = Femine Celulit Sindrom premenstrual = Periodin, Evening Primrose, Femine Plus Cresterea colesterolului = Antioxidant, Lecitina, Alicin, Lecitina+Alicin Hipertensiune = Coenzima Q10, Evening Primrose Afectari ale imunitarii = Super vitamina C, Ursuleti, Spirulina Tulburari specifice menopauzei = Femine Plus, Evening Primrose Osteoporoza Osteostop, Dolomit Ca - Mg - Zn, Ultragel, Cartilaj de rechin Sangerare gingivala = Super vitamina C, vitamina C 100 mg Activitate cerebrala, atentie = Evening Primrose + Gingko Biloba concentrare, memorizare = Memo Plus, Lecitina Greutate supraponderala = Viaredin, Fibre, Obezitate = Crom picolinat, Spirulina Detoxifieree organismului = Fibre, Vucca, Spirulina Cresterea rezistenxei organismului = Ursuleti, ABC Spectrum, Cinseng Spectrum Imunitate = Spirulina, Femine Plus, Aiicin Tulburari ale functionarii prostatei = Pumpkin, Zinc C de contactat medicul urolog tulburari de tranzit intestinal = Astronauti, Fibre, Spirulina 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Cresteri moderate ale glicemiei = Crom picolinat, Spiruloa, Evening Primrose, Zinc eliminati consumul de paine, cartofi, grasimi animale, dulciurile Sanatare psihica = B complex + vitamina C, Stresvit, lecitina Constipatie = Fibre Ameteli, cefalee = Ginko biloba recomandat numai in tulburari ale irigatiei cerebraie, se va consulta medicul neurolog Crestere si dezvoltare armonioasa = Minimartieni, Bronxison Profilaxia cariei = Castorai, Ca Mg Zn Dolomit Scaderea acuitatii vizuale = Betacaroten, Vitamina A, Gingko Biloba Afecfiuni dermatologice, psoriasis = Borago, Evening primro Evening Primrose - Vit E Recuperare dupa traumatisme articulare = Cartilaj de rechin, ultragel, Ca Mg Zn Dolomit Tulburari de dinamica sexuala = Vitamina E, Zinc, Ginseng Spectrum, Pumpkin Prevenirea de urgenta in cancer Seleniul organic: 100 micro grame de 2 ori / zi; Vitamina C retard tamponata de 2 - 3 ori / zi; betacaroten: circa 15 mg / zi sterogyl (vit D2) 3 - 8 picaturi / zi vitamina E sau alpha tocoferol doze de 100 - 500 mg / zi betaciclodextrina benzaldehida (BCDB) 10 - 30ml / zi uleiul de luminita si de borrago lecitina din soia o lingurita / zi 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu aspirina 250 mg - la doua zile zinc (gluconat de zinc 0,2 - 0,5 mg activeaza imunitatea), (orotat sau aspartat de zinc 250 - 500 mg / zi inhiba progresia tumorala) enzime pancreatice (bromelaina sau bromelaza 200mg de 2 ori / zi) antioxidanti orotatului de magneziu 500, 2 capsule / zi Se efectueaza timp de 2, 3 luni la 6 luni colchicina si sirop de cloral: Prescrisa 10 zile / an, combinatia Colchicina + sirop de cloral permite eliminarea tumorilor mici Privare de sare Leacurile traditionale pot avea rezultate bune in multe cazuri si se pot individualiza prin masuratori radiestezice, alaturi de remedii naturale si de medicatia administrata de medicul specialist In pagina de fata sunt cateva leacuri culese POSTURI CORPORALE DE TRANSA SHAMANICA Postura Ursului Shamanismul ofera oamenilor moduri de a deveni constienti de potentialul lor si sa inceapa a explora relatia lor spirituala cu Universul, cu alte forme de viata si cu semenii lor Experientele ce vin din shamanism ajuta o persoana sa dezvolte o legatura mai adanca cu si un respect pentru, toata creatia si din aceasta perspectiva apare posibilitatea de a duce o viata vibranta si plina de armonie si echilibru, care incurajeaza intelegerea si optimismul Calea Shamanului este un mod de a experimenta aceasta vedere largita a universului Una din practicile principale ale shamanismului este Calatoria Spiritului sau Calatoria extatica (a sufletului) (Shamanic Journeying) In aceasta calatorie, shamanul merge in Lumea Cealalta (Lumea Spiritului) - deseori numita si Lumea de Sus sau Lumea de Jos, pentru a comunica direct cu spiritele ce se gasesc in alte realitati Aceasta este facuta pentru multe motive, de exemplu pentru a primi sfat pentru vindecare, mentinerea integritatii fizice a comunitatii sau divinatie Exista un numar de moduri pentru imbarcarea intr-o Calatorie a sufletului, acestea fiind: prin dans, vis, folosind Plantele Invatatori si prin luarea anumitor posturi corporale De aceasta din urma cale apartin de Posturile Corporale de Transa Shamanica si 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu sunt o metoda pentru atingerea transei extatice si pentru intrarea in locul viziunii - atat personala cat si colectiva Transa extatica aduce o schimbare in perceptia noastra, un mod de a deveni constienti de o realitate care se afla in afara lumii oridinare, mundane Transa ne da posibilitatea de a percepe continuum-ul vietii, din ceea ce a fost numita “Realitate Non - Ordinara“, o realitate ce e stiuta de-a lungul timpului a coexista cu realitatea fizica Exista anumite opere de arta antice, desene, sculpturi, statuete, picturi rupestre, care sunt mai mult decat exprimari creative ale culturilor din care provin Ele sunt invataturi vizuale pentru un ritual specific Aceste picturi si statuete de la antici reprezinta oameni stand in anumite pozitii corporale distincte Multe din aceste posturi corporale sunt porti catre stari modificate de constiinta, experiente vizionare si moduri de imbarcare in Calatoria Sufletului Posturile corporale de transa au o distributie geografica larga si exista indicatii ca ele apartin tuturor culturilor si traditiilor In sistemele psihologice vestice, experienta calatoriei in alte Lumi pentru a comunica cu Fiintele Spirituale este deseori privita ca si cum individul ar explora o extindere a dimensiunii mintii proprii si nu ca o calatorie intr-un alt loc, diferit Totusi, aceasta este doar o teorie si este ceva ce dvs insiva va trebui sa hotarati; in orice caz, ceea ce credeti nu are intotdeauna importanta, ci intrebarea este: oare acestea lucreaza sau nu? Cand o persoana adopta o anumita postura asa cum e ea aratata in artefactele antice, acompaniata de sunete ritmice, adica tobe sau zuruitoare, persoana poate experimenta o viziune, care, desi e personala, este de asemenea specifica posturii adoptate Este ca si cum, cu toate ca viziunea este personala, ea se conformeaza unui cadru anume Ritualul are o mare putere in aceasta realitate, este un mod de a combina inima, mintea, spiritul si trupul intr-o singura actiune fizica si o singura intentie Religiile de peste tot din lume au recunoscut de mult importanta ritualului Ritualul e un mod de comunicare intre Spirite si noi insine, este un mod prin care Spiritele pot traversa din lumea lor, in a noastra In societatea vestica, noi am uitat ca realitatea ordinara si cea non - ordinara sunt surori, ca sunt jumatati ale unui singur intreg Ritualul este un mod de a da putere si de a imbunatati starea de transa si e o poarta catre a avea, a traduce si a ghida in siguranta o stare modificata de constiinta catre o experienta spirituala Un alt mod de a spune aceasta este ca un ritual are o intentie intrinseca, un scop Fiecare din Posturile corporale de transa shamanica este in sine un ritual si este un ritual cu o astfel exactitate si putere intrinseca, incat obiectivele sale sunt atinse indiferent de conditiile culturale ale participantului Aceasta inseamna ca noi, vesticii moderni, putem de asemenea participa cu succes la Posturile Corporale de Transa Shamanica Pentru a le intelege, aceste posturi trebuie experimentate direct, nici un numar de cuvinte nu poate compensa aceasta 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Cel mai bun mod de a experimenta starile de transa extatica este intr-un mediu de workshop (atelier practic) Aceasta pune in cadru ghidarea si ajutorul celui ce tine workshopul, precum si energiile colective ale grupului Puterea grupului este importanta pentru ca ajuta in termeni de focus al ritualului si asigura feedback direct si indirect Feedback - ul este calea de a obtine calitatea inefabila a increderii Increderea este unul din pilonii acestei lucrari, iar grupul aduce validare propriilor experiente Un alt factor important este ca puterea posturilor de transa este marita, deoarece fiecare persoana ajuta, fiind parte a unei experiente vizionare colective PREGATIREA Pregatirea pentru Posturile Corporale de transa Shamanica creaza spatiu sacru, alegand un loc in care nu veti fi deranjati Prezenta obiectelor “sacre” in camera (cristale, mandale, pene, vindecatoare si pietre) contribuie la senzatia de a intra intr-un loc special, pentru un scop special O camera linistita si intunecata este deseori cea mai buna Purificati camera si pe dumneavoastra Salvia (sage) este deseori folosita pentru purificare in vederea unui ritual Cand folosim salvia, ne conectam la Spiritul plantei, asa ca nu uitati sa multumiti plantei care si-a dat trupul pentru a face posibila purificarea Evitati in prealabil alcoolul, mesele copioase, astfel incat centrarea si puterea dvs de concentrare nu vor fi impedimentate Scoteti-va pantofii, largiti-va hainele Respirati adanc de cateva ori, relaxati-va si dati-va voie sa va imaginati postura si scopul ei, intelesul ei Cereti Spiritelor sa fie cu dvs Aceasta operatiune este deseori numita “adunarea puterii“ Daca doriti, bateti toba, cantati, dansati sau invitati Puterile celor Patru Directii sau Puterile celor Patru Elemente Dupa ce ati chemat si salutat Spiritele, poate veti vrea sa le oferiti ceva Traditional, se daruieste malai sau tutun Chiar inainte de adoptarea posturii, respirati masurat de cincizeci de ori Inspirati, expirati faceti pauza, repetati Veti avea nevoie fie ca cineva sa bata toba sau sa zuruie pentru dvs, fie sa folositi un CD cu tobe shamanice Timpul maxim recomandat pentru o anumita postura este de 15 minute POSTURA URSULUI Desi exista multe Posturi Corporale de Transa Shamanica, pentru vindecare, shapeshifting (transformare in altceva), divinatie, sarbatorire, Postura Ursului este una din cele mai vechi si mai larg raspandite Ea mai este numita si “Bunicul Urs“ Aceasta este o postura puternica pentru vindecare, in care multi oameni experimenteaza un flux de energie in jurul lor si prin ei, un sentiment de a fi ridicati, tinuti in brate, ajutati si ocrotiti intr-un mod bland Stati in picioare, cu genunchii usor flexati Picioarele ar trebui sa fie la o distanta doar putin mai mica de 30 de centimetri, cu varfurile drept in fata Indoiti degetele si 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu plasati-le pe abdomen, apoi ridicati mainile indoite in sus astfel incat monturile degetelor aratatoare sa se atinga usor, formand un triunghi deasupra mijlocului dvs Permiteti degetelor mari sa se relaxeze unul in fata celuilalt Aduceti coatele langa corp, astfel incat bratele va vor fi sustinute confortabil Lasati usor capul in spate si inchideti ochii Pentru inceput mentineti postura pentru 5 - 10 minute sau pana aveti un sentiment de “gata”, ”suficient” Marturii de la persoanele care au experimentat Postura Bunicului Urs la workshop-uri: “Aveam o durere de gat de ceva vreme Cand am adoptat postura, am simtit foarte repede ca sunt leganat din spate de o energie calda, pe care am vazut-o cu ochii mintii ca pe un Urs mare Am simtit Ursul ca imi sfasie gatul cu ghiarele si tragand afara un material greu, gros, ca un mucus Aceasta a continuat vreme de cateva minute, apoi Ursul a suflat caldura in gatul meu si am inceput sa vad flash-uri de lumina violeta si albastra in jurul meu Cand postura de transa a luat sfarsit, imi simteam gatul clar si trupul ca si cum stralucea “ “Am simtit de parca spatele mi-ar fi fost deschis si niste placi ca de metal care imi acopereau sira spinarii au fost scoase de acolo Cand am terminat, imi simteam spatele mult mai flexibil, am putut chiar sa imi ating degetele de la picioare, lucru pe care nu il putusem face de o buna bucata de vreme Uitasem cat de intepenit imi era spatele ” POSTURI CORPORALE INDUCATOARE DE TRANSA Fragment din cartea ”Extatic trance: A Workbook” (Transa Extatica - Un Manual) de dr Felicitas Goodman si Nana Nauwald 1 Transa rituala - Experiența Realitatii Non - Ordinare 1 1 Shamanismul si Transa Rituala Cu o valiza plina de intrebari despre shamanismul clasic si fezabilitatea tehnicilor shamanice in societatea noastra moderna urbana, am plecat, in vara lui 1992, sa o vizitez pe Felicitas Goodman, la institutul sau educational in Cuyamungue, New Mexico SI astfel, am gasit-o pe aceasta femeie remarcabila! Remarcabila in claritatea sa, in natura sa fara prejudecati, in cunoasterea sa O perla stralucind discret in mijlocul acestei piete in continua crestere de autointitulati guru care ofera cai rapide si usoare spre iluminare si de cei ce fac pe shamanii in scena new - age Si asa se face ca o calatorie obisnuita la New Mexico m-a condus in lumea extraordinara a Dr Goodman Nascuta in 1914, ea are un doctorat in antropologie cu specialitatea in stari de transa rituala, 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu particular in “posturi corporale rituale si transa extatica” Chemarea tobei rasuna in aerul clar si arzator al desertului din New Mexico Cu un zambet cunoscator, vesel si nelinistitor, Felicitas Goodman sta in fata intrarii in kiva (camera subpamanteana pentru ceremonii sacre), cu demnitatea de nezdruncinat a varstei inaintate, chemandu-ne cu toba ei la o sesiune de posturi corporale de transa Usa kivei rotunde care este inima a domeniului si a ritualurilor de la Cyamungue, se inchide O noua experienta in aventura transei rituale ne asteapta Felicitas incepe ceremonia de purificare cu salvie (sage), ofera malai (cornmeal) zuruitoarei si spiritelor locului, apoi saluta cele sapte directii: rasarit si miazanoapte, apus si miazazi, lumea de jos, lumea de mijloc si lumea de sus Apoi respiram incet si ritmic o vreme, dupa care intram in pozitia pe care Felicitas ne-o arata si inchidem ochii Ritmul sustinut al zuruitoarei scuturate (210 scuturari pe minut) devine “calul” pe care il calarim in Realitatea Non -Ordinara Postura corporala rituala formeaza “usa” spre o anumita parte a acestei realitati Pentru a ma opri din gandurile obisnuite, ma concentrez pe zuruitoare Zuruitoarea isi schimba tonul si incepe sa cante As putea sa jur ca acum sunt mai multe zuruitori in camera, dansand in jurul meu Valuri de caldura se misca in trupul meu; ma pierd intr-un torent de tonuri de albastru care se transforma intr-o ceata luminoasa portocalie Nu mai aud deloc zuruitoarea Cu toata constiinta, devin o apa de culoarea turcoazului care curge printr-un trunchi gol de copac, spre o lumina Apoi sunt apa stralucind in toate culorile curcubeului, atat de sus in cer, incat vad pamantul sub mine, atat ziua cat si noaptea Ma transform din nou si devin o toba galbena dansand intr-o spirala, cu forme geometrice stralicitoare si colorate dansand in jurul meu Zuruitoarea se opreste si incet ma indepartez de aceasta realitate alternativa; cu toate acestea, sentimentul cald si placut din trupul meu ramane cu mine pentru mult timp Felicitas Goodman ne-a condus intr-o pozitie pentru vindecare cunoscuta ca postura Chiltan Aceasta este una din cele aproximativ 70 de posturi corporale rituale pe care Dr Goodman si echipa ei le-au studiat Fiecare din ele conduce in realitatea non -ordinara sau spre un camp alternativ de constiinta - atunci cand sunt folosite impreuna cu acompaniamentul ritmic potrivit, de circa 210 batai pe minut Mai mult, fiecare din pozitiile rituale conduce catre o arie distincta din realitatea alternativa si ele sunt categorisite in functie de temele calatoriilor spirituale: de exemplu divinatie, experienta mistica, moarte si renastere, initiere, metamorfoza si vindecare Cercetarile Dr Goodman asupra glossolaliei (“vorbirea in limbi”) ca si componenta a ritualurilor de transa religioasa au condus la intrebarea daca nu cumva este posibil sa se ajunga la schimbarile corporale ale experientei transei religioase fara acompaniamentul schimbarilor de discurs (glossolalie) Avandu-si 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu studentii drept subiecti pentru testari, ea a folosit unele din metodele (de ex stimularea ritmica) pe care le-a observat anterior ca fiind inducatoare de transa, in timpul cercetarilor sale asupra bisericilor apostolice din Mexic Desi studentii sai au raportat succes in obtinerea starilor modificate de constiinta, Dr Goodman a fost dezamagita de evidenta lipsa de cadru comun a experientelor lor La scurt timp dupa aceea, ea a gasit ingredientul lipsa, care ar fi putut sa dea unitate experientelor de transa religioasa Dupa ce a aflat ca pozitia trupului in timpul meditatiei poate cauza anumite schimbari fiziologice, Dr Goodman a cautat posturi corporale pe care sa le poata folosi in cercetarile sale asupra transei Ea a gasit ceea ce cauta in fotografiile si desenele unor mici statui si in arta rupestra ce erau vechi de mii de ani si care probabil reprezentau ritualuri religioase autosuficiente Practicand o parte din aceste pozitii cu voluntarii si folosind o zuruitoare ca stimul ritmic pentru a induce transa, Dr Goodman a observat ca starea lor de constiinta a fost modificata intr-un mod remarcabil si anume, ca ei intrau in stare de transa intr-o realitate alternativa in care experimentau extazul Frecventa de scuturare a zuruitorii, de 210 scuturari pe minut, ajuta la depasirea unei bariere strategice a sistemului nervos si la intrarea intr-o stare schimbata a constiintei, una care permite o experienta de transa ce include viziuni Zicala “cel ce vede doar cu ochii vede doar umbrele lumii” reflecta o intelepciune adanc ancorata in multe culturi indigene Cele mai multe din posturile corporale investigate vin de la vanatori - culegatori si de la agricultori Aceste tipuri de societati nu disociaza “realitatea ordinara” de “realitatea non -ordinara” asa cum facem noi azi Starea de transa era social recunoscuta si acceptata ca o metoda de a echilibra mintea, trupul si sufletul si pentru aducerea inapoi in armonie a ceea ce a cauzat disonante Pozitii corporale care conduc la stari modificate de constiinta sunt inca practicate de societatile inradacinate in traditiile horticulturale In studiul comparativ din 1973 al antropologului Erika Bourguignon, s-a aratat ca din 488 de societati umane ale lumii, 437 (adica 90%) au fost gasite a fi folosind cel putin cate o metoda institutionalizata cultural de a experimenta o stare modificata de constiinta Asanele hatha yoga isi au de asemenea radacinile in posturile corporale rituale ale culturilor shamanice Totusi, acest simplu fapt luat in sine nu e suficient pentru a explica de ce se intampla ca, in ciuda tuturor schimbarilor in forma societatii, in limbaj si in cultura, cunoasterea practicilor shamanice si interesul pentru ele nu a disparut Cum se face ca in timpurile noastre, atat de pline de stimulari ale simturilor si de tot felul de experiente si practici, mereu mai multi oameni devin interesati de experientele si tehnicile shamanice? De ce oamenii cauta experienta lumilor invizibile, de ce ei vor sa zboare fara aripi, sa-si schimbe forma (shapeshifting), sa aiba revelatii din propria lor experienta si nu doar din credinta? Oare nu avem destule posibilitati de calatorie “reala”, de zbor, de deschidere catre tot felul de experiente? Oare ce pot sa ne ofere aceste tehnici shamanice precum posturile corporale rituale, ce pot sa ne ofere ce nu ne pot oferi: adevaratele ”calatorii”, 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu cele exterioare? Experientele shamanice de stari alterate (modificate) de constiinta facute intentionat pot fi pline de placere (cuvantul placere e prea slab), ele pot fi vindecatoare si revelatoare Aceste experiente sunt posibile cu putina pregatire pentru oricine are curajul, ele sunt fara dogma si dependenta preconceputa de guru si oameni iluminati, sau maestri Urmand acestor experiente, se afla imbinarea metodelor shamanice in ritualuri si in vederea asupra lumii, a proceselor naturale, in admiratia pentru natura, a plinatatii de suflet a tot ceea ce exista Cei ce au avut o astfel de experienta, adica a faptului ca toata viata este una, unita, unitara, ca toate sunt interconectate si intretesute, acei oameni sunt capabili sa traiasca o viata mai intensa in realitatea de zi cu zi Ei ajung la sentimentul de independenta de lumea materiala, de timp si de spatiu, de existenta unui “ego” personal Felicitas Goodman o spune simplu: transa e sanatoasa Cei ce au avut norocul sa o cunoasca, nu mai au nevoie de explicatii suplimentare De asemenea, ei nu primesc un raspuns, ci doar un hohot de ras, la intrebarea daca ea (Felicitas Goodman n n ) e un “shaman” Singurul ei raspun este sec :”Nu exista nici un shaman fara o societate shamanica vie Eu doar am gasit una din multele usi posibile catre spatiul altor realitati “ Atat de multe tehnici shamanice si niciun shaman? Shamanismul nu e o religie Este cea mai veche traditie spirituala a umanitatii, este o “stiinta a experientei” In acest sens, shamanul este un specialist holistic al unei societati egalitariste, care isi foloseste cunoasterea pentru binele comunitatii El sau ea cunoaste traditia orala si povestile tribului si le pastreaza in siguranta El sau ea este un vindecator si foloseste diverse moduri de a atinge stari modificate de constiinta pentru a face calatorii ale sufletului Shamanul poate vorbi si lucra cu entitati spirituale din campul de constiinta, el sau ea este in primul rand artist Varietatea rolurilor sale ii aduce o puternica influenta asupra tribului Dar sa fii shaman nu e o ocupatie, o meserie pe care el o cauta Sa devii shaman nu e un “job” pe care oamenii din societatile indigene sa-l caute intentionat Este cea mai grea munca pe care o poate face cineva si de cele mai multe ori este fie o chemare individuala, fie o traditie de familie Calea shamanului cere o munca grea si de durata, cere diverse diete si retrageri si deseori il pune pe neofit in situatii care ii ameninta viata in timpul initierii Contrar acestei situatii, in Vest se poate gasi “ucenicia pentru a deveni shaman” sau “preot shaman ” - lucruri care se pot gasi in multe reviste ezoterice - fiind acestea doar o parte a multifatetatului fenomen al supermarketului neo -ezoteric centrat pe ego Nu exista niciun mod de a deveni shaman intr-o societate non -shamanica, dar exista multe moduri de a tese parti ale muncii pe care shamanii o fac, in cultura noastra Denumirea “preot shaman” arata inca mai multa ignorare a adevarului, deoarece un preot este un “organizator 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu religios”, in timp ce shamanul este un specialist holistic in sens traditional Rolul preotului este un rol intr-un sistem religios ierarhic Shamanismul nu isi are locul in acest fel de sisteme religioase Aspectele diferite ale rolurilor traditionale ale shamanului au fost preluate in societatea noastra actuala de catre multi specialisti Vindecarea e facuta de un doctor sau practicant al vindecarii, ritualurile religioase de preoti, aspectele magice sunt in mainile vrajitorilor si “noilor” vrajitoare si artisti Comunicarea cu spiritele este facuta de spiritisti si medium-uri Totusi una din specialitatile shamanului inca lipseste: calatoria in realitati alternative Dar cine stie, poate ca se dezvolta un nou tip de job, pentru cei ce au invatat sa lucreze cu tehnicile shamanice precum transa extatica Multe din tehnicile shamanice cunoscute pot fi folosite in lumea noastra vestica, high-tech, in grup sau de unul singur Metodele shamanice inca au un mare potential pentru revelatie adevarata, vindecare holistica si placuta schimbare a starii de constiinta Cu ajutorul shamanilor din culturi indigene ca acelea ale Americii de Sud, Americii Centrale, Nepalului, Mongoliei, Coreei si ai altor locuri, noi putem sa invatam sa ne schimbam “filtrele de perceptie” pentru a intra in contact cu lumea spirituala a shamanismului si sa folosim experientele noastre ca pe un pod care ne poate duce catre camere uitate ale vechilor noastre traditii din asa numitele societati vestice Este timpul sa accesam aceste radacini, ca ele sa poata creste in continuare si sa aduca cunoasterea stramosilor nostri shamanici inapoi in viata noastra “moderna” Pagina de web a lui Dr Felicitas Goodman (institutul Cuyamungue) www ritualbodypostures com DIVINATIA SHAMANICA Ce este divinatia? Shamanismul nu este un sistem de dogme sau o credinta, ci este un sistem de cunoastere, iar divinatia e una din caile prin care se poate obtine cunoastere directa Cunoasterea directa poate fi definita ca fiind experimentata la prima mana de catre simturi Divinatia nu este “ghicire”, ci este o cale de a intelege mai adanc evenimentele si influentele din jurul unei situatii sau persoane Divinatia a fost dintotdeauna parte integrala a shamanismului Unul din cele mai importante roluri ale shamanului a fost mereu sa caute cunoastere revelatorie din surse vizionare, fie pentru scopuri de vindecare (”de ce s-a imbolnavit persoana aceasta?”, ”ce fel de vindecare e cea de care aceasta persoana are nevoie?”), fie pentru nevoi importante ale comunitatii ( “unde sunt 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu turmele de caribou?”) Divinatia este deseori folosita pentru a descifra intelesul viselor si viziunilor Divinatia este de aceeasi varsta cu insasi umanitatea, dar, din pacate, in societatea de tip vestic a fost considerata drept ceva primitiv, irational si care tine de superstitie De fapt, divinatia este pur si simplu un mod de a revela adevarul Divinatorul revela sau descopera catre client, adevaruri ascunse despre ei insisi sau despre circumstantele care ii inconjoara In societatile din afara vestului, divinatia si practicile divinatorii continua sa joace un rol important, reveland ceea ce este ascuns, alinand anxietatea, ajutand in ridicarea la inaltimea provocarilor ce necesita implementarea unor decizii dificile In divinatie, rolul shamanului este de mediator sau “om de mijloc“ Shamanul, prin explorarea si prezentarea citirii si interpretarii initiale, permite celui ce cauta informatia respectiva sa evite proiectarea dorintelor personale in cazul in care intrebarea sau situatia este de incarcatura emotionala mare COSMOSUL MULTIDIMENSIONAL AL SHAMANULUI In shamanism exista un alt fel de timp, nu liniar sau secvential, ci un timp in care exista un singur moment Acest vast si mereu in miscare moment nu are granite care despart trecutul, prezentul, viitorul Acesta e un timp in care tot ceea ce s-a intamplat vreodata cuiva, oricui, de oriunde, inca se mai intampla undeva Shamanul calatoreste in afara timpului liniar in acest vast, nesfarsit si mereu in miscare moment, pentru a cauta informatia de care e nevoie in locul in care evenimentul se intampla O poarta principala catre acest vast moment de timp sau constiinta universala este propria noastra imaginatie cuplata cu trei principii fundamentale ale perceptiei largite: 1 Intentia Toate actiunile incep cu o intentie, o dorinta pentru un anume rezultat Principiul intentiei opereaza la doua nivele: cel evident, “aceasta este ceea ce vreau sa fac“si cel subtil, in care este un semnal sau o alertare a energiei pentru a fi pregatita de a se misca catre o anume destinatie 2 Increderea Increderea e o calitate inefabila care se experimenteaza in corp, nu in minte Dezvoltarea increderii ia timp, pentru aceasta avem nevoie de feedback care sa valideze, direct sau indirect, experienta noastra Cu incredere, experientele noastre si siguranta de sine in actiune cresc semnificativ 3 Atentia Aceasta are legatura cu aplicarea si concentrarea energiei si intentiei 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Atentia nu e “munca grea” si totusi are nevoie de consistenta pentru a va plasa constiinta la interfata evenimentelor sau locurilor Energia urmeaza Atentia METODE DIVINATORII Shamanii folosesc multe si diverse metode pentru divinatie, in fiecare cautand modele in obiectele si evenimentele naturale, fie angajandu-se in anumite tehnici pentru a obtine direct cunoastere a lucrurilor ascunse Un exemplu al celor de mai sus poate fi practica divinatiei cu roci (pietre) DIVINATIA CU PIETRE Pentru aceasta, practica traditionala este ca acela ce cauta informatia sa se uite dupa o piatra, tinand in minte intrebarea, eventual pana cand o piatra “sare in ochi” sau, metaforic, striga: “eu, eu!“ Iata o buna oportunitate pentru a practica principiul increderii! Ca informatie ajutatoare, cu cat piatra are mai multe fatete si modele cu atat mai multe detalii vor fi disponibile cititorului Cel ce vrea informatia va inmana apoi piatra shamanului sau practicantului, specificand intrebarea Shamanul, (care stie cat mai putin posibil despre cel ce pune intrebarea sau despre situatia respectiva), va privi cu blandete piatra, permitand modelelor sale sa se formeze in imaginatia sa Shamanul poate sa ii ceara celui ce vrea raspunsul sa repete de mai multe ori intrebarea, pentru a-si adanci starea de transa, pana in momentul cand formele si modelele pietrei devin o “poarta” catre campul universal de energie si imagini, tablouri, cuvinte si sentimente incep sa se formeze in interiorul fiintei sale Fiecare fata a pietrei reprezinta un aspect diferit al intrebarii, iar raspunsul initial este in general “unde este persoana in momentul punerii intrebarii”, aceasta conducand la alte fete ale pietrei, fiecare dintre ele expunand si prezentand o vedere extinsa, expandata a raspunsului Pentru mine personal, aceasta munca este minunata, misterioasa si poetica CALATORIA DIVINATORIE A RAZEI DE SOARE Un exemplu de tehnica specifica pentru a descoperi cunoastere ascunsa este Calatoria Divinatorie a Razei de Soare a shamanilor Naskapi din Labrador Aceasta calatorie are un singur scop specific, acela de a gasi locatia fizica a unei persoane, obiect sau loc unde va avea loc un eveniment In aceasta practica nu se vor primi deloc informatii despre obiect sau persoana sau eveniment, in afara de locatia sa Utilitatea practica a acestei tehnici este de a ajuta vanatorii sa gaseasca 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu vanatul sau gasirea si salvarea unei persoane ratacite De multe ori am folosit aceasta practica pentru a localiza obiecte pierdute de clienti Un exercitiu: Calatoria divinatorie Naskapi a razei de soare Incepeti prin a medita asupra a ceea ce vreti sa localizati; amintiti-va de primul principiu, al intentiei Cand sunteti gata, gasiti un loc unde nu veti fi deranjati pentru circa jumatate de ora, faceti intuneric in camera, lungiti-va si relaxati-va Nota: cel mai bine e sa aveti o caseta sau un CD cu tobe shamanice pentru calatorie, ceea ce va inlesni tranzitia catre starea de constiinta extinsa In imaginatia dvs, care este rampa de lansare in perceptia multidimensionala, mergeti intr-un loc in in care puteti sa va vizualizati, percepeti sau simtiti ca fiind in aer liber, intr-un peisaj deschis Simtiti-va complet acolo, experimentati senzatia picioarelor pe pamant si pamantul impingand in talpile dvs, experimentati aerul, vantul pe fata dvs, deveniti complet prezenti in acest peisaj Cand sunteti gata, priviti in sus acolo unde va fi soarele si cu intrebarea ferm stabilita in mintea dvs, cereti-i Soarelui sa va arate locatia sau imprejurimile a ceea ce cautati Tipic, o anumita raza de soare vă va atrage atentia stralucind mai tare sau in alte feluri Urmariti aceasta raza de soare Poate vă veti gasi zburand peste peisaj, in orice caz, in locul exact in care raza de soare atinge pamantul se afla locatia aceea ce dvs cautati Cand recunoasteti locatia si puteti sa o corelati cu un anumit loc din lumea fizica, este momentul sa va intoarceti Asa ca, intorceti-va imprejur catre locul din care ati pornit si cand ajungeti acolo, cu blandete intorceti-va atentia catre lumea fizica Cu blandete, deschideti ochii Amintiti-va de cel de-al doilea principiu, al Increderii, si verificati informatia Cautati verificarea informatiilor obtinute, ca sa vedeti validitatea calatoriei dvs Continuati aceasta pana cand capatati incredere in dvs si siguranta de sine va urma POSTURI CORPORALE INDUCATOARE DE TRANSA Un alt fel de tehnica specifica este corpul de practici cunoscut sub numele de Posturi Shamanice de Transa Acestea sunt pozitii specifice ale trupului, care sunt porti catre stari modificate de constiinta si experiente vizionare Acest corp de cunoastere, isi are originea in civilizatiile antice si in multe culturi indigene de peste tot din lume Redescoperite in anii ‘70 de catre renumita antropologa Felicitas Goodman, aceste posturi corporale sunt o piesa de istorie vie a mostenirii noastre spirituale Este vorba de mentinerea unor pozitii precise, dar nu dificile, impreuna cu un acompaniament de sunete ritmice de genul tobe sau zuruitoare shamanice Exista un numar de posturi specifice pentru divinatie, de exemplu oamenii Nupe din Africa subsahariana folosesc astfel de posturi corporale, iar aceea folosita de shamanii - divinatori ai lor da o experienta de a simti detasare si perspectiva ne - pasionata asupra chestiunii 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu Exercitiu: Postura Divinatorie Nupe Din nou, meditati, concentrati-va asupra intrebarii dvs, pentru ca a lucra asupre intrebarii ajuta cu adevarat E bine ca intrebarea sa nu contina “daca”, “oare” “insa” si altele asemenea Slefuiti-va intrebarea cat mai bine, cat mai fin posibil Asezati-va pe podea, lasandu-va pe mana stanga, rezemati de ea Tineti bratul stang drept, rigid, la un unghi de 90° de corp Plasati palma stanga intr-un loc la 10 - 15 cm la stanga corpului dvs si imediat dupa o linie imaginara trasata imediat in spatele sezutului Indoiti ambele picioare din genunchi, catre dreapta, pozitionate astfel incat piciorul stang sta imediat in stanga genunchiului drept Plasati mana dreapta pe partea de jos a piciorului stang, acolo unde muschii se intalnesc, aproximativ la jumatatea gambei Miscati capul usor spre stanga, astfel incat sa priviti peste genunchiul stang si inchideti ochii Daca e posibil, ascultati o toba sau o zuruitoare shamanica, aceasta vă va mari potentialul vizionar si va face experienta mai usor de obtinut si mai puternica Permiteti imaginii vizionare sau pur si simplu lui “a sti “, sa aiba loc Cand aveti sentimentul unui raspuns, chiar daca nu intelegeti rational aceasta, cu blandete iesiti din pozitie si reveniti complet la momentul present Daca un raspuns nu este inteles imediat, incubati-l, jucati-va cu el, desenati-l sau pictati-l e important deoarece raspunsul nu se adreseaza intotdeauna mintii rationale A fi impreuna cu imaginea sau viziunea deseori va conduce la o revelatie profunda si adanca Pentru a conchide, mai exista multe alte metode de divinatie in shamanism, din care enumeram unele binecunoscute ca: divinatia cu cristale de cuarț, aruncarea diverselor tipuri de obiecte, privirea sferelor de cristal, a stelelor Dupa cum spun shamanii Tungusi din Siberia, “suntem toti conectati, toti suntem una” Asa ca nu e nici o minune ca putem sa ne descoperim pe noi insine cu ajutorul lumii naturale 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu CHAKRA RADACINII - MULADHARA - TERAPIA CHAKRELOR 2 CHAKRA BAZALA - A RADACINII - MULADHARA - Continuam incursiunea in Terapia CHAKRELOR, dupa ce ne-am familiarizat cu chakrele, (vezi site www danykomio ro) si ( terapia chakrelor 1), 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Ciprian Bachigeanu ne vom ocupa de fiecare chakra in parte, prima din cei sapte centrii energetici principali este - MULADHARA numita chakra bazala sau a radacinii In aceasta chakra se afla puterea de baza, energia fundamentala a intregii vieti, energia ce uneste cerul cu pamantul Rezoneaza cu culoarea rosu si nota muzicala DO Uneori este numita si "chakra supravietuirii" si se ocupa de acele mecanisme care conduc la obtinerea celor ce tin in viata corpul fizic: bani, hrana, adapost Se afla la baza coloanei vertebrale, la barbati si intre ovare la femei Chakra bazala are legatura cu problemele familiale, precum si cu informatiile de ordin social si familial ce formeaza conceptia unei persoane asupra realitatii O buna functionare sau din contra o functionare deficitara a chakrei influenteaza starea noastra de sanatate de ordin mental, emotional si fizic Energia deficitara la nivelul acestei chakre pe plan mental emotional, determina incapacitatea de a pastra o slujba sau de a mentine un anumit nivel de trai - actiuni impuse de frica - lipsa fortei de a asumare a unui angajament - incapacitate de a mentine pozitia SINELUI - nevoia ca in lume sa existe siguranta Cauzele initiale pot fi unele probleme nerezolvate cu parintii, probleme la nastere, maltratarea sau neglijarea in copilarie, o conditionare psihologica limitativade genul "esti prost", "esti rau" Starea pe o energie deficitara a acestei chakre: frica, oboseala, nervozitate, lipsa de siguranta si incredere, lipsa de disciplina, frustrare, permanente probleme financiare Din punct de vedere fizic proasta functionare a chakrei bazale poate cauza: boli autoimune, sciatica, varice, dureri cronice de sale, problemele legate de sistemul osos si dinti, cancer de rect, anemie, probleme genicologice, depresie, dependente (droguri, alcool, mancare, jocuri de noroc, munca, de a face cumparaturi) Energia in exces la nivelul acestei chakre poate produce: obsesivitate, lacomie, zgarcenie, inclinatie spre violenta, nevoia de dominare, frica de schimbare, lene, egoism, impulsivitate Energia in echilibru ne da sentimentul de siguranta si incredere, stabilitate, centrare in prezent, a trai "aici" si "acum", o stare generala buna de sanatate, plina de viata, prospera, constanta, plina de rabdare, incredere in sine si ceilalti, independenta Terapiile folosite pentru deblocarea si functionarea in echilibru la nivelul chakrei radacinii sunt: Naturoterapia, Meloterapia, Cromoterapia, Aromoterapia, Meditatiile cu specific (in paginile site - ului gasiti meditatia chakrelor Reflexoterapia si Terapia REIKI, Masajul Terapeutic, Cristale, Terapia prin Yoga) 0722 511 485 masaj-osteopatic ro Felix Nicolau Codul lui Eminescu Editura Victor București 2011 1 CUPRINS 1 ARGUMENT 2 2 DEMONISMUL EMINESCIAN 73 3 TITANISMUL EMINESCIAN 19 4 GENIUL EMINESCIAN 43 5 POVESTEA MAGULUI CĂLĂTOR ÎN STELE 142 6 LUCEAFĂRUL 111 7 TEATRUL EMINESCIAN 176 8 TITAN, DEMON SI GENIU ÎN POEZIA ROMÂNEASCĂ 206 9 CONCLUZII 262 10 BIBLIOGRAFIE 264 2 PREFAȚĂ 5 Cercetarea lui Felix Nicolau abordează conceptele de demon, titan și geniu în creația eminesciană „în continuarea interpretării lui Matei Călinescu” din studiul Titanul și geniul în poezia lui Eminescu, apărut în 1964 Ideea acestui studiu își are sursa, evident, în cursul Poezia lui Eminescu al profesorului clujean D Popovici, litografiat în 1948, editat mai târziu (1969), postum, și citat de Matei Călinescu Ulterior au apărut, deși scrise, probabil, anterior și alte două studii cu același titlu, realizate respectiv de I Negoițescu și Edgar Papu, primul în 1965, al doilea în 1979 Menționate de la început, din prima pagină a Argumentului, aceste exegeze substanțiale sunt permanent utilizate în cuprinsul demersului interpretativ al lui Felix Nicolau O particularitate a acestei lucrări constă, de altfel, tocmai în faptul de a îmbogăți exegeza îndeosebi prin nuanțarea feluritelor judecăți emise în cursul deceniilor Noul studiu semnalează existența și unui al treilea prototip, demonul, care preia, uneori, atribute titaniene sau le transmite pe ale sale comparșilor, și are în vedere această triadă nu doar în înfățișările ei antropomorfe, ci în toate manifestările; urmărește nu numai titanul, demonul și geniul stricto sensu, ci titanismul, demonia și genialitatea Examinarea textelor eminesciene supuse interpretării e operată ținându-se seama, constant, în primul rând de tot ce s-a scris despre ele, cu competență, de la Maiorescu și Gherea până la comentatori din ultimele decenii Cercetătorul confruntă versurile lui Eminescu citate sau parafrazate cu receptarea lor mai ales în critica perioadei interbelice, menționând opinii ale unor exegeți de talia lui Ibrăileanu, Lovinescu, Călinescu, Tudor Vianu, Pompiliu Constantinescu, și în aceea din anii postbelici următori încătușării dogmatice extreme, ani în care eminescologia și-a extins hotarele și a sporit chiar calitativ prin scrierile unor istorici literari și eseiști ca Eugen Todoran, Zoe Dumitrescu-Bușulenga, George Munteanu, Ioana Em Petrescu, Elena Tacciu, Svetlana Paleologu-Matta, Marin Mincu Din plin sunt valorificate lucrări scrise în alte limbi și traduse apoi în românește, lucrări consacrate fie direct operei eminesciene, ca Geneza interioară a poeziilor lui Eminescu de Alain Guillermou, Eminescu sau despre absolut de Rosa Del Conte, fie relațiilor ei cu creații sau climate spirituale străine, ca De la demon la luceafăr de Elena Loghinovschi, care studiază Luceafărul în paralel cu Demonul lui Lermontov, sau Eminescu și India de Amita Bhose, autodefinită titular Demersurile interpretative ale autorului se amplifică și se adâncesc și prin recurgeri la eseistica lui Mircea Eliade și a lui Cioran, în care opera lui Eminescu este invocată pentru exemplificarea unor considerații de filozofie a culturii Semnalând ecourile poeziei eminesciene în conștiința critică estetică și filosofică românească, și nu doar românească, lucrarea lui Felix Nicolau nu o face atât pentru a-și instrui cititorii cât pentru a întemeia propriile judecăți, cele formulate de autor, fie prin însușirea, parțială sau totală, a unor puncte de vedere emise de alții, fie prin delimitare de altele, nu rareori prin completarea sau rectificarea părerilor pe care le înregistrează Comentând felurite aserțiuni, autorul propune îndeosebi nuanțări, menite a duce la acea precizie literară pe care o prețuia atât de mult Paul Zarifopol Citând, bunăoară, aserțiunea lui Matei Călinescu potrivit căreia „în poezia deplinei maturități eminesciene Titanul se transformă în Geniu”, Felix Nicolau opinează că „nu sa vorbit ( ) suficient de reversibilitatea acestei metamorfoze, de capacitatea spontană a visătorului de a reveni ( ) la condiția sa firească de luptător în planul realității imediate” Constatarea lui D Popovici că „titanism” înseamnă, la Eminescu, pe de o parte „fabulă titaniană”, pe de alta, o „stare de spirit titaniană” prilejuiește specificarea că, în timp, tendința poetului este de a renunța la fabulă, potențând în schimb starea de spirit Judicioase îi par noului eminescolog majoritatea propozițiilor lui I Negoițescu, însă pe unele le respinge hotărât Admițând că, începând cu Odin și poetul, sursa eudaimonică a inspirației eminesciene e înlocuită de o alta, opusă, suferința, Felix Nicolau găsește, în dezacord cu Negoițescu, că poetul nu evoluează, prin aceasta, „de la mitos la magie și de la magie la virtuozitate, adică de la mitosul 3 neantului la neantul verbal” Spre validarea afirmației el transcrie versuri patetice Nu puține dintre observațiile noului exeget impun prin noutate și subtilitate Rugăciunea unui dac e o poezie „deopotrivă religioasă și antireligioasă” „Revolta dacului constă în voința de renunțare la persistența într-un spațiu și un timp al imperfecțiunii și mai puțin în contestarea obstinat-violentă a Demiurgului” În Înger și demon, Demonul „se manifestă ca un titan ce acționează cu abnegație în folosul umanității” Instigatorul din această operă „este o sinteză între Robespierre și Saint-Just, un fanatic lucid” În Luceafărul, Hyperion îi pare prințesei demonic „tocmai prin gradul de desăvârșire supraumană” Cătălina intuiește că acest „demon al perfecțiunii” ar putea să prefacă „visul frumos în coșmar” În afară de scrieri (în special critice) românești, bibliografia volumului include o diversitate de opere străine: literare, filosofice, teologice, de istoria artei și altele, multe menționate în versiunile originare În textul lucrării abundă în special referirile la poeți Se citează mai cu seamă, cum e normal, din romantici (Hugo, Vigny, Musset, Gautier, Lamartine, Gerard de Nerval, Byron, Keats, Shelley, Wordsworth, Coleridge, W Schlegel, Arnim, Brentano, Novalis, Holderlin, Mickiewicz, Petofi, Madâch, Lermontov — și nu numai), dar nu sunt rare trimiterile și la marea poezie anterioară romantismului (Ovidiu, Panciatantra, Dante, Shakespeare, Milton, Blake, Browning, Goethe, Wieland) și de după romantism (Baudelaire, Verlaine, Rimbaud) Frecvent apar, în comentariu, nume de gânditori (Epicur, Seneca, Epictet, Leibnitz, Campanella, Kant, Hegel, Schopenhauer, Kierkegaard, Emerson, Unamuno, Carlyle, Heidegger, Jung, Blaga, Berdiaev, Bachelard, Jacques Derrida ș a ), și nu lipsesc personalități din alte sfere ale spiritului, de la părinți ai bisericii (între alții, Dionisie Areopagitul, Maxim Mărturisitorul, Ioan Damaschinul) la pretinși magicieni, precum Paracelsus; de la compozitori ( Beethoven, Wagner, Berlioz, Debussy) la pictori ( Ieronimus Bosch, Rousseau Vameșul, David Kaspar-Friedrich ș a ), de la istorici ai literaturii și ai artei (De Sanctis, Albert Beguin, G R Hocke, Elie Faure) la memorialiști (Richarda Huch) S-ar putea spune, cu minimă exagerare, că în carte e dispersată o întreagă enciclopedie universală Meritul esențial al acestei vaste informații constă în faptul de a fi recoltată din primă sursă Autorul citează în original din opere poetice franceze, engleze, italiene, reproduce ziceri ale unor latini, transcrie vocabule cu funcții conceptuale din greaca veche În numeroase cazuri, el dă și traducerea versurilor reproduse, semnată de poeți români notorii — sau în propria sa tălmăcire Cartea lui Felix Nicolau este o lucrare substanțială, solid articulată, obținută prin valorificarea unei cantități imense de informație, întemeiată pe o vastă cultură generală, pe cunoașterea mai multor limbi și învederând o riguroasă disciplină intelectuală, stăpânirea tuturor instrumentelor de muncă științifică Dumitru Micu 4 ARGUMENT De ce ar fi importantă luarea în discuție a eroismului eminescian acum, într-un saeculum care se regăsește cel mai bine în conceptele de pragmatism și scepticism non-filosofic, precum și în abordările strict logice, non-imaginative? În fond, demersul critic de față nu face decât să accentueze ecart-ul dintre o Weltanschauung burgheză, calculată, și una romantică, regală în detenta ei cutezătoare Am avut însă mereu în vedere acuzele de tot felul aduse omului Eminescu sau operei sale, considerată din punctul de vedere al corectitudinii gramaticale Atacurile ad personam se află sub linia de plutire a criticii literare, așadar undeva în spatele, mult în spatele orizontului cercetării întreprinse în această carte În ceea ce privește analiza școlărească, obstinat didactică, a operei eminesciene, ea conduce la aceleași concluzii absurde care rezultă din compararea alchimiei cu chimia Cu alte cuvinte, adesea reușita operației critice coincide cu decesul pacientului literar Contestarea în timp a creației lui Eminescu — prea des mizându-se pe confuzia între artă și ideologie — s-a îmbogățit în ultimii ani cu tentativa de desființare a miturilor naționale Faptul era previzibil, dacă se are în vedere utilizarea anumitor valori naționale în sprijinul ideologiei comuniste și, deci, transformarea lor în valori naționaliste Este timpul, însă, să ne reamintim că Miorița nu este o baladă infuzată de pasivitate pesimistă, că ciclul de balade având în centru figura Meșterului Manole valorifică ideea sacrificiului pentru creație, seducția perfecțiunii Ciobanul din Miorița nu se resemnează în fața morții, ci transfigurează în cheie alegorică posibilele consecințe funeste care ar putea rezulta din confruntarea cu ceilalți doi păcurari Excesiv de suavul portret creionat lui Eminescu de nenumărate condeie a declanșat, în același fel, o reacție inversă Chiar un spirit acid, cum a fost cel lui Arghezi, considera că „într-un fel, Eminescu e sfântul preacurat al ghiersului românesc Din tumultul dramatic al vieții lui s-a ales un Crucificat” Trebuie să se remarce însă că accentul cade în prima propoziție pe într-un fel Într-altfel, autorul Luceafărului se dezvăluie ca o personalitate artistică de o forță imaginativă covârșitoare, capabilă să creeze noi universuri, de o grandoare și o plasticitate inegalabile Vizionarismul istoric eminescian este conflictual la modul dialectic Pe cerul fanteziei sale se înfruntă forțe antagonice care declanșează conflagrații universale Proiectele nedefinitivate din Dodecameronul dramatic depun mărturie în favoarea unui spirit care percepe totul la modul eroic și antitetic Ca și în cazul exacerbării senzitive a lui Caragiale („văz enorm și simț monstruos”) și organele de percepție ale lui Eminescu sunt atât de sensibile, încât permit înregistrarea concomitentă a infinitului și a infinitezimalului Așa se prezintă mesajul abundent al acestei opere care supraviețuiește oricăror mutații de percepție a valorilor estetice datorită delicateții și solidității ei, datorită spectaculosului imaginativ și a detaliului pregnant Și nu în cele din urmă, calitățile inspirației eminesciene au toată îndreptățirea să servească drept postament pentru redefinirea modernă a etosului românesc Abordarea creației poetice eminesciene prin prisma conceptelor de titan, demon și geniu vine în continuarea interpretării lui Matei Călinescu, care era preocupat mai cu seamă de tipologia titanului și a geniului Pentru a contura, însă, portretul complet al eroului (liric) lui Eminescu, este necesară și surprinderea categoriei cu încărcătură negativă, cu o contribuție atât de marcantă la constituirea magiei universului poetic Spun univers pentru că triada conceptuală în discuție se răsfrânge transformator asupra tuturor componentelor discursului artistic în discuție Așadar, nu doar tipologia umană este urmărită pe parcursul modificărilor (fizice, morale, spirituale) suferite Am considerat că recapitularea și compararea interpretărilor care au avut în vedere conceptele care ne preocupă, este un demers de primă importanță în redefinirea romantismului eminescian, redefinire cu implicații majore pentru eminescologia actuală Elementul comun al mai tuturor încercărilor de pătrundere în intimitatea laboratorului de creație eminescian este credința că între cele trei concepte aflate în centrul lucrării noastre nu intervin bariere insurmontabile, că 5 viziunea lirică, epică și dramatică a poetului a cunoscut o evoluție, sau o involuție, de-a lungul timpului Pornind de la decpționismul pe care Constantin Dobrogeanu-Gherea îl considera ca trăsătură indelebilă a poeziei lui Eminescu, o serie de critici importanți au cultivat ideea romantică a inadaptării geniului Implicațiile schopenhaueriene survin ulterior, mai cu seamă odată cu portretul pe care Titu Maiorescu i l-a realizat post-mortem poetului Sugestia naivității, a dezinteresării sublime, este preluată de G Ibrăileanu, care are tendința de a realiza un transfer de trăsături psihologice de la autor la opera acestuia Astfel, „labilitatea” energetică a poetului ar influența decisiv atitudinea sceptic-pesimistă a Luceafărului Cu timpul, opiniile critice au căutat să atenueze impresia de deficiență a dinamicii sufletești, ajungându-se până la George Călinescu, care are viziunea unui Eminescu homeric, frământat de o pornire erotică năvalnică, păgână Matei Călinescu temperează, într-o anumită măsură, izbucnirea titanică, semnalând transformarea în geniu a luptătorului care se ridică împotriva oricărui gen de opresiune, dar realizează, în final, inadecvarea proiectelor sale la realitatea prozaică Și D Popovici remarcă dispariția, în timp, a titanului, fapt care conduce la accentuarea caracteristicilor titanice ale spațiului și timpului, dar și la o stranie supraviețuire a fabulei titaniene, în lipsa protagonistului ei Forța telescopică a gândirii eminesciene a fost observată și de Edgar Papu care, văzând în Eminescu cel mai mare poet al categoriei departelui, se oprea, de asemenea, asupra titanismului din opera poetului Ion Negoițescu îi va pune în valoare, în schimb, demonia și determinarea funebră, anunțând o uscăciune conceptuală progresivă Trebuie remarcată, însă, complexitatea reacției eminesciene față de provocările capitale: iubirea, moartea, creația Atitudinea poetului rămâne consecventă cu ea însăși, ceea ce nu înseamnă că el ar putea fi acuzat de rigiditate, de timiditate dialectică Nu se poate afirma, de asemenea, că geniul preia in abstracto finalitățile luptei purtate de titan pentru modificarea datelor existențiale Titanul, la rândul său, poate recurge la soluții demonice dacă renunță la principiile altruiste care îl ghidează în efortul de a desființa falsele ierarhii și pseudo-valorile De fapt, demonul se străduiește perpetuu să anuleze realizările titanului El este forța antagonică ce acționează cu mijloace raționale în vederea unor scopuri iraționale Geniul nu este un personaj pasiv, refractar la acțiunea nemijlocită, ci un sistematizator al efectelor produse de încleștarea dintre titan și demon Un raisonneur, așadar, care, nemulțumit, de aspectul concret al stării de lucruri, își exersează imaginația propunând un construct oniric al lumii, construct ce, fără să respingă heraclitiana dialectică a contrariilor, nu apare niciodată sub o formă finită Alcătuind o treime, demonul, titanul și geniul nu se vor suprapune niciodată perfect în opera lui Eminescu Nu există o evoluție — o involuție, în opinia unor cercetători — de la titan la demon, cu un ocol prin sfera genialității Ceea ce constituie obiectul real al cercetării mele sunt, însă, categoriile titanismului, demonismului și genialității și nu doar reprezentarea lor antropomorfă Categoriile în discuție se răsfrâng, așa cum am văzut, asupra întregului univers cuprins și susținut de creația eminesciană Spațiul și timpul, categorii ale intuiției intelectuale la Kant, vor fi dimensionate în funcție de intenția urmărită de travaliul artistic Retorica, nu mai puțin, poate și ea să cunoască diferite grade de intensitate și de complexitate, după cum este cerința motivării Întrepătrunderea conținutului celor trei noțiuni luate spre studiu conduce la conturarea unei noțiuni mai largi, anume cea a eroismului eminescian, noțiune pe care o considerăm definitorie pentru matricea artistică a autorului Dodecameronului dramatic Figurile titanismului, dinamizatoare ale gândirii poetice, sunt mai puțin frecvente în comparație cu cele ale demonismului și genialității D Popovici deosebea un titan istoric și altul mitologic, evidențiind, totodată, un paradox al paradigmei geniu-titan: în timp ce geniul evoluează pe planul infinitului, titanul, în loc să se consacre luptei pentru eliberarea energiilor capabile să umanizeze, adoptă o atitudine contemplativă1 Totuși, această retractatio se va manifesta, cu o anumită constanță, de abia în Rugăciunea unui dac, din 1879, ea, de altfel, neajungând să se 1 D Popovici, Poezia lui Eminescu, Editura Tineretului, București, 1969, p 303 6 constituie într-o atitudine permanentă Rolul combatantului pe planul gândirii se poate suprapune cu cel al omului de acțiune (titan sau demon), dar cele două opțiuni rămân ferm despărțite și la fel de necesare în economia complicată a derulării istoriei Tinerețea eminesciană probează atracția pentru historia rerum, în sensul de recuperare a trecutului glorios al neamului, în linia preceptului schillerian care considera istoria un tribunal al lumii (Die Weltgeschichte ist der Weltgericht) Oda La Heliade prilejuiește pronunțarea pentru „falnica cunună a bardului bătrân”, în defavoarea ghirlandei și a lirei' „vibrândă de iubire”2 Trebuie reținută, cu toate acestea, lipsa unei sincope între vis activa și vis contemplativa În acest sens, Elena Loghinovschi făcea chiar o paralelă între titanismul protestatarului la Lermontov, și cel al gânditorului, la Eminescu3 4 Nu rezultă de aici că la poetul român geniul nu ar lua atitudine împotriva unei ordini injuste ori restrictive Hyperion, care este chipul titanic al Luceafărului, destabilizează o ierarhie fundamentată pe criterii axiologice, dar insensibilă la experiența personală Eul fichteian combate necesitatea impersonală a lui Hegel, demonstrând că „nici o filozofie a non-violenței nu poate vreodată în istorie decât să aleagă violența mai mică înăuntrul unei economii a violenței” D Popovici preciza că titanismul se compune din fabulă titaniană și din stare de spirit titaniană5 Cu trecerea timpului, însă, Eminescu va renunța la fabulă, accentuând starea de spirit, deși în prima parte a activității sale cele două dimensiuni se întrepătrundeau sau chiar predomina fabula Mureșanu, cel din varianta de la 1876, va intra în dialog cu atemporalul rege al Somnului, față de tabloul dramatic din 1869 când personajul se afla în dispută cu Anul 1848 Diminuată va fi și tensiunea cu care poetul-profet viziona, la 1872, apocalipsa și îl invoca pe Satan, titanul universal îngenuncheat în mod perfid de un demiurg ce folosește timpul ca pe o instrument de opresiune (restrictio mentis) a memoriei colective, sursă latentă de revoltă Doar cu privire la acest ultim aspect aș putea lua în considerație subordonarea aplicată titanului, de către Matei Călinescu, unor noțiuni ca satanismul, demonismul romantic sau prometeismului6 Altminteri, cred că distanța între titanism și speciile genului demonic este mult mai mare Există, apoi, o falie între titan și geniu, între praxis și theoria Cel de al doilea ajunge să se raporteze la iubire ca la o funcție de aliniere pe palierul concretului, de îndepărtare de viața gândirii, deci este mai puțin axioforă; el va nu va neglija, cu toate acestea, certitudinea că sentimentul stă, adesea, la temelia eroismului Scrisoarea V este un ritual, cu valoare simbolică, de trezire cu sprijinul iubirii a daimonului creației, aflat în stare letargică Și pentru titan dragostea este un zeu imprevizibil și insondabil (ayv&oiM dsai), pe altarul căruia jertfește la fel de des ca titanii byronieni, fără să sesizeze un impediment major — cum era cazul cu Hernani al lui Hugo — între sentiment și datorie La Eminescu, platonicianul raport de participare (methexis) la rațiunile inimii nu face ca „judecățile reci la căldură mare”7 să devină imposibile O dată cu anul 1871, titanismul se va îmbogăți cu motive noi, așezând peste entuziasmul tineresc o patină melancolică În Andrei Mureșanu, unde vom întâlni o contemplare a revoltei, titanismul peisagistic este pus în evidență de decorul „de o romanticitate sălbatecă”, cu „brazi acățați de vârfuri de stânci”8 La fel, poemele Miradoniz, Povestea magului călător în stele impun o natură (goticizată) grandioasă, a cărei imagine este sugerată cu ajutorul metaforelor elaborate De altfel, Matei Călinescu îl considera pe Eminescu, alături de Keats, „unul dintre cei mai prodigioși poeți ai titanismului naturist”9 Se remarcă, apoi, marea atracție pentru palpabil și strictețe morfologică Formele perisabile ale norilor sunt dispuse arhitectural, până când ajung să 2 M Eminescu, Poezii, Ediția Perpessicius, E S P L A , București, 1958, pp 15-16 3 Elena Loghinovschi, De la demon la luceafăr, Editura Univers, București, 1979, p 240 4 Jacques Derrida, Scriitura și diferența, traducere de Bogdan Ghiu și Dumitru Tepeneag, Editura Univers, București, 1998, p 135 5 D Popovici, Op cit , p 339 6 Matei Călinescu, Titanul și geniul în poezia lui Eminescu, Editura pentru Literatura, București, 1964, p 26 7 Liviu Rusu, Estetica poeziei lirice, Editura pentru Literatură, București, 1969, p 106 8 M Eminescu, Op cit , p 222; 9 M Călinescu, op cit , p 59 7 pară „o cetate în lună”10 Cetatea sau palatul vor îndeplini rolul de țintă eroică a călătoriei unui Halbgott (acesta va fi cazul și în poemul de tinerețe Eco) Aspectele fragile, delicate ale mediului sunt hiperbolizate: „Roze ca sorii,/Și crini, ca urnele antice de-argint”11 Receptarea generoasă a calităților olfactive ale plantelor supradimensionate are ca rezultat obținerea unor efecte de realism fabulos Totodată, frumusețea excesivă, sporirea nefirească (cu „asupra de măsură”) a calităților unui obiect sau peisaj, sunt indicii ale prezenței demonice, ale hoffmannienelor elixire ale diavolului (Die Elixiere des Teufels) Suprasolicitarea simțurilor prin senzații olfactive, tactile, auditive și vizuale, provoacă o beatitudine demonică, o idolatrizare a Chipului insubstanțial din categoria umbrelor (eidola) De la ipostazele patriotice se va face trecerea, cu începere din 1870, spre un timp al trăirii mediate, o durată literară Veacul simțirii poetice („cu izvoare-ale gândirii și cu râuri de cântări”12) sa retras în fața unui saeculum al faptei artistice amorale Mureșanu era încă un poeta vates care cânta în ritmuri naturale și pentru care poezia însemna prestigiu mitic Bardul inițiat, oficiant al misterelor lirei, media între zeița Istoriei — marea învățătoare: „Historia magistra vitae” - și popor Preferința pentru modul mimetic superior era manifestă, deoarece arta se cuvenea să înnobileze realul, să-l plaseze sub specie aeternitatis Dacă poeții-profeți cultivau o ars poetica sapiențială, refractară la estetismul pur, modernii sunt lipsiți de vizionarism și nu mai au capacitatea de a transfigura prozaismul existenței Din cele patru trepte care trebuie parcurse, conform lui Giordano Bruno, în procesul cunoașterii — sensus, ratio, intellectus, animus — ei nu mai urcă decât pe primele două Odin și Poetul, care conține o arspoetica in nuce, impune un titanism al desăvârșirii artistice: „durerea mea adâncă/S-o lustruiesc în rime și cadențe” Bardul dispune de un ingenium tumultuos, în necontenită înfruntare cu natura limbii; dezideratul său este „o limbă aspră/Și veche — însă clară și înaltă”13 Îndreptarea limbii, ca instrument al transmiterii mesajului sacru (nobile verbum) al poeziei, a fost una din preocupările constante ale poetului care tinde să realizeze un eros al comunicării; unica modalitate prin care se poate ajunge la „atingerea esențialităților impersonale ale eului poetic”14 Matei Călinescu aprecia că „în poezia deplinei maturități eminesciene, Titanul se transformă în Geniu”15 Există, însă, și reversul acestei metamorfoze: capacitatea visătorului de a reveni, în mod spontan, la condiția de luptător, de propagator al preceptului vivere est militari Pornirea excesivă a Poetului din Odin și Poetul („Aș sfărâma soarele în țăndări de-aur”16), avertizează că titanismul și demonismul sunt părți integrale ale ființei complexe care este geniul Încă Mureșanu descoperise — în descendență schopenhaueriană — Răul ca ovala nporn , ca substanță primă de origine aristotelică, ce poate afirma ori nega mai multe predicate și care refuză să preia statutul de atribut al vreunui subiect Acest spectru al răului are în comun cu ficțiunea carteziană a lui malin genie magnetizarea spiritului și atragerea lui către nebunia totală, o anulare ireversibilă a simțurilor și intelectului Pentru a combate entitatea malefică, Eminescu va contrapune — într-o infatigabilă dialectică a contrariilor - figurii cezarului pe cea a anarhistului Insula lui Euthanasius va rămâne un paradis de trecere atât timp cât umanitatea nu este întemeiată pe criterii morale Cum oceanu-ntărâtat , redă manifestarea cezarică, agresivă a regatului neptunic Okeanos, întruchipare a principiului masculin, practică o asediere a fenomenalului înspre numenal, o modelare a reprezentării prin voință Înfruntarea dintre Poseidon și Zeus stă mărturie pentru năzuința acvaticului de a se reintegra regimului astral — infatigabila tentație a dezmărginirii 10 10 M Eminescu, op cit, p 261 11 Idem 12 M Eminescu, op cit, p 27 13 Ibidem, p 268 14 L Rusu, op cit , p 106 15 Matei Călinescu, Titanul și geniul în poezia lui Eminescu, Editura pentru Literatura, București, 1964, p 72 16 M Eminescu, Op cit , p 268 8 ontice Resuscitarea alpestră a oceanului, heros-ul transformat într-un munte cosmic ce încearcă să „străpungă” misterul demiurgic, va trebui să se limiteze la imaginarea de universuri compensatorii, după cum le denumește Ioana Em Petrescu Se face, astfel, pasul dinspre insurecția titanescă spre detenta spirituală a genialității Nu este justificată, totuși, situarea — așa o cum face Ion Negoițescu - în categoria demonismului funebru a întregii efervescențe imaginative a poetului, situare în urma căreia rezultă un profil devitalizat al unei creații ce excelează tocmai prin vigoare exuberantă Or, prin demonic, Eminescu înțelegea, nu de puține ori, titanic Interpretarea Elenei Loghinovski confirmă această suprapunere: „Demonului eminescian îi sunt străine trufia și mizantropia, de aceea el luptă în mijlocul oamenilor și pentru oameni”17 Înger și demon, de pildă, propune un topos al frunții, topos ce indică un insurgent care acționează în raport cu un telos bine precizat, consolidat de o solidă componentă cogitațională: „în inimi pustiite samănă gîndiri rebele”18 Etosul demonic își găsește, așadar, o corespondență organică în topos-ul frunții puternice: „fruntea-i aspră-adîncă, încrețită/Părea ca o noapte neagră de furtune — acoperită”1 Agitatorul politic cumulează caracteristici ale geniului, modificate însă prin asocierea lor cu adjective ale damnării: „negru”, „rece” Înrudirea spirituală dintre cele trei ipostaze al eroului eminescian este vizibilă pe tot parcursul unei opere ce își propune să dea seamă de totalitatea experiențelor pe care și le asumă orice formă de ființare sau de e'xislenlă a forței vitale În creația incipientă, demonul era propulsat spre acțiuni titanice, ulterior rolul său individualizându-se progresiv În urma dispariției titanului, cadrul titanic se va transforma și el, într-un ritm mai lent, primind o încărcătură demonică, de sugestie malefică, prin acțiunea unei lumini selenare glaciale Cezarul, de exemplu, este geniu prin capacitatea sa de a descoperi semnificațiile profunde ale relațiilor sociale, dar este și demon prin luciditatea cu care acceptă să dirijeze manipularea popoarelor („el vârful mândru al celor ce apasă”20) De aceea, prezența sa va fi receptată atât într-un decor sublim (efigia bizantină din Mira sau din Povestea magului , înfățișându-l pe Ștefan cel Mare aflat la senectute și înconjurat de sfetnicii săi), cât și într-unul amenințător (Cezarul detronat din Împărat și proletar, contemplând fantoma regelui Lear - un mimesis în oglindă - ce i se arată deasupra unei mări tectonice) Un demonism voievodal, propune poezia Sus în curtea cea domnească, de fapt un portret al melancolicului Ștefan, chinuit de dragostea pentru eterica Mira și frustrat de personalitatea gigantică a bunicului său, Ștefan cel Mare Tristețea, răceala și paloarea sunt atributele unei făpturi ce își asigură dominația prin sentimentul de teroare transmis de o prezență amenințătoare: „Cu priviri crunte și rece,/Cu-ochiul negru înfundat”21 Răsturnarea (etică) a mitologiei conduce la învestirea demonului cu funcții demiurgice, daimonice, și la consacrarea lui ca despot peste o acosmie malignă Poemul Demonism are în centru tabloul lumii-temniță, al lumii-coșciug în interiorul căreia se desfășoară drama titanului înfrânt și mineralizat Elementele diafane ce, de regulă, contribuie la realizarea unei atmosfere inocente, sublime: stelele, îngerii, psalmii, sunt transformate în simboluri ale tiraniei Umanitatea decăzută este copia unei divinități uzurpatoare, care se exersează într-o anti-creație destinată pângăririi universului confiscat: „Făcuți suntem/După asemănarea-acelui mare/Puternic egoist, [ ]/In van voim a reintra-n natură,/În van voim a scutura din suflet/Dorința de mărire și putere,/Dorința de a fi ca el în lume:/Unici”22 La fel ca în Andrei Mureșanu, meditația poetului se concentrează asupra ideii demoniei istorice, a deficitului de temei pe care se înalță societatea umană Avântul prometeic poate degenera într-o hiper-cultivare a voinței de a fi și de a avea, într-o adâncire a „științei morții” Apocalipsa, provocată, precum în Egipetul (1872), de impietate Pmpietas, aos^siă) față de sistemul tradițional de valori, nu aduce decât o moarte parțială, privată de implicații numenale, deoarece timpul se află 17 Elena Loghinovski, Op cit , p 225 18 M Eminescu, Op cit, p 42 19 Ibidem, p 43 20 Ibidem, p 51 21 Ibidem, p 32 22 Ibidem, p 249 9 sub semnul lui panta rhei, un heraclitism dus ad absurdum Moartea este percepută, în special, ca regresie temporală înspre origini, efectul fiind unul iterativ, de circulus vitiosus Titanul raisonneur și vizionar apare odată cu poemul Împărat și proletar Tot aici vom descoperi un titanism instinctiv, irațional, dictat de furia disperării, titanismul ce urmărește „coborîrea din mit în istorie”23, specific maselor populare, metonimic denumite „cauza-ntunecoasă/De răsturnări mărețe”24 Arta demonică desființează virtutea, constatare care aduce pe primul plan obsesia molestării Adevărului de-a lungul unei istorii confiscate de omul-demon Proletarul se pronunță pentru o artă anti-demonică, pentru o epurare stilistică pe criterii morale care să impună o estetică puritană și abstractă Dar și în Epigonii era combătut un ideal estetic fără componentă metafizică, de fapt un anti-ideal În lipsa credinței (fides), a trăirii lirice, arta se demonizează prin hiper-raționalizare, rezultatul fiind uscăciunea conceptuală Excesul de luciditate generează un deficit de inspirație, fenomen dăunător stării de reverie, atât de râvnită de creatorul romantic Unica modalitate de transcendere a mecanicii sociale aflate în acută criză de sens ar fi cultivarea vizionarismului: „Oamenii din toate cele fac icoană și simbol;/Numesc sânt, frumos și bine ce nimic nu însemnează,/Împărțesc a lor gândire pe sisteme numeroase/Și pun haine de imagini pe cadavrul trist și gol”25 Omul s-a edificat ca o anti-physis, ceea ce face ca demersul artistic să se înscrie în clasofilia generală și să contribuie la consolidarea demonismului estetic Or, „spiritul creator nu este inerent demonului”26 Mitosul cuceritorului cucerit este identificabil în Strigoii (1876), unde misticismul agresiv și hipertrofierea spațială a personalității sunt dezamorsate de forța erosului Dacă admitem că iubirea are forța de rafina „mitologia codrică”27, atunci este valabilă și ipoteza că „haosul [ ], care la Eminescu ține de vizionarismul său htonic-cosmic, încearcă să reziste Logosului, -substratul rațional al lumii, gândirea demiurgică în desfășurare - ce ține de un vizionarism apolonic-spiritual”28 Arald începe extravaganta sa aventură sub semnul Septentrionului, împlinind profeția din Memento mori Titanul se va demoniza în urma pactului prin care obține încălzirea sufletului reginei dunărene, devenind un voievod infernal Împlinirea erotică, ca argument cu valențe ontologice, rămâne o utopie aflată la bunul plac al lui Cronos, căci, pentru demiurgul izolat și gelos, fericirea terestră echivalează cu un hybris Reprezentarea bisericii dărăpănate din Melancolie este o metaforă pentru sufletul înstrăinat al poetului Criza ego-ului cuprinde macro și microcosmosul; demonizarea progresivă a sinelui artistic echivalează cu o alienare ireversibilă, cu o ștergere a memoriei istoriei personale: „Și cînd gîndesc la viața-mi, îmi pare că ea cură/Încet repovestită de o străină gură,/Ca și cînd n-ar fi viața-mi, ca și cînd n-aș fi fost/[ ]/Parc-am murit de mult”29 Aidoma lui Novalis, la care: „singura soluție era de a lega, cu pasionată încordare, moartea de viață, de a preface moartea în viață”30, și Eminescu era nevoit, de acum încolo, să considere existența in articulatio mortis Ordinul celor care ființează se contaminează de la anarhia care asediază cosmosul în Rugăciunea unui dac Lupta se dă împotriva repetiției, a uniformizării care urmează din deducerea întregii umanități din Archaeus, un arhe ce restrânge, prin predestinare, posibilitățile de manifestare existențială Dacul, ca unic supraviețuitor al vremurilor eroice, realizează că timpul nu mai este trăit ci, acum, el își trăiește protagoniștii: „Viermele vremurilor roade-n noi”31 Universul, în totalitatea lui, ar persista într-un regim al oniricului morbid: „Că vis al morții-eterne e viața lumii-ntregi”32 (Glossă) Fragilitatea cronică a structurilor întemeiate ontic dă naștere unui dor de 23 Eugen Todoran, Mihai Eminescu Epopeea română, Editura Junimea, Iași, 1981, p 226 24 M Eminescu, Op cit, p 59 25 Ibidem, p 30 26 E Loghinovski, Op cit , p 245 27 Ion Negoițescu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, 1980 , p 63 28 Ibidem, p 64 29 M Eminescu, Op cit, p 58 30 Ricarda Huch, Romantismul german, trad de Viorica Nișcov, Editura Univers, București, 1974 , p 76 31 M Eminescu, op cit, p 497 32 Ibidem, p 53 10 întoarcere la starea de increat, de dezmembrare a ființei („stingerea eternă”) Un titanism a rebours, așadar, anti-prometeic și anti-faustic, dar și un demonism pasiv, înțeles ca răsfrângere negativistă asupra propriei individualități Se cuvine, totuși, a practica o susținută diferență între autor și protagoniștii operei sale, pentru a fi evitate opiniile care vor să acrediteze ideea că „Eminescu a fost un profet național a rebours”33 Scrisoarea III aduce în prim plan titanismul oniric, visul de glorie militară fiind redat prin intermediul unei impresionante alegorii — încă Friedrich Schlegel decretase că : „Alle Schonheit ist Allegorie” — a dominației spațiale (copacul axis mundi) Hiperbolele și metonimiile hiperbolizante oferă o perspectivă asupra istoriei ca retrospectivă a gesturilor colosale, făcute de personalitățile gigantice și insațiabile În linia istorismului eroic al lui Carlyle, Mircea se dovedește un titan în ordinea morală De altfel, etosul românesc include titanismul ca manifestare a fenomenului originar (goetheanul Das Urphdnomen) al jertfei pentru vatră în momentele de cumpănă Mircea intră, mai curând, în aria de cuprindere a conceptelor herderiene de Humanildl și de Volk, decât în a celui renascentist de personalitas Eminescu este un prodigios regizor al scenelor de titanomahie Comparațiile naturiste („ Vâjâind ca vijelia și ca ropotul de ploaie ”34) pun în evidență stihialul încleștării, care covârșește gândirea strategică Partea a doua a poemului, deși detașată de elanul vitalist cu care fusese cântat evul mediu românesc glorios, conservă titanismul în critica, cu ton vibrant, a realității prezente ignobile Titanul arhetipal al Răsăritului este Tamerlan cel Mare, în timp ce Apusul — înțepenit, tectonic — este reprezentat de melancolicul Napoleon al IlI-lea, aflat în meditație pe țărmul unei mări metalice, acoperite de „ place sure ” Răsăritul dispune de o dinamică pe deplin fluidă, fluviul de popoare având o origine silvană, misterioasă și inepuizabilă Concepția energetistă asupra istoriei, așa cum o regăsim și în Diamantul Nordului, atribuie fiecărui popor ales o piatră filosofală, pe care acesta o va pierde atunci când misiunea sa istorică se încheie Impulsul cuceritor poate fi și o modalitate de defulare a durerii generate de eșecul sentimental, cum este cazul în Renunțare Desființarea platonicianului kosmos aisthetos se face cu o grandoare disperată: „Astfel doar aș preface durerea-mi fără nume,/Dezbinul meu din suflet într-un dezbin de lume”3 Tot un demon al expansiunii — aparținând tipologiei de la care se revendica și Toma Nour — propune Codru și salon (1877) Pentru a caracteriza această modalitate de manifestare sufletească, Liviu Rusu propunea două „numiri de tip simpatetic”, anume tipul demoniac-echilibrat și tipul demoniac-anarhic, celui de-al doilea fiindu-i specific „un grad extrem de frămîntare, de tensiune în plină discrepanță și revărsare”36 Eroul cu aptitudini titanești este condamnat la demonism din cauza unei răceli sufletești care-l face incapabil să-și răsfrângă ființa în iubire Odată cu integritatea conștiinței, se disipează și modelul pitagoric-platonician al lumilor, așa cum remarca și Ioana Em Petrescu Finalmente, Eminescu se va întoarce la tema iubirii (evanescente), acordând mai puțină atenție contestării demiurgului ca primum movens al unei istorii demonizate Erupția titanică, având drept climax renunțarea la putere și umilirea voinței, își fixează ca obiectiv subsecvent reinstaurarea dragostei în calitatea ei de summum bonum Iubirea poate conține implicații demonice, dar și lipsa ei este nefastă Philia este liantul cosmotic, zăgazul în calea valurilor de timp Hipo-philia, răcirea spiritului, incită demonismul latent; demonismul de tip hamletic, relativist și practicant al interogației metafizice subversive, care incită la pervertirea arhiei valorice autentice Odă (în metru antic) are ca protagonist un titan epuizat de durere, dispus să treacă prin procesul analgezic al intelectualizării Moartea ca smulgere din devenire (heraclitiana genesis), 33 E Cioran, Schimbarea la față a României, Editura Humanitas, București, 1990 , p 25 34 M Eminescu, op cit, p 115 35 Ibidem, p 546 36 L Rusu, Op cit , p 56 11 trebuie luată în stăpânire prin cunoaștere, respectiv contemplând „steaua Singurătății” Întâlnirea cu erosul a prilejuit dezintegrarea personalității prin anularea barierei dintre plăcere și durere (dubletul antic algos —hedone) Exacerbarea voluptății conduce, în mod neașteptat, la permanentizarea suferinței Dar agonia titanului este „solară”, învăluită într-o luminozitate incandescentă Cântul de lebădă al războinicului urcat pe rugul ființei are o tonalitate demnă; un sermo gravi:, sublimis, de o solemnitate clasică Dacă Rosa del Conte va face deosebirea între un titanism etic și unul metafizic37, durerea reținută a asumării înfrângerii se va proiecta într-un titanism orfic Este melosul resemnării stoice, a atingerii impasibilității morale (adiap/horon, din filosofia Porticului) și a eliberării din vraja tiranică a frumuseții; modalitate unică de reîntoarcere la sinele propriu, de regăsire a substanței prime, neimpurificate de stringența dorinței, de o macula originalis Maria-Euridice din Strigoii se manifestă ca făptură demonică, stăpânită de sortilegiul lunar, dar frumusețea angelică îi conferă o spiritualitate stranie: „Părea că-n somn un înger ar trece prin infern”38 Pentru ochiul inițiatului, care își supune viziunile unei interpretări anti-eudaimonice și maniheiste, deghizarea este, însă, prea puțin subtilă: „În corp de înger, sufletul diform”39 (Pustnicul) Este îngerul morții, ca față ascunsă, abisală a reprezentărilor angelice ale erosului În contact cu acesta, Arald se va demoniza prin vampirism și morbiditate Un transfer de substanță demonică va avea loc între protagonist și ambientul său: teiul, copac sacru, dar generator de efecte halucinante, revelează dubla funcționalitate a componentelor universului poetic eminescian Strigoii rămâne poemul de referință pentru puterea letală a faptului zilei, pentru confruntarea lipsită de compromis între Eros și Helios Încă în Care-i amorul meu în astă lume, mitosul inimii stătea sub semnul neîmplinirii și al funebrului (motivul amorului mort) Trăirea iubirii ca fenomen cognitiv-mistic fiind o imposibilitate, titanul se lasă cuprins de mefiență, abandonând și proiectul de reformulare a structurilor sociale; amorul este demascat, cu argumente schopenhaueriene, ca mecanism instinctual Sufletul feminin se complace într-o ambiguitate funciară („unde ești, demonico, curato”40, Ah, mierea buzei tale) și transferă sufletului masculin o stare de angoasă Printre figurile feminității va apărea, astfel, și femeia-demon, provenită din „deconstrucția” imaginii de donna angelicata Frumusețea suprafirească, extravagantă, siluiește voința și stârnește tentația auto-contemplării narcisiace „Când cu ochii mari, sălbateci, se privește în oglindă”, copila „seamănă celora îndrăgiți de singuri ei-și”41 - Călin (file de poveste) Strălucirea chipului feminin ascunde voracitate instinctuală, așa cum se întâmplă în poezia În căutarea Șeherazadei: „Ș-aruncă ochi întunecoși sălbateci,/Setoși de patimi c-ale unei hiene”42 Erosul demonic ar urmări anihilarea calitativă a „obiectului” iubirii: „Ai fi ucis și capul și inima din mine/Dacă-n a tale lanțuri eu m-aș fi prins mai bine” (M-ai chinuit atâta cu vorbe de iubire) Anima tulbură limpiditatea lui animus printr-o instinctualitate coșmarescă: „Acele nopți turbate de doruri și suspine”43 Iată de ce nu există o simbioză completă între imaginea maternă și cea a iubitei, ultima impunând vasalitatea aspră Dar sadismul adoratei satisface pornirile masochiste ale îndrăgostitului: „Durerea-mi este dragă, căci de la tine-mi vine/Și-mi iubesc turbarea căci te iubesc pe tine”44 Iraționalul ar triumfa dacă, în Când te-am văzut, Verena , simțurilor nu li sar prescrie o disciplină anahoretică, scopul fiind regăsirea unului și subminarea diadei Eminescu nu concede considerațiilor non-sensualiste ale lui Hegel, în conformitate cu care văzul ar suspenda voința, și nici nu admite că „auzul, care ca și vederea nu aparține simțurilor practice, ci 37 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre absolut, traducere de Marian Papahagi, Editura Dacia, Cluj, 1990, p 172 38 M Eminescu, Op cit, pp 74-75 39 Ibidem, p 358 40 ibidem, p 343 41 Ibidem, p 63 42 Ibidem, p 385 43 Ibidem, p 407 44 Ibidem, p 414 12 celor teoretice, [ ] este de natură și mai ideală decât vederea”45 Mai mult, dezordinea artistică va fi și ea condamnată, ca reflex al indisciplinei sentimentale: „Sirena dezmierdării de moarte purtătoare”4 (Pentru păzirea auzului) lanus bifrons, femeia se poate dezvălui, în funcție de specificul abordării, ca o „Venere, marmură caldă, ochi de piatră ce scânteie” sau ca „Madona Dumnezeie” Poetul accentuează tocmai nevoia de ordine, de limpezime aticistă, de sublimare a atracției amoroase Sanctificarea emoției și înălțarea bucuriilor venerice la demnitatea estetică ar putea asigura depășirea hedonismului demonic: „Suflete! de-ai fi chiar demon, tu ești sântă prin iubire”47 (Veneră și Madonă ) Demonismul feminin rezidă în incapacitatea de a trece de la un superficial exercițiu de admirație, la o implicare totală într-un destin ce semnificație supra-individuală Neputința devine agresivă când își propune epuizarea energiei spirituale a bărbatului de geniu, aducerea lui la stadiul de golem Gelozie (1881), dezvoltă suspiciunea medievală față de ispită („arcul cel cu gene”), ispită contracarată prin tactica primitivă a descompunerii anatomice; simțul vederii („priviri grozave, ca mâni fără de trup”48) este utilizat ca un bisturiu ce execută o disecție a aparenței înspre esență De aici și până la alegoria polară a dragostei în destrămare, din De câte ori, iubito (1879), nu mai este decât un pas mărunt Peisajul etat dâme va suporta invazia memoriei („Visându-se-ntr-o clipă cu anii înapoi”49), indiciu al încheierii unui ciclu individual irosit, al anihilării posibilităților de ființare Demonismul lumii ar trebui să fie răscumpărat de feminitatea ideală pe care o imaginează eul liric al poetului Femeia, însă, se mineralizează, refugiindu-se într-un contur desăvârșit, dar lipsit de transparență pentru privirea căutătoare de suflet Așa se face că artistul își creează propriul arhetip feminin: „Un chip tăiat de daltă, de-a pururi adorat” — un simulacru Pentru poezia profund masculină a lui Eminescu, eclipsarea feminității declanșează o criză ce are ca efect întunecarea sufletului, înghețarea substanței vitale și invocarea morții: „Nimic de care-n lume iubirea să mi-o leg,/Pustiul și urâtul de-a pururi mă cuprind /Doar brațele-ți de marmur în visul meu se-ntind!”50 (Apari să dai lumină) Alienarea prin iubire va mai fi amintită în 1882, Un farmec trist și nențeles arătând cum steaua misterioasă, loc geometric al aspirațiilor afective superioare, devine o gaură neagră ce absoarbe, prin implozie, structurile universale Îndrăgostitul celest înșelat își ia revanșa, tragică, transformându-se într-un astru al iubirii defuncte („luminează din trecut/Iubirii celei moarte”) și proiectând asupra lumii un fascicul luminos hipnotizant și otrăvitor: „Și se aprinde pe-orizon/Pustiu de mări și stepe/Și a lui farmec monoton/M-a-nvins făr a-l pricepe”51 Împotriva influenței nefaste a luceafărului muribund Glossa oferă antidotul răcelii, al neimplicării Izolarea scrutătoare rezistă seducției practicate de lumea demonizată, lume ce mistifică esența personalității și provoacă derută prin jocul dintre adevăr și travesti: „Cu un cântec de sirenă,/Lumea-ntinde lucii mreje”52 Sirena lumii a impurificat schilleriana „Putere a cântecului” (Die Macht des Gesanges), deschidere orfică a reîntregirii cu natura Demonia presupune devierea înspre extreme, una fiind cea a devitalizării (hipoestezia), cealaltă a excesului pasional (hiperestezie) Chiar și ipostazele puterii (împăratul, cezarul, voievodul) se construiesc în legătură cu anxietatea împlinirii erotice, ele nefiind decât variante demonice ale curtării dimensiunii feminine a sufletului: „Astfel doar aș preface durerea-mi fără nume,/Dezbinul meu din suflet într-un dezbin de lume”53 (Renunțare ) 45 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Estetica, trad de D D Roșca, Editura Academiei, București, 1966, vol II, p 286 46 M Eminescu, Op cit, p 410 47 Ibidem, p 47 48 Ibidem, p 536 49 Ibidem, p 91 50 Ibidem, p 545 51 Ibidem, p 559 52 Ibidem, p 153 53 Ibidem, p 546 13 Demonismul erotic cunoaște o ultimă dezvoltare în Scrisoarea V Sufletul daimonic al artistului nu se poate sluji de frumusețea feminină, care este „de prisos” Amplasarea femeii în vecinătatea morală a Dalilei („De ai inimă și minte — feri în lături, e Dalila!”54) este motivată de determinarea ei senzuală Eternul feminin prețuit de Goethe își păstrează forța inspiratoare și la Eminescu, doar că grandoarea lui este una exclusiv conceptuală, neîmplinită de nici o ipostază concretă a feminității Geniul se aseamănă unui Pygmalion căruia i se refuză însuflețirea Galateii; vitalizarea artei prin intermediul comunicării spirituale rămâne un vis frumos Consecința demonizării Ființei va fi imposibilitatea recuperării condiției adamice Se impune, totodată, o distincție între demonismul masculin, care este de natură daimonică, creatoare și prometeică, și cel feminin, dedicat cultivării aparenței în detrimentul esenței: „Căci din neștiință răsare iubirea de sine”55 Geniul reprezintă suprema împlinire (vis affirmativa) a eroului eminescian, dacă percepem tensiunea înălțării spre genialitate ca desăvârșire a ființei Un gânditor de factură romantică, ca Berdiaev, considera că epocii de glorie a sfântului îi succede cea geniului creator, în care ar fi posibilă teantropologia Și pentru Schopenhauer geniul trăiește numai sub auspiciile emblematice ale ideilor eterne și imuabile, întrucât s-a eliberat de constrângerile voinței Matei Călinescu, pentru care genialitatea ar fi „o formă sublimată a inadaptabilității titanice, cu un sens precis”56, atrăgea, însă, atenția asupra contradicției dintre influența schopenhaueriană și activismul gânditorului eminescian Asfințirea credinței în forța spiritului coincide, totuși, cu „retrogradarea” geniului la stadiul de demon Dacă gândirea este apanajul umanității elevate, visarea este abilitatea compensatorie și subtilă a naturii de a se regenera din interior Față de gândirea acuzatoare, visarea se protejează prin reabilitarea feericului Razele lunii (emise de ochiul cosmic al conștiinței) potențează forța visului de a absorbi fostele componente ale realului, acum eliminate din spațiu și timp Astfel, în Egipetul, când „sufletul visează toat-istoria străveche”, „Memfis se înalță argintos gând al pustiei”57 Și, dacă psyche îndeplinește funcțiunea unui organ de rememorare a dimensiunii temporale fericite, lumina selenară are efectul unui drog ce reactivează centrul visării-gândirii Spațiul și timpul cumulează atribute ale genialității Ele reintegrează umanitatea rătăcită în perimetrul strict al intenționalității divine, conlucrând ca angrenaje de bază ale memoriei universale O distincție netă trebuie făcută între gândirea sempiternă și cea efemeră Ultima este o gândire de rang secund al cărei obiect este imediatul și nu presupune consecințe majore Această cogitație de rang inferior stă la originea instalării erei demonice, în care existența geniului devine superfluă Locul de unde Miradoniz aruncă pe pământ o floare ca o „gândire de aur” este paradisul retras în „proiecțiile începutului”58, în illo tempore Geniul își asumă rolul de receptacul al imaginii acestui paradis pierdut, el având și rolul de a accelera ritmul de funcționare al mentalului colectiv Acesta este geniul titanesc, care ar reprezenta „o formă sublimată a inadaptabilității titanice”59 În felul acesta, însă, are loc o îndoită alienare: una față de sinele propriu, alta față de anturajul mediocru Așa se face că, în Odin și Poetul, întâlnim bardul crispat de durere, neîncrezător în valențele eudaimonice ale inspirației Scepticismul va produce o adâncire a perspectivei artistice, iar nu — după cum considera Ion Negoițescu — o alunecare „de la mitosul neantului la neantul verbal”60 Odin, stăpânitor al unei Valhale subterane care a moștenit ordinea și echilibrul romane, este adeptul esteticii clasice — al frumuseții conforme cu regulile, la beaute reguliere apărată de 54 Ibidem, p 128 55 Sf Maxim Mărturisitorul, Scrieri, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1990, partea a II-a, p 30 56 Matei Călinescu, Op cit , p 180 57 M Eminescu, Op cit, pp 36-37 58 I Negoițescu, Op cit , p 59 59 M Călinescu, Op cit , p 109 60 M Eminescu, Op cit, p 165 14 Voltaire — susținând comportamentul constant în toate situațiile (aequa anima) Este diferența între ceea ce Fritz Strich numea ilimitarea infinită (Unendlichkeit)a romantismului și perfecțiunea limitată (Vollendung) a clasicismului Cu scopul de a reda strălucirea frunții geniale, Odin o va trimite pe muza-seraf Luceafărul feminin, închipuire a mării sfinte, va elibera geniul prin forța amorului platonic, aducând erosul neptunic-terestru la puritatea eterului Regenerarea imaginației coincide cu resuscitarea puterilor sacerdotale și imperiale Fruntea geniului devine o oglindă magică ce focalizează în centrul ei armonia cosmică inefabilă și o retransmite microcosmosului uman Întâlnirea dintre Odin și Poet va însemna și reîntregirea celor „două tipuri fundamentale ale psihologiei romantice: omul pozitiv și omul negativ, solar și teluric, bărbătesc și femeiesc, demonic și magic, apolonic și dionisiac”61 Imaginația poate deveni, însă, o Șeherazadă demonică, hipnotizatoare, cu „ochii-adânci ca două basme-arabe”; o întruchipare a fantasticului exotic: „regina basmelor măiastră -/Lumină lumea gândurilor mele”6 Geniul propune o ordine a luminii, înțeleasă ca fermenta cogitationis, o participare a imaginației poetice la o lux continua Lipsa de control asupra fanteziei („Neavând învăț și normă,/Fantazia fără formă”63, Cu gândiri și cu imagini) provoacă efecte halucinante, de meraviglia manieristă Viziunea artistică ajunge să se susțină prin metafore alambicate (concetti care generează stupore), anti-naturalețea sa transformând-o într-un animi vitium Miezul funerar al viziunii poetice eminesciene este expresia nostalgiei după omul antic și renascentist -microcosmos însumând cele patru elemente din compoziția macrocosmosului -, homo quadratus, perfect din punct de vedere organic și al opțiunilor estetice În Scrisoarea II, doctrina impetuozității inspirației se combină cu cea a raționalizării ei Telos-ul poetului ar fi menținerea conținutului ideatic nobil al artei, amenințat de inanitatea sufletească a „neamului Cain”, care confundă aparența cu esența Climaxul artistic (Carmen saeculare) este intangibil, deoarece ordinea rațională este desființată Eminescu, de altfel, se arată foarte atent la distincția kantiană între „intelectul” (Verstand) limitativ și rațiunea (Vernunft) înzestrată cu capacitate dialectică și centrată, ca și imaginația („puterea esemplastică”, la Coleridge), afectiv Dacă dispare și stimulul iubirii, geniul devine pasiv; o pasivitate înțeleasă ca luciferism (eminescian), respectiv recluziune dezamăgită și noblețea tragică Pierderea voinței de structură (Formengeist), este consecința acestor neîmpliniri succesive: „Unde-s șirurile clare din viața-mi să le spun?/Ah! organele-s sfărmate și maestrul e nebun!”64 Poemul imaginat, dar „nenăscut” (agenetos), se răzbună devastând din interior organul gândirii creatoare Catharsis-ul ajunge și el o imposibilitate De aceea este necesară hirotonisirea femeii întru logos: „Consacră-mi/Creștetul cu-ale lui gânduri, să-l sfințesc cu-a mele lacrămi”65 (Scrisoarea V) Excelența geniului atrage după sine o soartă tragică, căreia i se poate rezista numai prin iubire, prin pharmakon-ul sentimentului: „Și totuși va luci în veci/Aprins de geniul Amor”66 Cultivarea introspecției ar putea contribui la smulgerea din beția succesiunii, din râul heraclitian, și la intrarea în staza parmenidiană Aceasta ar fi benefică „dezambiguizării” adevărului unic, parazitat de adevăruri contrafăcute Luna din Scrisoarea I anesteziază suferința cunoașterii absorbind-o, căci procesul de anamnesis este dureros Zeiță a sorții, luna este și contemplatorul universal care, prin intensitatea privirii sale, anunță fazele destinului umanității Astrul protector al geniului transgresează limitele vieții și ale morții, vizionând imaginar cosmogonia și apocalipsa, a și w 61 R Huch, Op cit , p 395 62 Ibidem, pp 381-382 63 Ibidem, p 430 64 Ibidem, p 124 65 Ibidem, p 162 66 Ibidem, p 555 15 Criticilor mei (1883) reafirmă atașamentul in aeternitas pentru o artă totală, zămislită de gândirea împătimită Univocitatea experiențelor sufletești („e o-namorare de tot ce e al tău”) presupune, însă, intensificarea periculoasă a sensibilității („A mea minte, a farmecului roabă”67), pe care sacerdotul iubirii și-o asumă fără rezerve Echilibrarea entuziasmului genial poate surveni, de altfel, doar ca urmare a unei împărtășiri sentimentale de o puritate androgină, consfințită de revelarea adevărului suprem Pe lângă plopii fără soț tratează despre transferul de substanță poetică asupra simulacrelor perfecțiunii din realitatea prozaică, despre necesitatea imperioasă a întrupării idealului, dar și despre neputința împământenirii lui Și în teatru Eminescu pleacă de la pragmatismul (teoretic) neproblematic al iluminismului, pentru a sfârși ca sceptic; parcursul este de la monadă la diadă De exemplu, Întunericul și poetul (1868) - o paralelă la Divanul sau gâlceava înțeleptului cu lumea sau giudețul sufletului cu trupul, scrierea lui Cantemir, din 1698 - propune tipul unui artist apolonic, vates sacer purtător de mesaj patriotic: „m-am coborât din stele/Purtând pe frunte-mi raza a națiunei mele”68 Ideea importanței creatorului, care prin cuvântul său conferă evenimentelor demnitate istorică sau, dimpotrivă, le ostracizează în anonimat, tânărul poet o moștenise de Heliade-Rădulescu Față de predecesori, care redaseră conflictul daco-roman în termenii unei idile clasiciste, Eminescu impune figura unui Decebal eroic și tragic, un suflet oceanic, intempestiv, ce va pieri în încercarea de a-și edifica un anti-destin Opusul regelui dac este Iaromir, ființa slabă care face apologul psihicului de cuceritor, al mentalității cezarice a romanilor Foamea de spațiu a acestora vine din structura monolitică a caracterului lor, înclinată sau spre titanism sau spre demonism Regatul dacic, cu peisajul său titanian (codrul gigantic, muntele cosmic ), nu poate decât să incite apetitul expansionist al romanilor Cornul lui Decebal va fi moștenit de Dragul, întemeietor al unui neam, Mușatinii, eroic și demonic, în același timp Astfel, Dragul este încadrat de un demon lucid - Bogdana, având-o ca prototip pe Lady Macbeth - și de unul dement, anume Sas, cel posedat de spectrul coroanei imaginate ca mireasă: „Tu numai cerc de aur privirea mea o saturi”69 Motivul dragoste-ură este construit în jurul sugestiei de hipnoză demonică Dacă la geniu ochiul dezvăluie combustia cerebrală, în cazul demonului el exercită o influență paralizantă, de anihilare a voinței celui privit și de inoculare a unei voințe străine Tușa post-renascentistă (‘the blood and thunder tragedy') a Dodecameronului dramatic este reperabilă în fatum-ul neamului Mușatin, dominat de spasmele iraționalului În Alexandru-Vodă, domnitorul se arată anxios cu privire la moștenirea ereditară patologică: „acest sînge fierbinte, plecat spre mînie și spre dezbin, din inima neamului Mușatin”70 Ștefan din proiectul Mira, reflectare temperamentală barocă, sinuoasă a marelui Ștefan, este „abrutizat de pasiune”, oscilând între demonism (sceptico-filosofic) și abulie Pe lângă intenția compunerii unei epos dramatic, care urma să funcționeze ca un corpus al mitologiei și istoriei naționale, se întrevede și tentația expunerii unei anatomii a melancoliei, în tradiție barocă Bunăoară Ștefan pare „căzut într-un fel de nebunie întunecată și tăcută”71, o epuizare sufletească ce poate fi pusă în legătură cu teoria despre corsi și ricorsi a lui Vico Polemica dintre Ștefan și Arbore echivalează cu o confruntare ideologică între demon și titan Voievodul are intervenții ambigue, dominate de cinism și spleen El urăște 67 Ibidem, p 176 68 M Eminescu, Teatru, vol I, Editura Minerva, București, 1984, p 3 69 Ibidem, vol II, p 95 70 Ibidem, I, p 169 71 Ibidem, p 49 16 intangibilitatea extremelor și persistența în punctul median În timp ce Ștefan se cantonează în prezent, Arbore, romantic nostalgic, se nutrește spiritual din efigia lui Ștefan cel Mare Cu o îndârjire utopică, el își fixează obiective de neatins în timpul duratei sale fizice: „Eu văd o stâncă albă, o stâncă de argint”, adică „unirea Românimei”72 Titan cu sufletul „aspru ca piatra și ca fierul”73, Arbore înțelege tradiția ca stimul al energiei patriotice și luptă pentru a pune în funcțiune resortul vitalizant (psihologic) al acțiunilor exemplare În general, eroii Dodecameronului se împart, în funcție de bagajul lor energetic, în combatanți lucizi și, incomparabil mai numeroși, visători introvertiți în căutarea unui ideal de fericire personală, imposibil de atins dată fiind inconstanța temperamentului lor Astfel, Ștefan nutrește un amor demonic pentru Mira, fecioară angelică din familia spirituală a Ofeliei: „E personificarea unei rugăciuni melancolice care nu știe cum de rătăcește pe pământ, cînd nimic din ea nu se pare a fi a pământ”74 Petru Rareș (Ultimul Mușatin), „aiurează” și el, melancolia sa fiind generată de contemplarea gloriei trecute Totodată, atașamentul său pentru amor sapientiae dovedește „liniștirea” sângelui Mușatin; echilibrarea temperamentală și eradicarea demonismului au semnificația împlinirii de destin sub zodii clasice a unei spițe considerate în calitatea ei de coloană vertebrală a uriașului organism care este poporul român Concluzia ar fi că individul poate depăși extrem de greu istoria înspre eternitate, prizonier fiind al unei repetiții absurde într-un univers monolitic, închis, scenă a unei eterne reîntoarceri ateleologice O aparentă panta rhei, o pan-cosmică învârtire în cerc Opoziția între mortal și imortal, între apofatic și catafatic este fermă, iar „necunoașterea” morții autentice este o scădere gnoseologică În aceste condiții, apartenența lui Hyperion la tipologia titanică are legătură cu tentativa sa de a-și construi un anti-destin demn și signifiant Împotriva acestei încercări demiurgul construiește un patrulater al ispitelor împotriva erosului — o contrabalansare valorică Nefiind atras de ipostazele compensatorii: Înțelept, Orfeu, Împărat, Justițiar sau Cuceritor - căci faima (artistică, sapiențială, militară) presupune un raport de putere -, Hyperion refuză instigarea la faptă Fapta glorioasă la scară umană este doar un pharmakon de natură inferioară Respingerea fantasmelor voinței de putere în favoarea iubirii confirmă capacitatea naturii hyperionice de a nutri o iubire insubordonată tiraniei dorinței Chiar dacă revolta titanică se îndreaptă spre un scepticism stoic, diferența față de spleen-ul byronian, de mussetianul mal de siecle și de weltschmerz-ul wertherian este profundă Probarea caducității sentimentului sprijinit pe cecitatea față de non-valoare va fi însoțită mereu la Eminescu de o închidere, urmată de o nouă deschidere ca posibilitate a întâlnirii ființei, a în-ființării reciproce Sacrificiul Luceafărului nu a fost absurd, așa cum îl consideră Rosa del Conte, deoarece tragicul nu are puncte de intersecție cu absurdul Mai important decât demonismul funerar, decât antiteza medievală dintre corp („de plumb, de lut/Un sclav greoi și rece”75) și suflet, rămâne titanismul perihelic, extazul pre-rafaelit al viziunii angelice și extraordinara capacitate de a explora cele mai ascunse și mai inedite ipostaze ale condiției umane Doar că ambițiile „balzaciene” ale lui Eminescu au fost susținute de o gamă mult mai variată a exprimării artistice Este ceea ce, la rândul meu, am încercat să explorez, aplicând „grila” de interpretare a titanismului, demonismului și genialității la creația poetică a lui Mihai Eminescu M-am străduit să delimitez, cât mai precis cu putință, modul de „funcționare” specific eminescian al 72 Ibidem, p 84 73 Ibidem, p 50 74 Ibidem, vol I, p 46 75 Mihai Eminescu ,Op Cit , p 339 17 celor trei noțiuni, prin comparație cu edificarea lor în cadrul romantismului românesc și european 18 Capitolul I Demonul în poezia eminesciană ‘Let heav'n kiss earth! Now let not Nature's hand Keep the wild flood confin'd! let order die! And let this world no longer be a stage To feed contention in a lingering act; But let one spirit of the first-born Cain Reign in all bosoms, that, each heart being set On bloody courses, the rude scene may end, And darkness be the burier of the dead!'76 Demonismul este o categorie morală și intelectuală bogat reprezentată în poezia eminesciană, cu precădere odată cu anul 1876, când poetul se desprinde de angelismul primilor ani de creație Ceea ce trebuie remarcat este complexitatea conceptului de demonism la un poet care are ca punct de plecare entuziasmul pentru posibilitatea de a transforma datele realului și de a trăi iubirea ca fenomen cognitiv-mistic și care, treptat, își apropriază o filosofie stoică împinsă până la scepticism Cu alte cuvinte, de la un concept cu conotație pozitivă: erou justițiar, apropiat ca funcționalitate de titan, bard al libertății afirmate plenar, se ajunge la o conotație negativă, în sensul de mefiență, abandonare a tentației de reformulare a structurilor sociale și demascarea amorului ca vanitate și mecanism instinctual schopenhauerian În ceea ce privește figurile feminității, se observă procesul lent, dar ireversibil, de „deconstrucție” a imaginii de donna angelicata și de conturare a portretului femeii-demon, vizibil până târziu, în epoca romanțelor Maturitatea artistică aduce în prim plan chipul iubitei duplicitare, înger și demon deopotrivă, stimul și anti-stimul pentru incandescența inspirației Există, însă, și o dimensiune metafizică, dimensiune în care Eminescu creează o mitologie inversă, demonizată, unde demonul este investit cu atribuții demiurgice, daimonice (Demonism) Ceea ce persistă pe parcursul întregii efervescențe creatoare eminesciene este atitudinea eroică față de vicisitudinile vieții Rosa Del Conte identifică un „accent eroic” care se îndepărtează, în timp, de convulsivul titanism romantic și de „răzvrătirea satanică”77 I 1 Amorul ambiguu Sublimarea artistică a realității demonice Latura demonică a femeii este depistată încă la 1867 când, în poezia Care-o fi în lume, Eminescu, pe lângă o „vergină curată, steauă radioasă”, descoperă și că „Fața ei e-o mască ce-ascunde-un infern/Și inima-i este blestemul elern’' Simultan unei apariții îngerești, așa cum se va materializa ea în poeme precum Povestea magului călător în stele, Odin și poetul etc , se manifestă și o entitate malefică tocmai prin puterea sa seducție: „Buza ei e dulce, însă-i de venin,/Ochiu-i te omoară, când e mai senin” De aici rezultă și o primă definiție a amorului ca experiență ambiguă: „Ș-apoi ce-i amorul? Visu-i și părere,/Haina strălucită pusă pe durere” Nu este vorba de o concluzie inatacabilă, ci 76 William Shakespeare, The Complete Works, King Henry IV, Second Part, Act I, scene I, p 457 („Cerul să îmbrățișeze pământul! Pumnul Naturii să nu mai zăgăzuiască/Sălbaticul șuvoi! Să moară ordinea!/Iar lumea asta să nu mai fie o scenă/Unde mulțumirea agale se îmbuibă;/Ci spiritul întâiului-născut Cain/Domnească în pieptul tuturor, așa încât, orice inimă/Spre fapte sângeroase tot tânjind, sfârșit să ia jalnica piesă,/Iar bezna să-i îngroape pe cei morți!”, trad n ) 77 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990, p 132 19 doar de o aproximare a dezastrelor pe care dependența amoroasă le poate produce, poetul tânjind totuși după „Îngerul cu râsul de albă veselie” care să-i poată deveni „oglinda sufletului” Mitosul oglinzii, al refracției realității exterioare la nivelul sufletului, are funcția de a reuni simbiotic datul fenomenal cu cel numenal: „OgPinda-i rece îmi arat-o zee/Cu suflet de înger, cu chip de femeie”778 Această concepție incipientă este mai bine conturată în poezia Amorul unei marmure (1868), unde amorul demonic se cristalizează în jurul alegoriei mitologice a lui Pygmalion și Galateea, alegorie ce va deveni un laitmotiv pe parcursul succesivelor perioade de creație eminesciene Și aici vom întâlni creionarea bizantină a chipului iubit, o „icoană” care, însă, „învenină”, transferând semnificația religioasă înspre zona abisală a magiei negre La mise en abîme, ca procedeu literar, este determinată de natura antinomică, iremediabil tensionată a sentimentului, intensitatea iubirii fiind comparată cu un „ocean de foc” Orice implicație creștină a dragostei este contrazisă de o idolatrie in statu nascendi: „Așpune lege lumii râzândul tău delir/Aș face al tău zâmbet un secol de orgie,/Și lacrimile-ti mir” Imposibilitatea proiectării ființei iubite într-o zonă supra-lunară a calităților fizice și morale îl umple pe îndrăgostit de „o tainică mânie”, rațiune suficientă a revoltelor titaniene sau a scepticismelor fertile în ordinea demonică a lucrurilor Eroul romantic își dorește experiențe autentice, chiar tragice, dar nu succedanee, după cum se pronunță Adam din Tragedia omului a lui Madâch Imre: „Caricatura, iată ce detest!”79 Anul 1869 aduce ca prezență obsesivă imaginea mării, metaforă pentru sufletul tulburat de fantasmele singurătății Când privești oglinda mărei este o reprezentare funerară a unui „sicriu' în a cărui „umedă pustie” omul s-ar simți ca „mort de viu” Toate acestea sunt cântate pe o liră amară, languroasă, ce traduce zbuciumul unei inimi asemuite cu o mare „de mâhnire/Și venin” Structura sufletească de acum a poetului este o întruchipare a contradicției ireconciliabile dintre aparență și esență: „Suflet mort, zâmbiri senine -/Iată eu”80 Ca și în cazul Luceafărului, simțirea poetică „este steaua de gheață, pe care o soarbe, cu setea erosului cosmic, haosul”81 Perspectiva funebră, moștenire a postpașoptismului, se inițiază odată cu Viața mea fu ziuă, unde întâlnim „stele negre”, „negru foc” Lumea este la rândul ei neagră, iar privirea iubitei („geniul-noroc”) înnegrește viața celui îndrăgostit Tot acum dispare și „speranța divină”, după ce „norocul și-a stins steaua” sub influența nefastă a unui înger „căzut” și „de amar” Îngerul morții, entitate a cărei pondere va atinge apogeul în Povestea magului călător în stele, este fața ascunsă, abisală a reprezentărilor angelice ale erosului Cu referire la floarea întunecată din Fata în grădina de aur, I Negoițescu considera că: „Idealismului moral, introversiunii medievale, optimismului feeric al lui Novalis, îi răspunde această viziune întunecat albastră, mistica morții”82 Venere și Madonă (1870), poezia considerată pragul de maturitate lirica a lui Eminescu, trădează nostalgia după vremurile în care imaginația artistică deținea un rol primordial și se manifesta spontan în relațiile interumane: „Ideal pierdut în noaptea unei lumi ce nu mai este,/Lume ce gândea în basme și vorbea în poezii” Timpurile fericite, dar revolute, veneau „dintr-un cer cu alte stele, cu-alte raiuri, cu alți zei” Același Adam, din Tragedia omului, remarca și el invazia prozaismului existențial: „Te-ai risipit, deci, sfântă poezie,/Te-ai dus de tot din țsroza-acestei lumi?”783 Plecând de la această antinomie temporală este prezentat, în mod dihotomic, și eternul feminin, polarizat între „Madona Dumnezeie”, feminitatea paradisiacă, și o „Venere, marmura caldă, ochi de piatră ce scânteie,/BUat molatic ca gândirea unui împcăratpoet' Faptul că femeia-ispită cumulează atribute ale cerebralității demonstrează încrederea lui Eminescu într-o posibilă refacere a perfecțiunii androgine, demnă de dorit datorită excelenței sale rațional-estetizante Dezamăgirea provocată de femeia „stearpa, fara suflet, fara foc”, bacantă a cărei sensibilitate este „spasmodic, lung delir”, poate și trebuie să fie anulată de „valul alb de poezie” Sublimarea este, * * * * * * 78 M Eminescu, Poezii, E S P L A , București, 1958, pp 187-188 79 Madach Imre, Tragedia omului, p 161 80 Ibidem, pp 196-197 81 Ion Negoițescu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, 1980, p 168 82 Ibidem, p 47 83 Madach Imre, Op cit , p 175 20 la aceasta epocă, cuvântul de ordine al foarte tânărului creator; fața „pala de o bolnava beție” și buza „învinețită de-al corupției mușcat”” se cuvin transgresate către „fruntea îngerului-geniu, îngerului ideal” Nevoia de ordine, de limpezime aticistă, dar și de ridicare la o comprehensivitate totalizatoare, îl determină pe poet să se iluzioneze cu privire la compoziția realului: „Din demon făcui o sânta, dintr-un chicot, simfonie,/Din ochirile-ti murdare ochiu-aurorei matinal”, sau „Eu facut-am zeitate dintr-o palida femeie,/Cu inima stearpa, rece și cu suflet de venin!” Așa cum Rafael Sanzio a izbutit să corijeze imperfecțiunile de contur ale trupului uman, tot așa nici Eminescu nu poate zăbovi pentru multă vreme în infinitele posibilități ale esteticii urâtului La ceea ce inițial se deslușea ca o aporie, el găsește o rezolvare supra-rațională, prin apel nemijlocit la sentiment — este, în fond, modalitatea aleasă și de Kant: „Suflete! de-ai fi chiar demon, teu ești sântă prin iubire,/Și ador pe acest demon cu ochi mari, cu parul blond” Evitarea derutei ontologice se face la modul superficial, însă, ceea ce se anunță definitoriu pentru viitoarea axiologie eminesciană, este sanctificarea emoției și înălțarea bucuriilor venerice (precum în poemul antic Pervigilium Veneris) la demnități estetice, depășit fiind hedonismul predominant la un post-clasic latin ca Anonymus: „Cras amet qui nunquam amavit quique amavit cras amet!” („Sa iubeasca mâine cine n-a iubit,/Cine-a mai iubit sa iubeasca mâine”)84 I 2 Demonismul estetic Revolta metafizică Certitudinea că foarte tânărul poet nu îmbrățișează conceptul de carpe diem ne-o aduce poemul Epigonii, din același an, în care Eminescu alege perspectiva diacronică pentru a realiza antiteza trecut naiv, dar entuziast, prezent rafinat, însă sceptic Reprezentanții noii generații de artiști sunt cel mult esteți și arta lor nu poate depăși un manierism blazat: „Simțiri reci, harfe zdrobite,/Mici de zile, mari de patimi, inimi bătrâne, urâte,/Măști râzânde, puse bine pe-un caracter inimic” Idealului lor estetic îi lipsește componenta metafizică — deci este un anti-ideal — și nici nu concepe o generoasă implicare socială, în spiritul combativității pașoptiste: „Dumnezeul nostru: umbra, patria noastra: o fraza;/În noi totul e spoiala, totu-i lustru fara baza;/Voi credeați în scrisul vostru, noi nu credem în nimic”85 86 Dispariția lui fides are ca rezultat o demonizare a artei constând într-o hiper-raționalizare, într-o uscăciune conceptuală incapabilă să mai apeleze trăirea lirică a individului neinițiat Este, într-un fel, mesajul artistic al lui Lucifer din același poem avându-l ca autor pe Madăch Imre: „Din lumea greacă-i ura asta Iată,/Eu ce suntfiul școalei noi/f ]/În romantism grotescul îl iubesc!” Epigonul ar fi, așadar, cel care, nesubordonându-se unei asemenea estetici emoționaliste, eminamente romantică, contribuie la un regres al artei, întrucât produsele talentului său nu mai au relevanță general-umană; unitatea poet-auditoriu este scindată: „S-a întors mașina lumii, cu voi viitorul trece;/Noi suntem iarăși trecutul, fără inimi, trist și rece;/Noi în noi n-avem nimic, totu-i calp, totu-i strain!” Inversarea sensului de parcurgere a axei temporale echivalează cu desincronizarea dintre capodoperă și momentul istoric aferent Eminescu se împotrivește exersării unei arte care riscă să elimine inspirația poetică pentru a păstra numai meșteșugul versificației: „Voi, pierduți în gânduri sânte, convorbeați cu idealuri;/Noi cârpim cerul cu stele, noi mânjim marea cu valuri”87 Deficitul de inspirație provoacă un exces de luciditate, fenomen dăunător stării de reverie pe care trebuie să o atingă creatorul romantic: „Noi? Privirea scrutatoare ce nimica nu viseaza,/Ce tablourile minte, ce simțirea eimuleaza,/Privim reci la lumea asta — va numim vizionari” Or, vizionarismul este unica modalitate de transcendere a unei mecanici sociale aflată în acută criză de sens: „Oamenii din toate cele fac icoană și simbol;/Numesc sânt, frumos și bine ce nimic nu însemnează, Înpărțesc a lor gândire pe sisteme numeroase/Și pun haine de imagini pe cadavrul trist și gol” Omul s-a autoconstruit ca o anti-physis, acționând împotriva ordinii firești a lucrurilor și cultivând o artă ce confirmă convenția socială; demersul 84 în Poeți latini postclacici, Text latin selectat și traducere de Traian Diaconescu, Institutul European, Iași, 2000, p 19; 85 M Eminescu, Op cit , p 29; 86 Madach Imre, Op cit , p 162; 87 M Eminescu, Op cit , p 29; 21 artistic se înscrie și el în clasofilia generala Voința de sistem nu coincide cu nevoia de poezie; poezia logică, de tip iluminist nu lasă loc decât unei singure concluzii: „Toate-spraf Lumea-i cum este și ca dânsa suntem noi”8 Și dacă Eminescu încă acordă un rol atât de important metodei discursive în edificarea poemului, o face doar pentru a evidenția implicațiile demonismului estetic; căci: „A devenit romantic și Satana,/Ori doctrinar Câștig sunt amândouă”88 89 (Madach Imre, Tragedia omului) Un demonism voievodal se înfiripă într-o poezie ca Sus în curtea cea domnească, unde apare figura domnitorului posedat, amenințător Demonul eminescian este departe de a se manifesta brutal; între trăsăturile sale moral-intelectuale se află și cele caracteristice geniului „Echivalența originară a termenilor daimon—genius — precizează Ioana Em Petrescu — explică frecventa sinonimie demon-geniu din opera lui Eminescu”90 Tristețea și răceala sunt atributele acestui tip demonic: „Asfelșade trist și rece/La ospățul luminat/Din domnescul luipalat/Cupriviri crunte și rece,/Cu-ochiul negru înfundat” Dintre atributele genialității romantice, vom depista la acest virtual portret al lui Alexandru Lăpușneanu 'paloarea Și V Hugo, în La legende des siecles, identifica personajul negativ prin forța malefică a privirii și prin tăcerea amenințătoare: „Demon par le regard et sphinx par le silence”91 Anul 1871 coincide cu o adâncire a problematicii funerare și transcendente a poeziei eminesciene Sub o „făcPe de veghe pe umezi morminte” se țese „al vrăjilor caier”, încât întreaga priveliște este pusă sub semnul prețiosului: „Argint e pe ape și aur în aer” Încercarea de justificare a extincției iubitei adoptă, inițial, soluția care va fi dezbătută in extenso în Povestea magului călător în stele: „Te-ai dus spre a stinge o stea radioasă?”; o stea edenică, de fapt o variantă superlativă a planetei unde predomină imperfecțiunea: „Dar poate acolo să fie castele/ Cu arcuri de aur- zidite din stelefCu râuri de foc și cu poduri de-argint,/ Cu țărmuri de smirnă, cu flori care cânt” Oniricul acesta de factură orfic-sacrosanctă, caracterizat de conjuncția elementului ignic cu cel acvatic, sau chiar de substituția lor, va fi abandonat în favoarea unui punct de vedere radical: „O, moartea e-un chaos, o mare de stele,/Când viața-i o baltă de vise rebele;/O, moartea-i un secol cu sori înflorit,/Când viața-i un basmu pustiu și urât” Perceperea supremației morții asupra vieții declanșează o tulburare de perspectivă gnoseologică, generând haosul, degringolada gândirii sistematice: „O! capu-mi pustiu cu furtune,/Gândirile-mi rele sugrum cele bune /Când sorii se sting și când stelele pică,/Îmi vine a crede că toate-s nimică” O viziune asemănătoare, dar mult mai plastic-alegorică, îl vizita și pe Adam Mickiewicz: „o scârnavă-ntindere-n haos plutind:/Acesta-i Pământul!/privește-l!Pe moartele-i ape se-arată/Un monstru plutind în găoacea-i blindată /El singur și-i navă, cârmaci, marinar;/Gonind spre alți monștri mărunți” (Oda tinereții)92 Lipsa subiectului iubirii aruncă îndrăgostitul într-o criză morală cu puseuri de scepticism acut Lumea întreagă suferă o pierdere de sens și poetul are o primă viziune a cataclismului universal: „Se poate ca bolta de sus să se spargă,/Să cadă nimicul cu noaptea lui largă,/Să văd cerul negru că lumile-și cerne/Ca prăzi trecătoare a morții eterne ” Pentru V Hugo, acesta era: „la vision colossale et lugubre”93 Așa cum iubirea poate conține implicații demonice, la fel dispariția iubirii are o influență nefastă asupra forței de coeziune dintre elemente Regăsim la Eminescu philia vechilor greci, liant cosmotic și unic zăgaz în calea valurilor de timp Hipo-philia produce, la nivel microcosmic, o răcire a spiritului, incitând demonismul latent prin potențarea mefienței în dauna fides-ului: „A fi? Nebunie și tristă și goală;/Urechea te minte și ochiul te-nșală;/Ce-un secol ne zice, ceilalți o dezic /Decât un vis sarbăd, mai bine nimic” Demonismul acesta de tip hamletic restaurează interogația metafizică și 88 Ibidem, p 30; 89 Madach Imre, Op cit , p 159; 90 Ioana Em Petrescu, Modele cosmologice și viziune poetică, Editura Minerva, București, 1979, p 81; 91 V Hugo, Op cit , L'aigle du casque, (“ Demon după privire și sfinx după tăcere ”, trad n ), p 286; 92 Adam Mickiewicz, Poezii, traducere de Vlaicu Bîrna, M R Paraschivescu, Virgil Teodorescu, E S P L A , București, 1957, p 12; 93 V Hugo, Op cit , Masferrer, (“Pe poartă se gravă : «Interzisă intrarea lui Dumnezeu»”, trad n ), p 293; 22 pune în discuție autenticitatea ierarhiei valorilor În felul acesta, poetul reușește performanța de a proiecta frustrarea sentimentală în transcendent și, apoi, de a reface situația inițială Negarea divinității decurge firesc din premisele minuțios formulate: „De e sens într-asta, e-ntors și ateu,/Pe palida-ți frunte nu-i scris Dumnezeu'”9 Revolta metafizică nu mai poate fi indefinit amânată Așa cum semnala Pompiliu Constantinescu, protagonistul eminescian „nu cunoaște nici un păcat, care este o frână în scrutarea Existenței”94 95 96 97 98 V Hugo mersese și mai departe cu contestarea divinității: „Sur la porte on grava: «Defense a Dieu d’entrern I 3 Demonismul istoric Căderea în hybris și declanșarea apocalipsei Acosmia malignă Angelologia eminesciană este încă în formare la 1871 și poate absorbi semințele unui demonism ce se diseminează lent, dar ireversibil Rezultă de aici o ambiguitate barocă a formelor și substanțelor Un Înger de pază este perceput ternar: înger, femeie și demon O distincție netă nu se poate efectua la această epocă: „Ești demon, copila, ca numai c-o zare/Din genele-ți lunge, din ochiul tau mare/Făcuși pe-al meu înger cu spaima sa zboare” Asemenea Tamarei din Demonul lui Lermontov: „înger, părea de frumoasăfDemon, de crudă și reă” O dată cu anul 1872, Eminescu începe să-și expună „doctrina” mitico-filosofică în poeme de respirație mai largă, bogate în descrieri fastuoase și cu o figurație complexă Acesta este cazul fragmentului Egipetul, pătruns de suflul demonic al unei civilizații caracterizate, înspre final, de grandomanie și impietate Ca un simbol al impietății (oasfisid) „se ridic trufașe/Și eterne ca și moartea piramidele-uriașe,/Racle ce încap în ele epopeea unui scald” Predestinarea malefică, împotriva căreia se revoltă Mureșanu, nu deține aceeași importanță aici, unde agentul disoluției este pervertirea sistemului tradițional de valori: „Se-nmulțesc semnele rele, se-mpuțin faptele bune” Aceasta este și cauza pentru care „piramidele din creștet aiurind și jalnic sună/Și sălbatec se plâng regii în giganticul mormânt” O profeție neagră plutește peste aceste versuri ce conturează concepția eminesciană despre demonismul istoric Viziunea romantică, a surpării civilizațiilor generatoare de impietas, este dinamizată de convulsia cosmică pe care o presupune apocalipsul eminescian; e de ajuns ca magul, „paza razbunarii”, să citească „semnul întors”: „Ș-atunci vântul ridicat-a tot nisipul din pusiiunjAsțupând cu el orare, ca gigantice sicriun/ Unei ginți ce fără viată-ngreuia pământul storc”’/ Obsesia trecerii timpului este evidentă și într-un scurt poem precum O, te-nsenină întuneric rece Aici timpul devine un cadru material, o neagră „speluncă umedă ca și ebenul cel topit”, gaură neagră ce absoarbe și anihilează constructele materiale și spirituale Funcția sa destructivă este deosebit de activă dacă ținem cont că „vremea/Ce vremuiește-adânc în tot ce e” are capacitatea de a șterge memoria înfăptuirilor de seamă din „mintea secolilor lungi, greoi” Dacă demiurgul universului poetic eminescian se dovedește doar un mandatar al unei forțe obscure, timpul este reprezentat adesea ca o zeitate formidabilă, funcționând ca o frontieră opresivă, o „cenzură transcendentă” în calea celor care vor să acceadă la cunoașterea absolută Încununarea creației este forțată să rămână ceea ce V Hugo numea: „L'homme, ignorant auguste”99 Acest „brevet la nemurire” nu poate fi acordat din cauza agentului demonic care este Timpul, șuvoi ce târăște totul înspre „orașul/Uitarii, îngropat de vecinicie”100 Un heraclitism ad absurdum, răsfrângere metafizică - și plastică, totodată - a conceptului de panta rhei ce atribuie morții o semnificație iterativă și o privează de implicațiile numenale Lumea devine un mecanism, un perpetuum mobile ce 94 M Eminescu, Op cit , pp 30-33; 95 Pompiliu Constantinescu, O catedră Eminescu, Editura Junimea, Iași, 1987, p 233; 96 V Hugo, Op cit , La conscience, p 232; 97 Mihail Iurevici Lermontov, Poezii, Tamara, traducere de Leonid Dimov, Editura Univers, București, 1977, p 81; 98 M Eminescu, Op cit , pp 35-37; 99 V Hugo, Op cit , O Charles!, p 385; 100 M Eminescu, Op cit, pp 246-247; 23 înveselește clipele de loisir ale unui zeu demonic Ființarea însăși nu este decât: „La masque de l'enfer sur la face de Dieu”101 Verticalizarea supremă a criticii cosmologice înfăptuite de Eminescu se produce în poemul Demonism, expresie a lapidarității și eficienței imaginativ-descriptive la care se înălțase talentul poetului Tonul apodictic, glacial și disprețuitor vădește accentuarea nemulțumirii cu privire la orânduirea existențelor într-un univers dizarmonic Imaginea unei acosmii maligne este conturată cu precizie, doar din câteva trăsături de penel: „O racla mare-i lumea Stele-s cuie/Batute-n ea și soarele-i fereastra/La temnița vieții” Tabloul lumii-coșciug sau al lumii-temniță este scos în evidență tocmai de surprinderea unor instantanee paradisiace, în care „îngeri dulci/În haine de argint, frunți ca ninsoarea,/Cu ochi albaștri” lucesc „întunecat în lumea cea solară” O lucire stridentă, așadar, ca lucirea „salbateca” a coroanei „colțuroase” a unui Dumnezeu care se impune prin forță Sunt îngerii demonici ai lui Arthur Rimbaud: „des anges deflamme et deglace”10 Un sadism „angelic” răzbate din versurile care descriu luna ca pe o fereastră a raclei deasupra căreia cântă corurile îngerești Orfismul incipient este obstrucționat însă de o sacadare a euritmiei în urma căreia pe pământ mai ajung doar „țăndări duioase/Din cântecul frumos” Ironia face loc sarcasmului când este descrisă drama titanului mineralizat sau caracterul patibular al rasei care îi devastează corpul: „Ici în sicriu, sub cel capac albastru/Și țintuit și ferecat cu stele,/Noi viermuim în mase în cadavrul/Cel negru de vechime și uscat”, pământenii nefiind altceva decât „ființi ciudate,/Grețoase în deșertăciunea lor”103 Contextul poetic este invadat progresiv de ceea ce V Hugo, în L'expiation (1852), numea: „le noir sarcasme et l'ironie ardente”104 Transformarea elementelor care, de regulă, contribuie la realizarea unei atmosfere inocente, sublime: stelele, razele, îngerii, cântecul, în simboluri ale tiraniei, ale macabrului, conturează cu sporită pregnanță antropofobia eminesciană Omul este o simplă victimă a dorințelor sale inferioare și de aceea: „Viața noastră e o ironie,/Minciuna-i radacina ei” Dar însăși umanitatea decăzută nu este decât o copie a unei divinități uzurpatoare, o anti-creație destinată pângăririi universului confiscat: „Facuți suntem/După asemanarea-acelui mare/Puternic egoist, [ ]/În van voim a reintra-n natura,/În van voim a scutura din suflet/Dorința de mărire șiputere,/Dorința de a fi ca el în lume:/Unici”105 Este locul unde se rostesc acele ‘Proverbs of Hell'106 („Proverbe al iadului”, trad n ), divulgate de William Blake, și unde se țes:‘the intricate mazes of Providence'107 („căile încurcate ale Providenței”, trad n ) Fapt este că budismul eminescian devine manifest când are ocazia de a combate dorința egoistă, motor propulsator al seriei de evenimente care compun istoria Dacă poetul reușește o resemantizare a termenilor-cheie din vocabularul liric comun secolului al XVIII-lea și primei jumătăți a secolului al XIX-lea, el rămâne tributar raționalismului deceniilor anterioare în eșafodarea discursivă a concluziilor privind cosmologia, antropologia și filosofia istorică Tehnica va fi cea caracteristică iluminismului, minus optimismul spre care tinde setul de raționamente însăilat în textura poeziei De aici și un melanj de pesimism istoric — romanticul mal de siecle ori weltschmerp — cu moduri silogistice specifice unui veac încrezător în progres moral și civilizatoric Poemul primește accente de moralite, totul însă văzut la scara imensă a istoriei Ca și în Andrei Mureșanu, este reluată ideea demoniei istorice, a deficitului de temei pe care se înalță societatea umană Anti-prometeismul eminescian nu are ca punct de plecare mitul rousseauist al bunului sălbatic (le bon sauvage), ci ideea că o hiper-cultivare a voinței de a fi și de a avea nu este altceva decât o adâncire a „științei morții” „Crunta ironie” rezidă în agonizarea spasmodică a „viermilor cruzi” ce nu înțeleg condiția lor existențială fatidic-limitată, de instrumente de tortură și batjocorire a titanului înfrânt de Ormuz Versul final, sentențios-ironic: „Pamânt rebel, 101 V Hugo, Op cit , Masferrer, p 296; 102 Arthur Rimbaud, Illuminations, Matinee d'ivresse, New Directions Publishing, New York, 1957, p 42; 103 M Eminescu, Op cit, pp 247-248; 104 V Hugo, Op cit , p 184; 105 M Eminescu, Op cit, p 249; 106 în An Anthology of English Literature, The Romantic Age, Songs of Experience, The Marriage of Heaven and Hell, p 41; 107 Ibidem, Milton, p 79; 24 iată copiii tăi!”108, este expresia dezamăgirii poetului în fața metamorfozei mutilante a eroului O dezmăgire conținută și o revoltă dezamorsată de tonul expozitiv, cvasi-neutru „În Demonism,-observă Ioana Em Petrescu — metafora ia înfățișarea definiției, într-un fel de citire depoetizată a universului, care se constituie de fapt (prin chiar această transformare aparentă a limbajului poetic în limbaj al logicii) într-o viziune de coșmar >, cu aparențe raționale, a lumii”109 Cain al lui Byron acuza despoțismul celest utilizând argumente asemănătoare: „dând viață celor/Meniți doar suferințelor și morții,/Socot că-nseamnă să împrăștii moarte/Și să-nmulțești omorul”110 I 4 Ambiguitatea funciară a protagoniștilor lirici Iubirea demonică Și pe parcursul anului 1873 persistă dualitatea angelic-demonic, fără ca poetul să producă o separație netă De exemplu, decorul poeziei Înger și demon este o biserică ce aduce ca aspect cu o peșteră, în care „în de raze roșii frângeri,/Palidă și mohorâtă Maica Domnului se vede” Ambianța sepulcrală este potențată de făclia care varsă „lucii picături de smoală” și de „cununi de flori uscate” ce „fâșâiesc amirosind”111 Antiteza, procedeul romantic prin excelență, predomină între figurile de stil: „Ea un înger ce se roagă — El un demon ce visează:/Ea o inimă de aur- — El un suflet aposla^’' Demonul este o prezență manifestă, însă nu lipsită de echivoc, fiind perceput un ca un Crist straniu: „Cufundat în întuneric, lîng-o cruce mărmurită,/Într-o umbră neagră, deasă, ca un demon El veghează,/Coatele pe brațul crucii le destinde și le-așază,/Ochii cufundați în capu-i, fruntea tristă și-ncrețită” Deși sunt favorizate elementele de estetică romantică, înțelegerea fenomenului demonic este mai curând barocă; demonul este atras de mirajul titanismului: „El răscoală în popoare a distrugerii scânteie/Și în inimi pustiite samănă gândiri rebele” Așa cum femeia este percepută cu funcționalitatea ei trinitară: „înger, rege și femeie”, așa și noțiunile de titan, demon și geniu sunt inseparabile la Eminescu, singura notă distinctivă fiind preeminența sporadică a uneia dintre ele Lipsa de fermitate o explică chiar Holderlin, prin surprinderea caracterului hazardat al existenței umane: „Ci nouă nu ne e lăsată/Nicăieri alinarea,/Se petrec și se surpă/Chinuiți muritorii,/Orbește-azvârliți/Dintr-o oră în alta/Ca apa din cremeni/În cremeni căzând,/Mereu în abisu-îndoielii”112 La fel ca în cazul Tamarei, eroina din Demonul lermontovian, și pentru prințesa eminesciană demonul este o prezență catafatică, o entitate perfect discernabilă: „Clar și încet /Se ivea fața de demon fecioreștilor ei vise” De asemenea, demonul nu este un abulic (în genul lui Adolphe al lui Benjamin Constant), ci dă dovadă de o implicare socială mai pregnantă decât a byronianului conte Lara: „El prezentul îl răscoală cu-a gândirilor lui faimă/Contra tot ce grămădiră veacuri lungi și frunți mărețe” sau agită „poporul cu idei reci, îndrăznețe”113 Agitatorul politic cumulează caracteristici ale geniului, modificate însă prin însoțirea lor cu adjective ale damnării: „negru”, „rece” Iată de ce etosul demonic își găsește corespondență organică în toposul frunții puternice: „fruntea-i aspră-adâncă, încrețită,/Părea ca o noapte neagră de furtune-acoperită” Demonul-titan-geniu se ridică, așadar, „contra lumei,/Contra legilor ce-s scrise, contra ordinii-mbrăcate/Cu-a lui Dumnezeu numire”, combătând fetișizarea unor concepte care de fapt pervertesc ierarhia valorilor Demersul său este unul nietzscheian, în sensul că gândurile „rebele contra cerului deschis” tind să desființeze o paradigmă axiologică (falsă) și să reinstituie autenticitatea principiilor morale Și Corsarul lui Byron, Conrad, își asumase postura demonică din aceleași motive: „Cu oamenii certat și Cel-divin /Viteaza-i fire, și-al lui drept cuvânt/L-au învrăjbit Lipsit de crezământ,/Prea mândru să se plece”114 De bună seamă că Eminescu încearcă să găsească o forță cu acțiune lenitivă asupra agitației interioare a titanului sau demonului, după caz De aceea el închipuie un set de eroi lirici 108 Ibidem, pp 250-251; 109 Ioana Em Petrescu, op cit , p 87; 110 Byron, op cit , Cain, p 305 111 M Eminescu, op cit , pp 40-41; 112 în Antologia poeziei romantice germane, Cântecul de ursită al lui Hyperion, trad de Al Philippide, p 21; 113 M Eminescu,Poezii, pp 41-43; 114 Byron, Op cit , p 54; 25 bipolari În special demonul va cunoaște ambele variante, atât cea masculină, cât și cea feminină Femeia este cea care acoperă atât zona marcată pozitiv, dar și pe cea cu semn negativ, ea fiind înger și demon deopotrivă, beneficiind de un tratament în consecință Ea este înrudită cu „femeia-spectru” (‘the Spectre-Woman'115) a lui Samuel Coleridge În Ghazel, Eminescu anticipă virilitatea agresivă a lui Macedonski, exercitată asupra iubitei văzute ca „al amorului duios, demonica prasila”; dorința este tiranică și intempestivă: „Să devastezfrumsețea ta cea dulce, făr’de milă”' Atracția feminină este irepresibilă și sentimentul provocat de ea se transformă în patimă demoniacă: „Demonic-dulce, amoros, spasmodica, febrila”, consumatoare de ființă: „Parc-am trecut noi amândoi în noaptea neființei,/Ne-am zugrumat în sarutari, ne-am omorât, copila!”116 Din aceeași categorie, a iubirii demoniace, face parte și Ah, mierea buzei tale, o mărturie a intensității emoționale ardente, exprimată, în lipsa prezenței fizice a făpturii râvnite, la modul conjunctiv: „Sa-ți beau tot sufletul din gura ta,/Sa-ți sorb lumina pân’ce-or fi degheață/Frumoșii-ți ochi — sa-ți devastez așa/ Tot ce tu ai frumos O, mă învață/ Sa te ucid cu respirarea mea!' Sufletul feminin continuă să se hrănească din ambiguitatea sa funciară („unde ești, demonico, curato”), transferând sufletului masculin o stare de angoasă; farmecul iubitei este atât de seducător, dar și atât de imprevizibil, încât îndrăgostitul dorește obținerea unui statu quo prin înghețarea curgerii temporale: „Vremea-n loc sa steie,/Sa stinga universu-ntreg în noi” Dorința finală vizează, în consecință, extincția cuplului simultan cu cea cosmică, ca unică modalitate de conservare (iluzorie) a beatitudinii de moment; așa se explică versul cu valoare concluzivă: „Ce bine e sa dormi adânc în racla”117 O poezie precum Care-i amorul meu în astă lume, aflată în galaxia de creații lirice care împrejmuiește marile poeme Povestea magului și Luceafărul, atestă primatul vocației sentimentale (în defavoarea celei militare, politice sau religioase), dar și imposibilitatea realizării ei Mitosul inimii stă sub semnul neîmplinirii („Dormi dusa, inima mea arsa”118) și, din nou, al funebrului Apare acum și motivul amorului mort, acoperit pe vecie de brațele crucii, căci nedesăvîrșirea lumii este incompatibilă cu fericirea Constatare pe care o vom găsi și la Holderlin: „Și pământul e rece, și pasărea nopții zboară cuierând/ Neprielnic prin fața ochilor tăi''19 I 5 Arta demonică versus dezideratul reprezentării estetice abstracte și puritane Vălul demonic se va așterne apoi asupra simbolurilor și figurilor reprezentative ale creștinismului Un poem cu titulatură ortodox-doctrinară cum este Dumnezeu și om, cuprinde într-însul o icoană cu desen primitiv, de sugestie medieval-punitivă: „fața mică și urâtă,/Tu, Christoase,-o ieroglifa stai cu fruntea amarâta,/Tu, Mario, stai tăcută, țeapănă cu ochii reci!”120 121 Și totuși, ca de fiecare dată la Eminescu, „gravura grosolana” exprimă mult mai în profunzime adevărul de credință creștină decât noua modalitate plastică, glorioasă dar prozaică și golită de misticism: „Azi artistul te concepe ca pe-un rege-n tronul sau,/Dara inima-i deșartă mâna-i fina n-o urmeaza /De a veacului suflare a lui inima e Ireaza/Și în ochiul lui cuminte tu ești om — nu Dumnezeu”” Se anunță în aceste versuri viitoarea discuție asupra profilului moral al artei din Împărat și proletar În același timp, ceea ce se prevedea ca element de doctrină în titlu - dubla natură, umană și divină, a lui Iisus Hristos - se dezvăluie, în final, a fi o antiteză între viziunea religioasă străveche, umilă dar plină de har, și noua concepție artistică în care Mântuitorul este înfățișat ca Pantocrator, lipsit însă de forță spirituală Dar conflictul dintre inspirație și manieră fusese studiat încă în Epigonii, aici Eminescu pronunțându-se cu privire la creația religioasă 115 în An Anthology of English Literature, The Romantic Age, The Ancient Mariner, p 264; 116 M Eminescu, Poezii, pp 345-346; 117 Ibidem, pp 343-343; 118 Ibidem, pp 347-348; 119 în Antologia poeziei romantice germane, Scurtimea, trad de Al Philippide, p 18; 120 M Eminescu, Poezii, p 348; 121 Ibidem, p 350; 26 Considerațiile în legătură cu arta demonică sunt reluate în anul următor, 1874, în Împărat și proletar Punctul de plecare al acestei noi dezbateri cu caracter estetic este injustiția socială pe care o îndură „copii săraci și sceptici ai plebei proletare”122 În viziunea proletarului-orator legea, morala și religia nu sunt decât instrumente de reprimare a maselor Revine, exacerbată, obsesia molestării, invertirii Adevărului de-a lungul unei istorii confiscate de omul-demon Nu diferită este și situația artei, obligată să satisfacă voluptățile cele mai rafinate și să desființeze virtutea Soluția propusă este una radicală: „Sfărmați statuia goală a Venerei antice,/Ardeți acele pânze cu corpuri de ninsori;/Ele stârnesc în suflet ideea neferice/A perfecției umane și ele fac să pice/În ghearele uzurei copile din popor!” Se cuvine ca produsele artei să apeleze la rațiune și sensibilitate, iar nu să stârnească patimile omenești, scop în care ele trebuie să fie simple, despovărate de excesul decorativ: „Sfărmați tot ce ațâță inima lor bolnavă,/Sfărmați palate, temple, ce crimele ascund,/Zvârliți statui de tirani în foc, să curgă lavă,/[ ]//Sfărmați tot ce arată mândrie și avere,/O! dezbrăcați viața de haina-i de granit,/De purpură, de aur, de lacrimi, de urât -/Să fie un vis numai, să fie o părere,/Ce făr de patimi trece în timpul nesfârșit” Astfel, o artă anti-demonică s-ar putea obține printr-o epurare stilistică pe criterii morale, efectul fiind o estetică puritană și abstractă: „Zidiți din dărmăture gigantici piramide/Ca un memento mori pe al istoriei plan;/Această este arta ce sufletu-ți deschide/Naintea veciniciei, nu corpul gol ce râde/Cu mutra de vândută, cu ochi vil și viclean”123 * Condamnarea frumuseții redundante este în strânsă conexiune cu concepția pesimistă după care istoria înseamnă evoluția răului, perfecționarea lui: „principiul rău,/Nedreptul și minciuna al lumii duce frâu” Un agent al acestei istorii este și Cezarul, geniu prin capacitatea sa de a descoperi semnificațiile profunde ale relațiilor sociale („Cezarul trece palid, în gânduri adâncit”), demon prin luciditatea cu care acceptă să dirijeze manipularea popoarelor: „el vârful mândru al celor ce apasă” Episodul Comunei din Paris descrie o încercare de a suspenda cursul infernal al istoriei cu prețul auto-distrugerii umanității: „Evul e un cadavru — Paris al lui mormânt” Lumina selenară care cade peste țărmul oceanic unde meditează Cezarul înfrânt, dimpreună cu scheletele de lemn ale corăbiilor învechite, conturează un peisaj demonizat: „Apare luna mare câmpiilor azure,/Împlându-le cu ochiul ei mândru, triumfal”, accentuând inutilitatea detronării împăratului-filosof Cezarul se află în fața Selenei („Și-n roată de foc galben stă fața- ca un semn”) și a Thalassei („Pe maluri zdrumicate de aiurirea mării”) când are viziunea regelui redus la rolul unui bufon-înțelept: „Cununa cea de paie îi atârna uscată -/Moșneagul rege Lear” Apariția personajului shakespearian depune mărturie pentru absurditatea efortului umanității sub conducerea Cezarului luminat de o conștiință filosofică, în vederea transpunerii ideii de bine la nivelul realului pragmatic („Bătrânul Demiurgos se opintește-n van”) Demonismul funciar speței umane are ca sursă un deficit de autocunoaștere și de simț metafizic, ceea ce conduce la exacerbarea dorințelor minore și persistența în neesențial: „Al lumii-ntregul sâmbur, dorința-i și mărirea' Holderlin, în Omul, împărtășea aceeași opinie: „Mai binele ar vrea el, sălbaticul” 125 Fiecare individ nu este, apoi, decât o reprezentare spațio-temporală a unui arhetip, a lui Archaaeus, care ascunde patimi tiranice: „În veci aceleași doruri mascate cu-altă haină,/Și-n toată omenirea în veci același om”126 Într-o lume în care totul funcționează ca pars pro toto, nici străduința cunoașterii de sine (rmffi osaurov) nu poate aduce eliberarea de sub fatalitatea unei predestinări ignobile De aici și senzația de neputință, de mecanică obositoare, dată de înlănțuirea evenimentelor de pe scena istoriei Neființa și obtuzitatea transcendentă, cauzată de cunoașterea incompletă, aruncă universul într-un regim al oniricului morbid: „Că vis al morții-eterne e viața lumii-ntregi”127 (Glossă) Solicitarea unei arte de o expresivitate abstractă, va fi încălcată de Eminescu în chiar același an De regulă, când poetul tratează despre neconcordanța dintre aparență și esență în cazul Ibidem, p 46; Ibidem, p 49; Ibidem, p 51; ’ în Antologia poeziei romantice germane, trad de Șt A Doinaș și I Negoițescu, p 27; M Eminescu, Op cit, pp 52-53; Ibidem, p 53; 27 femeii, el se slujește de mijloace descriptive sofisticate, în cel mai bun stil rococo Un poem intitulat Pustnicul surprinde prin atmosfera cristalină, cu sclipiri policrome, înrudită cu cea din Mortua est, Povestea magului , Miradoniz, Memento mori: „Argint e-n sală și de raze nins/E aerul pătruns de mari oglinzi”128 Cadrul potrivit unui sobor heruvimic adăpostește, însă, femeia-demon: „În corp de înger, sufletul diform”129 Atitudinea autorului față de acest monstru cu chip de zână se dorește sarcastică, apropiată ironiei byroniene: „Un înger, da! aripa doar se cade/Pe ai ei umeri albi ca neaua, goi,/Spre-a fi un îngeraș precum se cade /Ș-apoi ce bine-i ca s-o credeți voi!/Cine-ar ghici vodată cum că șade/Un demon crud în suflet de noroi?”130 Materialitatea grosieră nu mai reușește să recupereze profilul diafan din Veneră și Madonă sau din Înger și demon Kierkegaardian vorbind, s-a făcut trecerea de la filosofia lui și-și, a conjuncției, la cea a lui sau-sau, a disjuncției; aceasta întrucât privește modurile iubirii, deoarece Eminescu aplică, încă, metoda deschisă a comparației, atunci când dezbaterea lirică se referă la modurile cunoașterii și la cele ale creației I 6 Religiozitatea de substanță maniheistă Influența nefastă a Selenei Preot și filosof nu are la bază o strategie antitetică Dacă artistul-filosof nu-și poate nutri idealismul cu iubire, urmează cu necesitate că el va deveni un pustnic ce se leapădă de „neamul cel nedemn/Al oamenilor zilei” Gestul este novalisian: „Eu mă întorn/Spre sfânta, nerostita,/Tainica noapte /Lumea zace departe/Ca scufundată într-un rău adânc /Ce singur și pustiu e locul ei!”131 Se încearcă o fugă de „Demonul lumii-aceștei” și de „comedia-i bizară”132; o recluziune cu semnificație defensivă care este comună atât lui homo religiosus cât și lui homo philosophicus Ambele categorii umane împărtășesc concepția despre relativitatea adevărului mundan și, în consecință, despre conflictul originar dintre rău și bine: „Și noi simțim că suntem copiii nimicniciei,/Nefericiri zvârlite în brazdele veciei ” Anti-eudaimonismul și maniheismul subînțeles exclud, totuși, adeziunea filosofului la un creștinism ortodox: „Și noi avem o lege — deși nu Dumnezeu -/Simțim că Universu-lpurtăm și prea ni-i greu”133 Poetul ideilor resimte prea greu păcatul lui Cain, fără să devină un revoltat incurabil și orgolios, așa cum se întâmplă la marii romantici europeni Sufletul său este eminamente religios, fără a fi subordonat unui cult instituționalizat: „Noi suntem de cei cu-auzul fin/Și pricepurăm șoapta misterului divin”134 Postura rămâne ambiguă, ca la un romantic german din a doua generație, cum este Clemens Brentano: „Doamne, ceru-ți mă-nșfacă de creștet,/Iar pământul mă smulge spre iad”135 136 Fragmentul de substanță hamletiană intitulat Confesiune și extras din complexul de variante la poemul dramatic Andrei Mureșanu, dezvoltă tocmai motivul „sămânței Cain”, aducând argumente suplimentare la distanțarea de adorația religioasă canonică Viața este un exil înjositor din lumea spiritului, o încarcerare fără consecințe purificatoare în temnița spațiului și timpului: „V-am semănat în spațiu pe voi sămânța Cain,/Să curăț am vrut sânu-mi de tot ce-i crud, spurcat/Și pentru voi anume creai al vieții iad” Simțurile omului sunt, de asemenea, pervertite, ele neslujind la altceva decât la dezintegrarea sa sufletească: „În sâmburii durerii eu pus-am fericire,/În vicii am pus miere și în păcat zâmbire” Dușmanul cel mai important rămâne însă timpul, o acumulare de fapte demonice servind ca testimoniu împotriva redempțiunii De aceea și Holderlin apostrofa zeitatea potrivnică omului: „Prea mult ai stat deasupra frunții mele/În norul tău întunecat, o zeu al timpului!” Șansa omului este să se recreeze „în clipa suspendată”, în durata individuală ce-l 128 Ibidem, p 357; 129 Ibidem, p 358; 130 Ibidem, p 359; 131 în Antologia poeziei romantice germane, Imn către noapte I, trad de Al Philippide, p 47; 132 M Eminescu, op cit, p 366; 133 Ibidem, p 366; 134 Ibidem, p 367; 135 în Antologia poeziei romantice germane, Ecouri ale muzicii lui Beethoven, trad de Dan Constantinescu, p 128; 136 Ibidem, Spiritul timpului, trad de Al Philippide, p 30; 28 poate smulge din șuvoiul enorm al timpului fizic, sortit a se săvârși în escaton: „Eterna pace-ntinde imperiul ei mut/Și soarele pe ceruri se-nchide ca o rană/Ce arde-n universul bolnav de viață vană”137 Veriga cea mai puternică a lanțului temporal pare a fi, după Novalis, înlănțuirea zi-întuneric: „Și dintr-o dată s-au rupt lanțurile luminii /Splendoarea pământească s-a năruit departe”138 Motivul lunii amenințătoare, întâlnit în Împărat și proletar, este reluat, dezvoltat și potențat ca semnificație în Luna iese dintre codri Selene este înțeleasă acum ca o planetă miraculoasă, capabilă să modifice magic trăsăturile peisajului silvan Magia lunară poartă, însă, o amprentă demonică, întrucât transferă cadrului natural un ecleraj funerar: „Și [ -s ] cu neguri îmbrăcate/Lac, dumbravă și pădure” Totodată, luna, astru invocat în practicile vrăjitorești, proiectează un mesaj misterios pe trupul cufundat în întuneric al Geei: „Luna iese dintre codri /Noaptea toată stă s-o vadă /Zugrăvește umbre negre/Pe lințolii de zăpadă //Și mereu ea le lungește/Și suind în cer le mută,/Parcă fața-i cuvioasă/E cu ceară învăscută”139 Astrul aduce acum mai degrabă cu „Luna încornorată” (‘the horned Moon'140) a lui Samuel Coleridge, corespondent nocturn al „Soarelui însângerat” (‘the bloody Sun'141) Se poate vorbi, așadar, de o influență dihotomică a lunii, corp ceresc cu suflet capricios, imprevizibil și mistificator — în interpretare pitagoreic-platonică; o infuzie cu sensibilitate romantică dar și o răstălmăcire neliniștitoare a așezării nepretențioase și prozaice a coordonatelor naturale Chiar și o poezie de factură arcadiană, cum este Crăiasa din povești, conține imaginea lunii ca zeitate ezoterică, încifratoare a cadrului diurn bucolic: „Neguri albe, strălucite/Naște luna argintie,/Ea le scoate peste ape,/Le întinde pe câmpie”142 1875 nu este un an reprezentativ pentru demonismul eminescian ci, mai degrabă, un moment de respiro și de reconsiderare a temelor și motivelor abordate până acum De reținut este demonismul seducției masculine din Făt-Frumos din tei, unde apare, pentru prima dată, acel „dor fără de nume” Tânărul seducător se slujește de o magie orfică și odoriferă care exercită un farmec irezistibil asupra Blancăi: „Vede-un tânăr ce alături/Pe-un cal negru stă călare //Cu ochi mari la ea se uită/Plini de vis, duioși plutind,/Flori de tei în păru-i negru/Și la șold un corn de-argint //Și-ncepu încet să sune/Fermecat și dureros” Îndrăgostirea se produce într-un punct cu valențe speciale, un omphalos: „în mijloc de codru”, acolo unde, zămislitori de vrajă, se află „teiul nalt și vechi” lângă „izvorul cel de vrajă” care „sună dulce în urechi”143 Zeul pădurean ce încalecă un cal murg grăiește „cu grai de jele”, și o hipnotizează pe Blanca: „Ea-l privea cu suflet dus” Codrul însuși, ca totalitate omogenizatoare a elementelor disparate de cadru natural, sporește forța de propagare a vrăjii: „Numai murmurul cel dulce/Din izvorulfermecat/Asurzește melancotic/A lor suflet îmbătat””, textul magic fiind înscris de razele atotstrăbătătoare ale lunii: „Lun-atunci din codri iese,/Noaptea toată stă s-o vadă,/Zugrăvește umbre negre/ Pe câmp alb ca de zăpadă //Și mereu ea le lungește,/Și urcând pe cer le mută”144 * Acum apare și sintagma „viață pierdută”, prin care se indică influența demonică a dragostei și sortilegiul exercitat de o natură orfică asupra sufletului poetic și visător Motiv comun, de altfel, întregului romantism — de exemplu la August von Platen Hallermunde: „Cine-a privit frumusețea-n față/ Piadă timpurie s-a dat morții” 1876 este anul în care latura demonică a lirismului eminescian atinge maxima anvergură Poeziile din această perioadă sunt îmbibate cu un eros chinuitor și sunt dominate de imaginea unei Venere demonice, la fel de fatală ca „Demonica Sibyllă” a lui Clemens Brentano Excepție de la acest mod liric face poemul Melancolie, în care predomină simboluri ale ruinei și morții, totul expus în împrejurări nocturne și sepulcrale Făcliile, mormintele, luna ca regină moartă, M Eminescu, op cit, pp 590-591; Novalis, în Antologia poeziei romantice germane, Imn către noapte III, trad de Al Philippide, p 56; Ibidem, p 597; în An Anthology of English Literature, The Romantic Age The Ancient Mariner, p 265; Ibidem, p 260; M Eminescu, op cit, p 58; M Eminescu, op cit, pp 54- 55; Ibidem, pp 56-57; ’ în Antologia poeziei romantice germane, Tristan, trad de Șt Aug Doinaș, p 283; 29 biserica devastată și țipătul de cucuvaie se constituie într-un concert de imagini tenebroase și modifică structural sursele inspirației eminesciene: „Părea că printre nouri s-a fost deschis o poartă,/Prin care trece albă regina nopții moartă” Cerul însuși devine o capelă funerară („mormânt albastru”) ce adăpostește cadavrul astral; pământul, la rându-i, este un tărâm macabru, îndoliat și spectral: „Bogată în întinderi stă lumea-n promoroacă”, sau: „Văzduhul scânteiază și ca unse cu var/Lucesc zidiri, ruine pe câmpul solitar”146 Atmosfera funerară amintește de cea din Crăiasa Mab (1812): „Ce minunată-i Moartea/Și fratele ei, SomnulfEa — palidă ca luna,/Cu buze vineții/El — purpuriu ca zoriiflronândpe valul mării -/deasupra lumii arde /Ce strașnică pereche!”147 Doliul argintiu, reflex al luminii emise de regina devitalizată, învăluie un peisaj terifiant la modul convențional: „Și țintirimul singur cu strâmbe cruci veghează,/O cucuvaie sură pe una se așează” Influența lui Bolintineanu în crearea efectelor macabre este evidentă: „Clopotnița trosnește, în stâlpi izbește toaca,/Și străveziul demon prin aer când să treacă,/Atinge-ncet arama cu zimții-aripei sale/De-auzi din ea un vaier, un aiurit de jale” I 7 Demonizarea sinelui artistic Narcisismul feminin și Zburătorul romantic Corespondent al peisajului demonic la nivel metafizic este biserica ruinată care: „Stă cuvioasă, tristă, pustie și bătrână,/Și prin ferestre sparte, prin uși țiuie vântul” Din fosta efervescență religioasă „abia conture triste și umbre au mai rămas” Regresia spiritului până la stări infime de existență, confirmă derizoriul cosmic: „Drept preot toarce-un greier un gând fin și obscur,/Drept dascăl toacă cariul sub învechitul mur” De fapt, reprezentarea bisericii dărăpănate este o metaforă pentru sufletul înstrăinat al poetului, tema fiind legată de pierderea inocenței și naivității, combătută în Epigonii: „În van mai caut lumea-mi în obositul creier,/Căci răgușit, tomnatic, vrăjește trist un greier;/Pe inima-mi pustie zadarnic mâna-mi țiu,/Ea bate ca și cariul încet într-un sicriu”148 Criza aceasta a ego-ului, însă, cuprinde într-însa micro și macrocosmosul; demonizarea progresivă a sinelui artistic are ca rezultat o alienare ireversibilă, o ștergere a memoriei istoriei personale: „Și când gândesc la viața-mi, îmi pare că ea cură/ Încet repoveslilă de o străină gură/Ca și când n-arfi viața-mi, ca și când n-aș fi fost /Cine-i acela ce-mi spune povestea pe de rost/De-mi țin la el urechea — și râd de câte-ascult/ Ca de dureri, străine? Parcam murit de mult” Este, totodată, o primă anticipare a dezastrului personal pe care îl va suferi poetul Odată cu integritatea conștiinței sale se disipează și ceea ce Ioana Em Petrescu numește modelul pitagoric-platonic al lumilor; din somptuosul iconostas al unui suflet în care se oficia liturghia pentru preamărirea perfecțiunii „abia conture triste și umbre-au mai rămas”149 Pas cu pas se instalează anarhia despre care avertiza Shelley: „Iar Anarhia, la sfîrșit,/Pe-un șarg de sânge năclăit,/Veni cu fața ei de ghips -/Ca Moartea din Apocalips”150 Luna devine o „vatră de jăratic” în pastelul străbătut de „tânguiosul glas de clopot”151 ce deschide poemul Călin (File din poveste) Demonismul viziunii nocturne este mai mult unul implicit, luna, ca ochi cosmic, învestind iatacul fetei de împărat cu atribute magice: „Ci prin flori întrețesute, printre gratii luna moale/Sfiicioasă și smerită și-au vărsat razele sale;/Unde-ajung par văruite zid, podele ca de cridă” Împotriva „astrului-curios”, Eminescu va așterne de fiecare dată un văl proteguitor și pudrat cu o pulbere diamantină: „Iar de sus până-n podele un painjăn prins de vrajă/A țesut subțire pânză străvezie ca o mreajă;/Tremurând ea licurește și se pare a se rupe” Perdeluirea sclipitoare a scenelor ce denotă gingășie și puritate accentuează feeria paradisiacă după care tânjea poetul; astfel, după textura delicată a pânzei presărate cu „un colb de pietre scumpe”, fata de împărat visează „înecată în lumină” Romanticii în genere apreciau ca mai intensă, mai penetrantă, radiația luminătorului 146 M Eminescu, op cit, p 57; 147 Shelley, Prometeu descătușat, traducere de Petre Solomon, Editura pentru Literatură, București, 1965, p 147; 148 M Eminescu, op cit, pp 57-58; 149 Ibidem, p 58; 150 Shelley, Prometeu descătușat, Mascarada anarhiei, p 58; 151 M Eminescu, op cit , p 61; 30 nopții; astfel, Friedrich Schlegel saluta ca un devot apariția lunii: „Fior al nopții, bun venit! În tine/Evlavioșii văd supremul Soare”152 Fragilitatea și fragranța imaginilor de iatac sunt atât de percutant puse în valoare, încât privitorul, adică voinicul-zburător, se pierde cu firea: „A frumseții haruri goale ce simțirile-i adapă,/Încăperile gândirii nu mai pot să le încapă” Frumusețea suprafirească devine demonică prin aceea că siluiește voința și stârnește tentația auto-contemplării narcisiace Este ceea ce i se întâmplă și odraslei împărătești când se admiră în „păretele de-oglinzi”, căci „ea seamănă celora îndrăgiți de singuri ei-și” „Când cu ochii mari, sălbateci, se privește în oglindă” ea se transformă într-o ispititoare irezistibilă, fapt care-l determină pe poet să recurgă la adresarea directă, laudativă și acuzatoare în același timp: „Idol tu! răpire minții! cu ochi mari și părul des” În măsura în care se poate discuta despre un misoginism eminescian, acesta ascunde, de fapt, vulnerabilitatea masculină în fața frumuseții răpitoare Frumusețea care iese din tiparele clasice atrage „umbra fără de noroc” a zburătorului, seducătorul cu ochii plini „d-eres” Această „umbră pieritoare, cu adâncii, triștii ochi”153 mai are foarte puține trăsături comune cu entitatea misterioasă, dar grotescă, din balada lui Heliade Rădulescu Zburătorul eminescian se manifestă ca demon trist, romantic excesiv, capabil să declanșeze și să trăiască pasiuni nimicitoare, dar cu profundă semnificație în ordinea ființei I 8 Codrul mineralizat Spațiul alveolar și lumina artificială Împlinirea acestei euforii pasionale nu poate avea loc în saloanele regale; cadrul potrivit va fi, așadar, unul demonic, al pădurii metalizate: „de treci codri de aramă, de departe vezi albind/Ș-auzi mândra glăsuire a pădurii de argint”, unde „iarba pare de omăt”, dar care ascunde un suflet vegetal: „Flori albastre tremur ude în văzduhul tămâiet;/Pare-că și trunchii vecinici poartă suflete sub coajă,/Ce suspină printre ramuri cu a glasului lor vrajă” Animismul magic este, apoi, completat de jocurile orfice ale apei și de întunericul sclipitor care anunță abundența vitală: „iar prin mândrul întuneric al pădurii de argint/Vezi izvoare zdrumicate peste pietre licurind;/Ele trec cu harnici unde și suspină-n flori molatic/[ ]/Mii de fluturi mici albaștri, mii de roiuri de albine/Curg în râuri sclipitoare peste flori de miere pline”154 Centrul acestui codru magic este „un cuibar rotind de ape, peste care luna zace” Prezența gerunziului atestă viața internă a codrului ce la suprafață apare mineralizat și privat de frăgezimea coloritului natural Demonismul naturii înghețate se arată a fi, astfel, numai unul de suprafață De altfel, va fi imposibil să întâlnim la Eminescu resentimentul pentru natură al lui Alfred de Vigny: „Ne me laisse jamais seul avec la Nature,/Car je la connais trop pour n'en pas avoir peur” (La maison du berger)155 Torsionarea naturalului, recluziunea în spații închise - cavernă, biserică, palat - iluminate straniu, sunt implicate în setul de imagini cooptate în construcția baladei Strigoii Atmosfera de început este comună cu cea din Melancolie: „Sub bolta cea înaltă a unei vechi biserici,/Între făclii de ceară, arzând în sfeșnici mari”, diferența fiind dată de acumularea de instantanee ale morții extrem de pregnante și, deci, incompatibile cu escatologia creștină „Cântările de clerici” se înalță peste un cadavru estetizat și, de aceea, înspăimântător: „Pe pieptul moartei luce de pietre scumpe salbă/Și păru-i de-aur curge din raclă la pământ,/Căzuți în cap sunt ochii C-un zâmbet trist și sfânt/Pe buzele-i lipite, ce vinete îi sunt,/Iar fața ei frumoasă ca varul este albă”156 Deși regina dunăreană este înmormântată în conformitate cu un ritual creștin arhaic de „a misticei religii întunecoase cete”, sugestia descompunerii fizice, a ireversibilității morții, și revolta lui Arald - cu antecedente în Mortua est - dezvăluie substratul profund păgân al acestei balade 152 în Antologia poeziei romantice germane, Poetul vorbește seara, trad de Șt Aug Doinaș, p 72; 153 M Eminescu, op cit, pp 61-64; 154 Ibidem, pp 67-68; 155 în Antologie bilingvă de poezie franceză, (“ Să nu mă lași vreodată singur cu Natura,/Prea bine o cunosc ca să nu-mi fie teamă ”, trad n ), Editura didactică și pedagogică, 1970, p 80; 156 M Eminescu, op cit, pp 69-70; 31 De altminteri, partea a doua renunță la decorul de hecatombă creștină pentru a aduce în avanscenă „poala de codru-n munții vechi” unde „cățelul pământului tot latră,/Lătrat cu glas de zimbru răsună în urechi”157 Neschimbată rămâne dimensiunea nocturnă a dramei trăite de Arald, un „zeu cu ochii negri”158 159 Demonismul atmosferei este întreținut și aici de lumina selenară: „Arald, pe un cal negru zbura, și dealuri, vale/În juru-i fug ca visuri — prin nouri joacă lună -/La pieplu-i manta neagră în falduri și-o adună' El aduce cu El Desdichado din poemul omonim a lui Gerard de Nerval: „Je suis le tenebreux, - le veuf, - l’inconsole,/Leprince d’Aquitaine a la tour abolie:/Ma seule etoile est morte, - et mon luth constelle/Porte le soleil noir de la Melancholie'f Un personaj la granița dintre demonism și genialitate este „preotul cel bătrân”, variantă a magului eminescian, cel care cumulează funcții gnostice, magice, astronomice și religioase Figură alpestră, bătrânul din munte al romanticilor este reprezentantul ultim al unei religii extincte; preot al lui Zamolxe, el deține și caracteristici specifice mitologiei nordice Sacerdotul acesta, deși aparent extras din realitatea mundană, - Tiresias alpin contemplându-și interioritatea — se dovedește un ceasornic care ține cu scrupulozitate evidența temporală a oscilației diurn-nocturn: „De-un veac el șede astfel — de moarte-uitat, bătrân;/ În pelete-i crește mușchiul și mușchi pe al lui sân,/Barba-n pământ i-ajunge și genele la piept //Așa fel zi și noapte de veacuri el stă orb,/Picioarele lui vechie cu piatra-mpreunateJEl numără în gându-i zile nenumărate,/Și fâlfâie deasupra-i, gonindu-se în roate/ Cu-aripele-ostenite un alb ș-un negru corb”160 Numărătorul clipelor s-a smuls lucidității diurne, el experimentând, de fapt, un vis; din acest vis al vremurilor îl trezește Arald pentru a fi convertit la religia primitivă în schimbul ridicării dintre morți a iubitei sale Întoarcerea într-un timp religios revolut se face prin „poarta prăbușită ce duce-n fund de munte” Credința bătrânului, rustică și elementară în aparență, își susține ritualurile într-un cadru ezoteric cu caracteristici demonice: „În dom de marmur negru ei intră liniștiți/Și porțile în urmă în vechi țâțâni s-aruncă /[ ]/Lucesc în juru-i ziduri ca tuciul lustruiți” Taumaturg și vrăjitor, bătrânul se servește de „a farmecelor vargă” și de incantații orfice pentru a o smulge din Hades pe Maria-Euridice „Și mii de glasuri slabe încep sub bolta largă/Un cântfrumos și dulce — adormitor sunând//Din ce în ce cântarea în valuri ea tot crește,/ Se psare că furtuna ridică al ei glas,/ Că vântul trece-n spaimă pe-al mărilor talaz,/Că-n sufletu-i pământul se zbate cu necaz/Că orice-i viu în lume acum încremenește” Preambulul resuscitării la o viață înjumătățită, nocturnă, răsună fantomatic-ossianesc: „Plânsori sfîșietoare împinse de blestem/ Se urmăresc prin bolte, se cheamă, fulger, gem/ Și cresc tumultuoase în valuri, rânduri, rânduri ”161 Învierea, apoi, echivalează cu o absorbție luminoasă („scântei din steaua lină”) și duhovnicească („Iar duh dă-i tu, Zamolxe, sămânță de lumină,/Din duhul gurii tale ce arde și îngheață”), pentru ca întreaga alchimie a stihiilor să obțină lichidul vital: „Să-nchege apa-n sânge, din pietre foc să saie,/Dar inima-i fecioară hrăniți cu sânge cald” Învolburarea firii este, însă, o răsturnare a ordinii divine, căci catapeteasma bisericii creștine se despică și mormântul eliberează „o fantasmă//O dulce întrupare de-omăt” ce poartă însemnele cadavericului: „Ochii căzuți în capu-i și buze viorie;/Cu mâinile-i de ceară ea tâmpla și-o mîngîie -/Dar fața ei frumoasă ca varul este albă” Eminescu și-o reprezintă pe Euridice ca pe o făptură demonică, stăpânită de sortilegiul lunar, dar spiritualizată de o frumusețe angelică: „Și luna înnegrește și ceru-ncet se pleacă/Și apele cu spaimă fug în pământ și seacă —/ Părea că-n somn un înger ar trece prin infern”162 Frumoasa morbidă este un personaj ce apăruse încă în basmul Făt-Frumos din lacrimă; aici ea nu se dematerializează, însă, ci se încarnează, ieșind din infernala oglindă neagră: „În negrul zid s-arată/Venind ca-n somn lunatic, în pasuri line ea” În fapt, este vorba de o pseudo-ființă care consumă energia calorică a celui care o invocă, intermediar fiind iubirea: „Își simte gâtu-atunci cuprins de brațe reci,/Pe pieptul gol el simte un lung sărut de gheață/Părea un junghi că-i curmă suflare și 157 Ibidem, p 72; 158 Ibidem, p 78; 159 în Antologie bilingvă de poezie franceză, (« Eu sunt înneguratul - vădan - neconsolat,/Senior de Aquitanii cu turnul în ruină :/Singura-mi stea e moartă - și-n luthu-mi constelat/Soarele negru-al palei Melancolii se-nclină ”, trad de Ion Bindea și I Cămărășan), p 100; 160 M Eminescu, op cit, p 78; 161 Ibidem, pp 73-74; 162 Ibidem, pp 74-75; 32 viață ”, până ce „sufletul ei dulce din ce în ce-i mai cald ” În această ipostază, Orfeu este subjugat de o Euridice frigidă („Ea-nlănțuiește gâtu-i cu brațe de zăpadă”), efectul fiind, totuși, un acordaj muzical al naturii, chiar dacă de durată nesemnificativă: „Ca murmur de izvoare prin frunzele uscate,/Acuș o armonie de-amor și voluptate/Ca molcoma cadență a undelor pe lac”163 În cele din urmă, Orfeul eminescian se dovedește un învingător, precum cel imaginat de Gerard de Nerval: „Etj’ai deuxfois vainqueur liaveise lAcheron, / Modulant tour a tour sur la lyre d’Orphee/Les soupirs de la sainte et les cris de lafee”16 I 9 Erosul vampiric Celebrarea morții — vraja orfică și odoriferă A treia parte a poemului descoperă figura unui Arald demonizat prin vampirism și morbiditate: „ Un obrăzar de ceară părea că poartă el,/Atât de albă fața-i ș-atât de nemișcată,/Dar ochii ard în friguri și buza-i sângerată,/Pe inima sa poartă de-atunci o neagră pată,/Iară pe frunte poartă coroană de oțel //De-atunci în haina morții el și-a-mbrăcat viața” Cadrul în care se desfășoară iubirea nocturnă a eroilor are în comun cu nuvela fantastico-macabră a romantismului francez materialele cu lucire întunecată și jocul cromatic, puternic contrastant, negru-roșu: „Pe-oglinzi de marmuri negre un negru nimitez,/A faclelor lucire răzbind prin pânza fină/Răsfrâng o dureroasă lumină din lumină;/ 'Zidirea cea pustie de jale pare plină/Și chipul morții pare că-n orice colț îl vezi” Se instituie un transfer constant de substanță demonică între protagonist și ambientul său: „În salele pustie lumine roși de torții/Rănesc întunecimea ca pete de jeratic;/Arald seprimblă singur, râzând, vorbind sălbatic -/Arald, tânărul rege, e-un rege singuratic -/Palatu-i parc-așteaptă în veci să-i vie morții”165 166 Maria, la rândul ei, devine o reprezentare a rebours a omonimei sale, Născătoarea de Dumnezeu, semănând fecioarelor vampirice ale lui Th Gautier: „dar buzele ei roșii păreau că-s sângerate” Seducția este necruțătoare de ambele părți, Arald având ochii „ucizători de dulci”, în timp ce ea îl înlănțuie cu părul ei bălai Pe lângă fundalul muzical incantatoriu persistă și o învăluire odoriferă ce corupe rămășițele de luciditate: „Miroase-adormitoare văzduhul îl îngreun/Căci vântul adunat-a de flori de tei troiene” Teiul este un copac sacru, dar și emanator al unei arome halucinogene, în conformitate cu bifuncționalitatea componentelor universului poetic eminescian Beatitudinea vrăjii orfice și olfactive se transformă într-o celebrare a morții: „De-a morții gălbeneală pieriți ei sunt la față'” Cântecul dragostei este, totodată, și un bocet funebru: „Păinjenit e ochiu-i de-al morții glas etern” Euridice și Orfeu sunt absorbiți în regatul umbrelor de un cantus absconditus: „Ca umbre străvezie ieșite din infern/Ei zboară Vântul geme prin codri cu amar” Cavalcada are suplețea celei descrise de Ludwig Achim von Arnim („Caii fug și se mlădie/Ca lungi trupuri de fecioare”167), dar și disperarea încordată din balada Fuga a lui Mickiewicz („Ca scăpat de sub o pază,/Calu-i arc și-n salt nechează //Fuge; zarea vrea s-o spargă/Când în fața lui aleargă/Prin pustiu, părând de ceară,/Vie flacără fugară/Și tot sare pe morminte,/Iar cei trei ca vântul zboară/Înainte, înainte”168) Natura intonează, precum în Miorița, un imn atât mortuar, cât și nupțial: „În sunete din urmă pătrunde-n fire cânt,/Jelind-o pe crăiasa cu chip frumos și sfânt,/Pe-Arald copilul rege al codrilor de brad”, doar că în balada eminesciană moartea nu mai reprezintă o reintegrare cosmică prin intermediul alegoriei nupțiale, ci o întunecare, o înțepenire a spiritului Și „preotul cel păgân”169 se întoarce la staza inițială, uitând de acel Sehnsucht nach der Liebe („dor de viață”) al lui Arald și de tentativa sa de a încălca frontiera imuabilă dintre cele două lumi cu ajutorul apostaziei și reconvertirii Strigoii 163 Ibidem, pp 75-76; 164 în Antologie bilingvă de poezie franceză, El Desdichado, (”Și-n două rânduri teafăr trecui peste-Acheron :/Stârnind pe-alterna strună a-naltei lire-orphee/Înlăcrămări de sfântă și chiote de fee ”, trad de Ion Bindea și I Cămărășan), p 100; 165 M Eminescu, op cit, pp 76-77; 166 Ibidem, pp 77-78; 167 în Antologia poeziei romantice germane, Cîntecul călărețului, trad de Lazăr Iliescu, p 149; 168 A Mickiewicz, op cit , p 129; 169 M Eminescu, op cit, pp 78-79; 33 rămâne poemul de referință pentru puterea ucigașă a faptului zilei, pentru confruntarea totală dintre Helios și Eros I 10 Viziunea morganatică Demonismul ornamental Există o ipostază miezonoptică a macabrului, un demonism al psyche-ei universale care își filtrează prin vămile veciei atomii sufletești Este ceasul la care se deschid cerurile: „La miezul nopții vezi pustia plană/Născând de suptu-i mândră caravană/De morți în valuri lungi și, trează,/Mergând încet spre-un vis: Fata-Morgana” (În căutarea Șeherazadei) Viziunile morganatice se constituie într-un demonism pasiv și exterior, - aici își găseau plăcerea exersării condeiului poeți ca Sihleanu, Depărățeanu, Radu Ionescu, Catina -: „De prin deșerturi lungi și depărtate,/În șiruri vin scheletele uscate /Pustiu-atunci cu caravane-sate,/Dormea ca mort sub luna care bate” Remarcabil rămâne însă sâmburele alegoric al poemului construit pe baza unui sistem de imagini convenționale Sufletul poetic, aflat în starea de „moarte vie”, este singurul capabil să se expună privirii ucigătoare a vrăjitoarei „cu roșii flori de mac în păru-i negru”, personaj ce locuiește un palat oriental, demonizat: „Pe lucii muri auritele pilastre /În jurul lor sunt așezate glastre,/Din care cresc bogate-ntunecoase/Ici roze negre, acolo flori albastre”170 Forța descrierii o depășește pe cea probată de Shelley în Mont Blanc: „E o cetate-a Morții,-nconjurată/De-un zid înalt de gheață sclipitoare”171 Sub chipul de Armidă, pelerinul reușește să-l distingă pe cel al fabuloasei Șeherazade: „Ea înșira mărgăritare-n poale/Și pe-un covor persan, frumos și moale,/Ea-ntinde surâzând ca-n vis și leneș/A ei picioare de zăpadă goale” Prințesei somnului și a basmelor îi este dat să-l trezească pe intrus la adevărata viață spirituală: „Te uită lung la mine, tu ce mort ești,/Pân-al tău suflet ochii va deschide” Odată ce s-a constituit un nivel comun de comunicare, demonismul ornamental de la începuturi lasă loc criticii lumii demonizate, conform scenariului poemelor eminesciene în care se aplică o strategie deductivă, de la abstract la concret Frumusețea feminină maschează o voracitate instinctuală: „Ș-aruncă ochi-întunecoși sălbateci,/Setoși de 'patimi c-ale unei hiene” Tabloul mundan este zugrăvit în conformitate cu o estetică a urâtului a la Hieronymus Bosch: „Ce-i lumea asta mă întreb acum:/Au nebunit-au, sau domnește ciuma?/De-acopăr moartea, ranele hidoase/Cu râs, cu-amorul, cu beții, cu gluma?” Concepția Șeherazadei este mai puțin sobră, ea fiind adepta lui carpe diem căci: „Viața lor un vis al morții este,/Azi pradă ei, iar mâni ea o să-i prade” Existența, de fapt, este un Leviatan care înghite șiruri de generații, mecanica vieții și a extincției frizând absurdul prin sărăcia de sens a repetiției: „Ce afli-n lume? mii de generații,/Popoare mândre sau obscure nații/De mult periră și pe-a lor cenușă/Trăiește cine? ei! înmormîntații” Perspectiva coincide, în linii mari, cu cea din Glossă, întrucât pune în evidență alternanța viață-moarte și profunda legătură dintre cele două situații ale ființei, aflate aparent în opoziție ireconciliabilă: „Moarte și viață, foaie-n două fețe:/ Căci moartea e isvorul de viețe,/Iar viața este râul, ce se-nfundă/În regiunea nepătrunsei cețe”172 În același timp, tragismul subiacent asigură melodicitatea versurilor gnomice, cuprinse în strofe organizate ca un expozeu ideatic Alfred de Musset observa, cu subtilitate, că: „Les plus desesperes sont les chants les plus beaux”173 I 11 Ecartul dintre esență și existență Extirparea ispitei venerice cu ajutorul privirii-bisturiu „Sirena desmierdării” Poetul nu persistă, deocamdată, în meditația asupra demonismului lumii create de oameni, ci preferă să dezvolte dezbaterea cu privire la demonismul funciar al femeii, făptură golită și golitoare de esență: „Femeia? Ce mai este și acest măr de ceartă,/Cu masca ei de ceară, și mintea ei 170 Ibidem, pp 379-383; 171 Shelley, op cit , p 17; 172 M Eminescu, Poezii, pp 384-385; 173 în Antologie bilingvă de poezie franceză, La muse, (” Nemuritorul cântec s-a zămislit din chin ”, trad de Ion Bindea și I Cămărășan), p 112; 34 deșartă,/Cu-nfricoșate patimi în fire de copilă” Titlul poeziei însuși echivalează cu o mini-definiție: Femeia? măr de ceartă, care se raportează la mitul lui Paris sau la cel al zeiței Discordiei Semnificativ este, însă, raportul de congruență între femeia-actriță și fațetele lumii: „Comediantă veche ca lumea-comedie/Eajoacă agi —juca-va de astăzi ani o mie” Demonismul femeii din această etapă a poeziei eminesciene își are originea în incapacitatea de a accede la o cunoaștere a esențialului și a cultivării excesive a aparențelor: „Ea, cea ce nu gândește, gândind doară cu gura” Adorând o asemenea făptură „sacrifici pentru viermi” și ești adus în pragul auto-desconsiderării: „Desprețuiește lumea, pe sine-și-nsfîrșit -/Desprețuiește gândirea că e desprețuit” Dat fiind că „a vieții comedie mișcată e de aur”, femeia, ca entitate dominată de cultul materialului, este refuzată de bucuriile înalte ale spiritului; poetul, însă, e un alchimist preocupat de esențele subtile, integrat acelei tagme ce declară cu îndreptățit orgoliu: „aurum nostrum non est aurum vulgi” Pretinsa incandescență a iubirii este o simplă determinare instinctuală, pervertită prin sofisticare de către oameni De aici și expresia anti-naturală, rizibilă a cochetăriei feminine: „Ironică-i mișcarea a florilor în vânt/Când sug cu rădăcina viața din pământ;/Ironic epământul — vistiernic de viețe” Considerațiile de factură schopenhaueriană asupra complicațiilor sentimentale ajung la concluzia că „oricare tont e-Adamul/Vieței viitoare” și că vraja iubirii este numai un subterfugiu pentru „dorința de plodire” Se profilează la orizont conturul femeii-statuie, personaj care-și va lăsa amprenta și asupra simbolismului francez prin Paul Verlaine, cu al său Mon reve familier: „Son regard est pareil au regard des statues,/Et pour sa voix, lointaine et calme, etgrave, elle a/L’inflexion des voix cheres qui se sont tuei'” Controlul lucid al pornirilor inimii nu aduce armonia sufletească; asfixierea dorinței are ca rezultat negarea vieții, acum lipsită de înțeles Reluând dilema din Andrei_Mureșanu, Eminescu practică distincția între o moarte aparentă și alta reală („O, moarte! — nu aceea ce-omori spre-a naște iar,/Ce umbră ești vieții, o umbră de ocară -/Ci moartea cea eternă, în care toate-s una,/În care tot s-afundă, și soarele și luna”174 175), el imaginând o surpare în neant a întregului cosmos și nu numai cea a existențelor individuale În felul acesta s-ar putea reface unitatea originară, atât de scumpă romanticilor, și reducerea diversității la multiplul comun al (Non) Ființării Așadar, decât o iubire falsă și utilitară, poetul preferă regăsirea unului și exterminarea diadei În Cînd te-am văzut, Verena , pseudo-misoginismul eminescian atinge cea mai înaltă cotă a sa, aplicând celor cinci simțuri o disciplină anahoretică: „Când te-am văzut, Verena, atunci am zis în sine-mi/Zăvor voi pune minții-mi, simțirei mele lacăt,/Să nu pătrundă dulce zâmbirea ta din treacăt/Prin ușile gândirei, cămara tristei inemi” Susceptibilitatea aceasta față de armele seducției feminine este motivată de dorința păstrării neșubrezite a geniului, izvor de inspirație și elevație sufletească: „Căci nu voiam să ardăpe-alpatimilor rug/Algândurilor sânge și sufletu-n cântare-mi;/Și nu voiam a vieții iluzie s-o sfaremi/Cu ochii tăi de-un dulce, puternic vicleșug” În combaterea pasionalității nu se face apel la metoda axiomatic-geometrică a lui Spinoza, ci la cea a dezmembrării brutale, cu plecare de la premisa funebră („Păreai a fi-nceputulfrumos al unui leș”176), specifică lui Baudelaire: „Te miri atunci, crăiasă, când tu zâmbești, că tac:/Eu idolului mândru scot ochii blânzi de șerpe,/La rodul gurii tale gândirile-mi sunt sterpe,/De cărnurile albe eu fălcile-ți dizbrac //Și pielea de deasupra și buzele le tai /Hidoasa căpățână de păru-i despoiată,/Din sânge și din flegmă scârbos e închegată” Această modalitate a privirii ce se vrea izvorâtă dintr-un „rece ochi de mort” trădează o sensibilitate excesivă la argumentul corporal, de unde și concluzia: „Ușor te biruiește poftirea frumuseții”, mai ales că ea introduce în inimă „viermele vieții” În contra înlănțuirilor venerice, bărbatul de geniu trebuie să-și întărâte mânia și să-și sporească vigilența, întrucât: „Venin e sărutarea păgânei zâne Vineri,/Care aruncă-n inimi săgețile-ndulcirii,/Dizbărbătează mintea cu valul amăgirii”177 174 în Antologie bilingvă de poezie franceză, p 148; 175M Eminescu, Poezii, p 403; 176 Ibidem, p 404; 177 Ibidem, pp 404-405; 35 Soluția recomandată este de proveniență biblică: extirparea organului care facilitează transmiterea mesajului cu conținut amoros către creier Aceeași problematică poate fi identificată și în M-ai chinuit atâta cu vorbe de iubire În plus, apare și motivul shakespearian al efebului care torturează cu perfecțiunea sa simțurile adultului subjugat: „Demonic-dureroasă era acea simțire -/Dureri iar nu plăcere a tale sărutări”178 Perfecțiunii acesteia i se contestă din nou temeiul: „Și totuși mi se pare că-n fire-ți e-o greșeală/De împli al meu suflet c-o boare de răceală”, ea ascunzând o natură umană pervertită: „Și știi, nefericito, că ochiul tău m-atrage/ ca un magnet — și totuși în taină îl respinge” Incompatibilitatea va fi totală ( „sângele meu este dușman la al tău sânge”) și implică evadarea din cercul strâmt, lucru ce îi va imposibil Luceafărului: „Dar am lăsat eu iute alființei tale cerc /Ca dintr-un somn magnetic eu m-am trezit îndată” Erosul demonic urmărește anihilarea calitativă a „obiectului” iubirii: „Ai fi ucis și capul și inima din mine/dacă-n a tale lanțuri eu m-aș fi prins mai bine”, și tinde să refacă unitatea monstruoasă dintre Ulise și Circe Dragostea autentică este organizată simfonic și consună cu armonia stelară, lucru care nu se întâmplă aici: „Ah! sufletele noastre nu sunt de fel armonici/Și sunt ca două note cu totul discordante”179 În cele din urmă se dovedește că păcatul iubitei rezidă în exces, în încălcarea acelui nec sutor ultra crepidam: „dar nici nu ești femeie Un demon tu îmi pari,/Ce-ascunde foc din Tartar și-o cumplită răceală /Făr'nici o armonie e toată viața ta;/Tu ești cumplit de bună, cum ești cumplit de rea”, ceea ce contrazice impresia hibernală creată de descrierea inițială a sufletului feminin Anima tulbură limpiditatea lui animus prin instinctualitatea coșmarescă: „Acele nopți turbate de doruri și suspine/S-au dus ca un vis negru, sălbatec și urât” Recucerirea indiferenței amoroase restabilește contactul cu o muză mai geloasă decât aceea a lui Alfred de Musset: „O muse, spectre insatiable”180 Pentru păzirea auzului reia situația arhetipală a lui „Odissev cel mult meșteșugareț”181 în lupta cu melosul demonic Din nou se accentuează rolul nefast al ritmurilor senzuale asupra mentalului masculin: „Căci cântecele-acestea te-nchină desmierdării/Și-ți leagănă simțirea pe undele uitării;/Se varsă înăuntru-ți a aerului miere/Slăbănogindu-ți mintea și mândra ei putere/[ ]/Prea dulce adormire în aer curge miere/Și inima-ți bărbată devine de muiere” Aparențele seducătoare și sonurile ademenitoare sunt mijloacele cu ajutorul cărora fantezia virilă este stimulată să producă viziuni îmbietoare prin moliciune Complexele articulații lirice sunt, astfel, copleșite de imaginile desfătării: „Iar mintea ta cu purtarea ei cea nălucitoare/Nu încetează-n forme a plămădi, ușoare,/Acele chipuri mândre în cântec înțelese:/Cu chipuri pătimașe se umple ea adese /Când cântăreții nu-i vezi ș-a fi muieri se-ntâmplă,/Atunci se bate-n tremur sângnele tău sub tâmplă/Și-n primitorii creieri îndată el încheagă/Poftite chipuri albe — femei cu firea dragă”182 De aici și recomandarea eludării anumitor ritmuri, considerate demonice din aceleași considerente: „Nu fluierați de-aceea urechea-n versul iambic:/Picior-ușor se mișcă în saltul ditirambic,/Fără de rânduială, și dulce și molatic/Ca ceara ea îți face sufletul muieratic” Fiind și el parte al acelui irritabile genus, poetul condamnă dezordinea artistică, reflex al unei dezordini pasionale: „Căci făr'de rânduială e al femeiei vers,/Ca de pe-o tablă gândul din minte ți l-a șters:/Te farmecă, urechei neavând învelitoare,/Sirena desmierdării de moarte purtătoare” Drept exemplu al degenerescenței artistice sunt aleși asirienii din antichitate, care se „prihănesc de carte” și căzutul în dendrolatrie, Xerxes I 12 Masochismul îndrăgostitului Dragostea-luptă; între sugestie și provocare Îndârjirea poetului împotriva Venerei („Venus perverse”, la Th Gautier) și a arsenalului ei devastator nu rezistă pentru mult timp la o temperatură înaltă Tonul inchizitorial scade în Pierdută pentru mine, zâmbind prin lume treci, poate și datorită faptului că, în paralel cu imaginea iubitei, rămasă „tot numai femeie”, este invocată și cea a mamei, precum în Melancolie 178 Ibidem, p 406; 179 Ibidem, pp 406-407; 180 în Antologie bilingvă de poezie franceză, Le poete, p 114; 181 M Eminescu, Poezii, pp 407-408; 182 Ibidem, pp 408-409; 36 Femeia iubită este încă idolatrizată („O, tu! tu Dumnezeul și viața vieții mele”183), ceea ce constituie păcatul capital și argumentul cel mai de luat în seamă împotriva dragostei pământești, chiar sub formele ei cavalerești De bună seamă puterea vrăjii feminine este supranaturală: „O, demone, viața-mi și sufletu-mi de vrei/De ce mai stai pe gânduri, de ce nu mi le cei?”, din moment ce se suprapune peste amintirea sacră a mamei Nu există o simbioză între imaginea maternă și cea a iubitei, întrucât cea de a doua nu presupune decât o vasalitate aspră: „Să văd a ta făptură să nu mai fi ajuns!/Ce demon oare-n cale-ți m-a pus ca să pătrunz -/Și de sub frunte ochii mai bine i-aș fi rupt/Decât să sorb din ochii-ți veninul ce l-am supt,/Decât să fiu un preot la un astfel de cult,/Mai bine-mi rupeam capul ș-aș fi perit de mult!”184 185 Reluarea ideii privitoare la extirparea organului prin care parvine ispita nu aduce ceva cu adevărat major în dialectica iubirii, deoarece sadismul iubitei satisface, de fapt, masochismul îndrăgostitului: „Durerea-mi este dragă, căci de la tine-mi vine/Și-mi iubesc turbarea căci te iubesc pe tine” Iraționalul triumfă în cele din urmă — așa cum se întâmplase și în Venere și Madonă —, demonului frumos i se iartă mulțimea viciilor, iar victima dragostei se predă necondiționat celui care i-a cucerit inima - indiferent de orice faptă reprobabilă anterioară (turpitudo): „Că-n lupanar văzut-o-ați jucând, bătând din palme/ Și o să-mi par-un înger, în gândul lui cu psalme!/ Spuneți de ea tot răul de vreți să-nnebunesc:/Că-i heteră, un monstru, că-i satan — o iubesc!”118 Incandescența pasiunii presupune un transfer de ființă înspre subiectul adorat, o alienare ce îl apropie pe amant de letargia morală a lui Satan din Eloa: „Et de moi-meme a moi si g/ande est la distance,/Que je ne comprendsplus ce que dit l'innocence”186 Desigur, zbuciumul amoros atinge și partea feminină, accentuându-i și mai mult transparența nefirească, demonică a chipului, care devine din statuar fantomatic: „Iar fața ta e străvezie/Ca suprafața albei ceri/Și numai ochii mari sunt turburi/De umbra negrelor dureri”'18' (Iar fața ta e străvezie) Combinația de venin și farmec întețește dorul, care este expresia sufletească a imboldului de a reface androginul, ca restaurare a unei ființe compuse, dar omogenă ca substanță (opoovoiotp Poezia, la această dată, păstrează înlănțuirea discursivă a ideilor versificate, cu mențiunea că poetul nu abdică de la poziția sa privilegiată de privitor și decorator al circumstanței erotice Dragostea este întotdeauna asemănată luptei, însă, importantă va fi și impresia produsă asupra celor care asistă la această confruntare (romanticul l'etalage du moi) Există o diferență subtilă între drapajul public și cel privat, unicul aspect comun fiind agresivitatea delicată a femeii adulate: „De vrei ca toată lumea nebună să o faci,/În catifea, copilă, în negru să te-mbraci -/Ca marmura de albă cu fața ta răsari,/În bolțile sub frunte lumină ochii mari”188 189 În Icoană și privaz scriitorul mizează cu desfătare pe divergențe care converg în mod subtil — subterfugiu artistic gen concordia discors': „de vrei să-mi placi tu mie, auzi? și numai mie,/Atuncea tu îmbracă mătasă viorie /Ea-nvinețește dulce, o umbr-abia ușor” Este diferența dintre provocare și sugestie, transpusă vestimentar în drapajul neguros și masiv al catifelei (neagră), infirmat de vaporozitatea mătăsii viorii, culoare a transparenței, a profunzimilor presupuse Veneră sau Madonă, femeia percepe numai latura narcisiacă a reflectării superbiei sale în ochii celorlalți: „ea nu vrea iubire vrea numai adorare /Tâmpit să-mi plec eu fruntea ca sclavul la picioare” Amour courtois versus amor impurus Iubita rămâne o făptură prozaică, terre-a-terre, în pofida mirajului poetic care se țese în jurul ei Profilul Cătălinei se conturează cu tot mai multă pregnanță, de unde și concluzia poetului adorator: „Ce-i zic Dumnezeire, și înger, stea și zee,/Când ea este femeie, și vrea a fi femeie? Ca să conchidem în termenii lui Averroes femeia e intellectus passivus (pieritor ca și suportul lui material), bărbatul de geniu fiind intellectus agens (înțeles ca rațiune a speciei umane din care se împărtășesc toate spiritele individuale) 183 Ibidem, pp 410-413; 184 Ibidem, pp 413-414; 185 Ibidem, p 415; 186 Alfred de Vigny, op cit , (“ I-atât de mare depărtarea între mine și sinele meu propriu/Că nu mai înțeleg ce-nseamnă inocența ”, trad n ), p 31; 187 M Eminescu, Poezii, p 417; 188 Ibidem, p 425; 189 Ibidem, p 429; 37 Prins între o frumusețe ignară și o artă salonardă, ca între Scylla și Caribda, poetul trăiește sentimente contradictorii, modul său de a-și exprima dragostea făcând apel tot mai des la figura ambiguă a oximoronului: „Venin și farmec port în suflet” Aceeași senzație ambiguă, exprimată prin intermediul aceleiași tehnici, se putea întâlni la un romantic minor ca August von Platen-Hallermunde: „Cui viața este chin și chinul viață” („Wem leben Leiden ist und Leiden Leben”) Vinovată de dilema aceasta se face natura duplicitară a iubitei, care generează „dureri de moarte” sufletului, fără a înceta să-și exercite forța seducției: „Căci fermecat sunt de zâmbirea-ți/Și-nveninat de ochii verzi” (Venin și farmec) 190 Demonismul feminin constă tocmai într-o atare epuizare a energiei spirituale a bărbatului de geniu, în incapacitatea lui funciară de a trece de la un superficial exercițiu de admirație la o implicare totală într-un destin cu semnificație supra-individuală Printr-un straniu proces de ablatio memoriae, femeia a uitat totul despre existența paradisiacă I 13 Dezintegrarea eului poetic Demonismul apocaliptic Intrat în starea aceasta de tensiune sterilă, geniul pierde contactul cu eul lui poetic și are viziunea, tipic romantică, a extincției ego-ului originar Aceasta este moartea (ultima fata) propriu-zisă Întâlnirea din Vis (1876) este precedată de un drum inițiatic, o descindere infernală, în care sunt reluate toate coordonatele spațiale ale fanteziei eminesciene, alcătuindu-se un inconfundabil peisaj-simbol, demonizat de patina funerară care se așterne pe elementele universului liric: „Pluteam pe un râu Sclipiri bolnave/Fantastic trec din val în val, / În urmă-mi noaptea-mi de dumbrave,/Nainte-mi domul cel regal //Căci pe o insulă în farmec/Se nalță negre, sfinte bolți/Și luna murii lungi albește,/Cu umbră împle orice colț” La transfigurarea peisajului „în farmec”, contribuie și orfismul melancolic-tânguitor Acum are loc visul simbolic (ovsiqoq sau somniumf menit a pregăti intrarea spectrală a fantomei voievodale: „Acum de sus din chor apasă/Un cântec trist pe murii reci/Ca o cerșire tânguioasă/Pentru repaosul de veci //Prin tristul zgomot se arată,/Încet, sub văl, un chip ca-n somn/Cu o făclie-n mâna-i slabă -/În albă mantie de Domn ”191 Aceeași dezintegrare a eului poetic este deplânsă și în De ce în al meu suflet, poetul constatând cu luciditate, dar și cu o spaimă abia disimulată, cum devine o formă golită de conținut, recipient inexpresiv în care sălășuiește spiritul-cadavru: „De ce în al meu suflet/De ani eu moartea port,/De ce mi-e vorba sacă,/De ce mi-e ochiul mort?”192 Stins este și interesul pentru identificarea sensului ascuns al lumii, ca și disprețul pentru o sub-umanitate reificată, lipsită de personalitate și incapabilă de trăire axiologică; în lipsa iubirii transfiguratoare, artistul ajunge și el un agent demonic ce răspândește o „sură, stearpă teorie”, fără relevanță valorică: „Lumea îmi părea o cifră, oamenii îmi păreau morți,/Măști, ce râd după comandă, cari ies de după porți/Și dispar—păpuși măiestre, ce că sunt nici că nu știu/Și-ntr-o lume de cadavre căutam un suflet viu” (Lumea îmi părea o cifră)193 Friedrich Schlegel numise această atitudine de izolare consternată „furia insatisfacției” Anul 1877 aduce în prim plan, din nou, acel demon al expansiunii, al lipsei de măsură, caracteristic unui personaj ca Toma Nour, care se îndepărtează de idealul clasic grec metron ariston („măsura este cea mai bună”) și meden agan („Nimic prea mult”) Tânărul din Codru și salon este sortit să fie un excesiv, o făptură cu aptitudini titanești, dar condamnată la demonism din cauza unei răceli sufletești care-l face incapabil să-și răsfrângă ființa în iubire: „În ochii unui tânăr sădită e răceala/Și note cât de blânde în inimă-i n-ajung”194 În ochii iubitei el citește o presupusă infatuare nemărginită și un reproș adresat lui pentru soarta ei săracă în circumstanțe excepționale De fapt, totul nu este decât un pretext pentru declanșarea demonismului temperamental al bărbatului: „Ai vrea să storc din mare amărăciunea-ntreagă/Și într-o picătură s-o beau, să-nnebunesc?//Spre-a împlini vo unul 190 Ibidem, p 420; 191 Ibidem, p 432; 192 Ibidem, p 601; 193 Ibidem, p 602; 194 Ibidem, p 453; 38 din dorurile tale/Au pot să fiu, copilă, de trei ori Dumnezeu/Și ce-au făcut puternic în veacurile sale,/Aceea într-o clipă să pot a face eu?// O, de-aș putea s-amestec a lumii lucruri toate,/După a mea voință un ceas să te încânt,/Cu susu-n jos ar merge a firii legi bogate,/Pustiu ar fi în ceriuri și ceriul pe pămmt” Îndrăgostitul romantic, copil al codrului insondabil și glorios, nu concepe dragostea ca un prilej de desăvârșire spirituală prin comunicare supra-verbală, ci ca pe un delir imaginativ în care virtuala moarte a iubitei i-ar da ocazia de a disloca ordinea universală: „Cînd ai muri, iubito, căci contra morții n-are/Nici Dumnezeu putere, atunci cu amar/Aș stinge în grămadă sistemele solare/Și-n ăst mormânt te-aș pune ca pe-un mărgăritar //Iar eu, eu sirgtiraăec în lumea cea pustie,/În chaos fără stele și fără de nimic,/M-aș arunca — un demon — să cad o veșnicie,/De-a pururi și singur deșertul să-l despicff Conflictul din Mortua est, reeditat în felul acesta, oferă demonului posibilitatea de a viziona într-un zbor intergalactic ruinarea creației divine, considerată o expresie a ordinii tiranice: „Fantasmă nesfârșită și totuși diafană,/Din lume exilată neaflând limanul său,/Demon, gonit de-a pururi de ordinea tirană -/Acela să fiu eu” Mai puțin inocentă, deci și mai puțin naivă, decât Eloa, „sora îngerilor”, iubita citește cu precizie înverșunarea caracteristică neamului Cain („Dar nu mai crezi în visuri, căci nu mai crezi nimic”) și transformarea dragostei într-o sursă de energie pentru sufletul doritor de revanșă transcendentală Este defectul care, în concepția lui Tudor Vianu, l-a dus la pierzanie și pe regele Lear, anume: „hipertrofia conștiinței de sine”Ibi 196 Ibi O percepere strict volițională a euforiei sentimentale este însă — consideră femeia doritoare de dragoste pură și senină — un semn al lipsei de generozitate și al persistenței într-o vină atavică: „Nu mintea ta, nu ochii, ce fulgeră-n tăcere,/Nu astea mă îngheață de-mi vine ca să mor /Mă doare — nu știu glasul amestecat cu fiere,/ Căci sufletu-ți e-o rană, suflările-ți mă dor //Ce vrei? Îmi pare-n ochii-ți că văd o veche vină /În vorbă amintirea a unei crude munci,/În inimă e-o țiarie cu totului străină -/De-ai fost vrodată tânăr', e foarte mult de-atundff I 14 Demonismul exotic și barocul realizării stilistice Demonismul exotic, cu o realizare stilistică fastuoasă, se întâlnește în Diamantul Nordului, poem al verificării sentimentului prin înfruntarea ispitei glaciale, al atracției ideatice refractare la căldură Cadrul natural, inițial luxuriant, este prezentat chiar de la început ca un spațiu-capcană; stâncile dintre care răsare luna: „Păreau urieși ce în cuib de balaur/Păzea o măreață comoară de aur”, în timp ce în calea cavalerului se aștern „Liane-nflorite în feluri de fețe”198 Pentru a accede la inima fetei, pretendentul trebuie să aducă „piatra luminei”, care apasă gândirea domniței -mineral acvatic („A Nordului mare o piatră ascunde,/Lucește ca ziua prin negrele-i unde”) ce o obsedează și îi inhibă disponibilitățile afective („De-un farmec legată-i întreaga-mi simțire”199) Situația epică este aceeași cu cea din Noaptea de decemvrie a lui Macedonski, întrucât este vizat drumul inițiatic și obstacolele inerente lui Pe de altă parte, nu se poate trece cu vederea aproximarea circumstanței erotice din Luceafărul, prințesa trebuind să fie eliberată de atracția pentru inefabilul metafizic înainte de a putea consimți la dragostea pretendentului Cavalerul va repeta voiajul Luceafărului, dar pe orizontală, viteza sa formidabilă fiind indicată de senzația că decorul se mișcă odată cu el Cavalcada sa titanescă face și ea parte din recuzita romantică, latura originală constând în menționata dislocare a formelor de relief: „Fugea Cavalerul — Dar codrii-n urdie/ În urmă-i s-adună și iar se-mprăștie;/Câmpiile șese alunecă iute,/De-asupră-i s-alungă de fulgere sute /Și luna s-azvârle pe-a norilor vatră,/Pâraiele scapăr, bulboanele latră,/Deasupra lui cerul i-aleargă în urmă/Și stelele-n râuri gonite, o turmă /Și munții bătrâni îl urmau în galop/Cu stâncele negre, gigantici ciclopi,/Greoaie hurducă pământu-n picior,/Prăval de pe umeri pădurile lor /Se-ntreabă: Fug eu? sau că lumea întreagă/A rupt-o de fugă nebună, pribeagă?/ Sau mări subterane duc munții cu sine,/Purtându-m-o frunză pierdută pe mine” Elongația spațială 195 196 197 198 199 Ibidem, p 457; Tudor Vianu, Studii de literatură universală și comparată, Editura Academiei, București, 1963, p 83; Ibidem, p 458; Ibidem, p 459; Ibidem, p 461; 39 a celui plecat spre țărmuri nordice este accelerată de apariția, și ea de factură titanescă, trufașă (superbe), a lui Neptun: „Vuind vine mândrul al mărilor crai” Dar acest intermezzo titanesc este curând copleșit de indiciile pătrunderii într-un regat demonic, un regat luminat selenar, cu vegetație devitalizată, totul fiind invadat de vraja unei muzici ce dizolvă voința: „O muzică tristă, adânc-voluptoasă,/Pătrunde-acea lume de flori și miroasă;/Și verzile lanuri se leagănă-n lună/Și lacuri cadența cântărilor sună //Subțirile neguri păreau pânzărie/De brum-argintoasă, lucind viorie;/Și florile toate sub ea-ncremenite/Respiră bogate miroase-adormite //Pe-al codrilor verde, prin bolțile dese,/Prin mreje de frunze seninul se țese;/Și apele mișcă în păture plane -/În funduri visează a lumei icoane” Trebuie să ținem cont că, așa cum precizează Jacques Derrida: „metafora nu este niciodată inocentă”200 Exacerbarea senzualității orfic-olfactive, legănarea lenitivă a componentelor peisajului anunță apariția femeii brune, frumusețea demonică prin forța seducătoare a artificiului supra-considerat: „în părul ei negru lucesc amorțite/Flori roși de jeratic frumos încâlcite,/Rubine, smaranduri, astfel presărate,/Sălbatec-o face la față s-arate //Și ochi de-un albastru, bogat întuneric,/Ca basme păgâne, de-iubire chimeric,/Lucesc sub o frunte curată ca ceara -/Zâmbirea-i îmbată ca nopțile, vara //Pe codri-nfioară a ei frumusețe/Și apele fulger cu undele crețe;/Se pare că-nvie a basmelor vremuri,/Căci lumea-i cuprinsă de-un dulce cutremur ” Edgar Papu remarca latura utilitară, compensatorie a înfrumusețării excesive practicată de sexul slab: „Femeia este prin excelență ființa care folosește strălucirea ca substitut al puterii”201 202 Acesta va fi obstacolul maxim în calea inițierii, obstacol pe care căutătorul pietrei prețioase, simbol al dragostei adevărate, spiritualizate, reușește să-l depășească prin intensitatea visării și dominarea rațională a simțurilor („Căci mintea mea pus-au simțirilor lacăt”) Straniu se înfățișează și regatul Nordului, a cărui demonie este semnalată, prin contrast cu exotismul anterior, de diminuarea generală a vitalității și de mineralizarea peisajului: „Mișcate de mare-n strigare măreață/A Nordului vin caravane de gheață /Pe ceruri în neguri o stea nu s-arată,/Departe doar luna — o galbenăpată //Cetăți hreatuitepe țări phititoare/Cu șiruri de dame, steclind de ninsoare,/Schelete-uriașe purtând cremenite/Coroane în colțuri pe capuri hâite //Vin regii de Nord cu oștiri să se plimbe,/Cu chipuri ciuntite și umere strâmbe/Și toată strigarea, vuirea, sunarea/E surdă ca ceriul, e moartă ca marea/lIn damele largi, prin palate deșarte/Răsună doar vântul ca glasuri — departe / Și spiritul morții eterne-n ruine/își mișcă imperiulfără de fini” Nordul, ai cărui mesageri aveau să îngenuncheze trufia civilizatoare a Romei, restabilind măsura sfidată, a decăzut la rându-i până la stadiul unui ținut al beznei perpetue; răzbunătorilor neamurilor trace, care au preluat morbul decadent al romanilor și și-au pierdut aura hieratică ce-i înconjura în Memento mori și Odin și poetul, le este răpită și piatra magică, un soare subacvatic, ea fiind transferată în pasionala lume hispanică Războinicii lui Odin trăiesc ceea ce, în poezia lui Eichendorff, se numea „voluptatea morții” (Todeslust) Eminescu își respectă în felul acesta concepția energetistă asupra istoriei, fiecare popor ales dispunând de o piatră filosofală pe care o va pierde atunci când misiunea sa istorică se încheie („Pustiu e în dame — și zeii sunt morți” ) și efortul cuceritor devine haotic, fără reverberație spirituală Critica istoriei pe care o expune poetul român se înscrie în complexul ideatic elaborat de gânditorii romantici, dacă avem în vedere considerațiile Ricardei Huch: „estetica romantică, atît ca formă de exaltare a sentimentelor întunecate, cît și ca formă de divinizare a rațiunii creatoare și a criticii, a avut drept ideal îmbinarea dintre simțire și cunoștință”203 Demonismul expansionist din Codru și salon își află, astfel, contraponderea în atrofia universală, surprinsă în celelalte poeme ale anului 1877 Ascultarea morții, melosul hipnotizant al cavoului nu mai găsesc nici măcar energia necesară negării vieții Nicolaus Cusanus indica drept cauză a dizolvării structurilor morale ordinea injustă (perversus ordo) și lipsa generalizată a cinstei (deformitas omnis), disfuncționalități care duc (în mod logic) la descrescere, degenerare Iată de ce el face apologia „ignoranței știutoare” (apologia doctae ignorantiae) La Eminescu, însă, acceptarea extincției, departe de a fi o resemnare sapiențială budisto-creștină față cu inutilitatea asumării active a 200 Jacques Derrida, Scriitura și diferența, Editura Univers, București, 1998, p 35; 201 E Papu, Barocul ca tip de existență, vol I, Editura Minerva, București, 1977, p 251; 202 M Eminescu, Poezii, pp 463-466; 203 Ricarda Huch, Romantismul german, Editura Univers, București, 1974, p 101; 40 existenței, pare a fi rezultatul unei vrăji nefaste ce își arată efectele pe fondul unei oboseli insurmontabile: „Auzi prin frunzi uscate/Trecând un rece vânt,/El duce viețile toate/În mormânt, în adâncul mormânt /[ ]/Și parcă sub bolți de piatră/Aud un rece cânt,/Ce-atrage viețile noastre/În mormânt, în rece mormânt”204 205 De fapt, aceasta este starea predominantă din ultimii ani de creație ai poetului, perioadă în care instantaneele demonice ajung să prevaleze asupra celor titanice Singurătate (1878), aduce posibilitatea iubirii ca rememorare: „În privazul negru-al vieții-mi/E-o icoană de lumină” Totodată, se confirmă neaderența la fluxul unei istorii sărăcite de semnificație („Cu perdelele lăsate”), irelevanță care se găsește reflectată și în vidul interior al gânditorului devorat de propriul său trecut: „Amintiri/Țârâiesc încet ca greieri/Printre negre, vechi zidin,s'0 Ieșirea dintr-un joc devenit absurd s-ar putea face prin reiterarea situației de final din Povestea magului , unde Călugărul îl invoca pe Mors sub chip de înger feeric și dătător de beatitudine: „O, umbră dulce, vino mai aproape -/Să simt plutind deasupră-mi geniul morții/Cu aripi negre, umede pleoape” (Oricâte stele )206 Deși imposibil de obținut ca realizare concretă, iubirea rămâne singura trăire care conține în ea o fericire virtuală; virtuală întrucât evoluția pasiunii romantice - fiind necontrolabilă - tinde cu fatalitate către hybris Amanții devin: „Deuxfantomes awxquels le demonprete une âme”20, pseudo-ființe fără individualitate și fără conținut moral I 15 Invazia memoriei agonice și alegoria polară a erosului ratat Imaginea lumii devitalizate prin înghețare, de fapt un peisaj etat d'âme, se perpetuează în 1879 prin alegoria polară a dragostei în destrămare: „De câte ori, iubito, de noi mi-aduc aminte,/Oceanul cel de gheață mi-apare înainte:/Pe bolta alburie o stea nu se arată,/Departe doară luna cea galbenă — o pată;/ Iar peste mii de sloiuri de valuri repezite/O pasăre plutește cu aripi ostenite” În același timp, invazia memoriei („Visându-se-ntr-o clipă cu anii înapoi”) este un indiciu al încheierii unui ciclu individual, al anihilării posibilităților ființei: „Suntem tot mai departe deolaltă amândoi,/Din ce în ce mai singur mă-ntunec și îngheț,/Când tu te pierzi în zarea eternei dimineți”208 (De câte ori, iubito ) Acum se face simțită și setea de anihilare fizică dar și metafizică, o aneantizare prin care sunt desființate înseși rădăcinile creației și temeiul existenței: „Din zare depărtată răsar-un stol de corbi,/Să-ntunece tot cerul pe ochii mei cei orbi,/Răsar-o vijelie din margini de pământ,/Dând pulberea-mi țărânii și inima-mi la vînt ”209 (Despărțire) Demonismul acesta pasiv, în sensul de răsfrângere negativistă asupra propriei individualități, ne lasă să înțelegem că eroul liric al tuturor acestor poezii este dacul, detașat, acum, până și de confruntarea cu Demiurgul; pentru că el apare ca unic supraviețuitor al vremurilor eroice, dar profund dezamăgit de o lume incapabilă de adorație transcendentală („Templele vechie pustie rămân”) și devorată de un timp ce nu mai este trăit, ci el își trăiește protagoniștii: „Viermele vremurilor roade-n noi”1 (În van căta-veti ) Astfel, Francesco de Sanctis deosebea concretele res de abstractele noțiuni ale lucrurilor (species rerum); frumosul, care ține de a doua categorie, „nu este decât el însuși; urâtul este el însuși și contrariul său; el poartă în sânul lui o contradicție: de aceea are o viață mai bogată, mai fecundă în situații dramatice”211 204 M Eminescu, Poezii, pp 470-471; 205 Ibidem, pp 85-86; 206 Ibidem, p 473; 207 V Hugo, op cit , Le marriage de Roland, (“Două fantome cărora demonul le împrumută un suflet”, trad n ), p 243; 208 M Eminescu, Poezii, p 91; 209 Ibidem, p 102; 210 Ibidem, pp 496-497; 211 Francesco de Sanctis, Istoria literaturii italiene, Editura pentru literatură universală, București, 1965, p 223; 41 Salvarea nu mai este posibilă nici chiar prin iubire, pentru că microcosmosul uman s-a răzvrătit împotriva macrocosmosului, distrugând în felul acesta armonia universală („Pierdută-i a naturii sfântă limbă”) și mult-visata adequatio rei et intellectus Drama rezidă în insuportabila lipsă de comunicare, insuficiență care este resimțită acut de către geniu („Lipsește viața acestei vieți”) Desființarea euritmiei universale are ca efect pierderea capacității introspective („În van cat întregimea vieții mele/Și armonia dulcii tinereți”) și izolarea individului pe un limb median, la egală distanță de sinele propriu și de supra-sinele cosmic („Sunt nențelese literele vremii/Oricât ai adânci semnul lor șters”) Finalmente, survine și dispariția artei - produs suprem al unei rase demiurgice -, ca urmare a abandonării oricărui ideal; după ani lungi de gândire a formei și de interogare a conținutului Eminescu revine la concluzia enunțată încă în Epigonii: „Când nu mai crezi, să cânți mai ai putere?”212 (O,-nțelepciune, ai aripi de ceară!) Intelectul demonic, adică „mintea rece, netedă, gândită’21 — după cum se auto-caracteriza Lucifer din Tragedia omului — nu mai găsește sursele divine ale categoriei poeticului I 16 Demonismul mitologic — germeni ai corupției în paradisul dacic După reluarea în mai multe variante a poziției filosofice a dacului, Eminescu se întoarce la coordonatele spațio-temporale ale Geției mitice, tărâm selenar, stăpânit de vrajă și pătruns de o demonie latentă: „Deodată luna-ncepe din ape să răsaie/Și pân'la mal durează o cale de văpaie /Pe-o repede-nmiire de unde așterne/Ea, fiica cea de aur a negurei eterne /Cu cât lumina-i dulce pe lume se mărește/Cresc valurile mării și țărmul negru crește/Și aburi se ridică din fund de văi spre dealuri /O insulă departe s-a fost ivind din valuri,/Părea că s-apropie mai mare, tot mai mare,/Sub blândul disc al lunii, stăpânitor de mare” Niciodată, însă, nu se va ajunge, în cazul romanticului român, la condamnarea nocturnului, precum la catolicul Brentano: „O, vrăjitorie a desfrânatei nopți” („O Zauberei Verbuhtler Nacht”) Poemul este de fapt un fragment din proiectul dramatic care viza reconstrucția figurii titanice a lui Decebal, regii ciclului dac anticipând neamul cu pecete demonică al Mușatinilor De aceea și tabloul mirific din deschiderea poemului se înnegurează, ajungând să reflecte „răstălmăcirea neurotică”214 a lui Sarmis: „Se clatin visătorii copaci de chiparos/Cu ramurile negre uitându-se în jos,/Iar tei cu umbra lată și flori până-n pământ/Spre marea-ntunecată se scutură de vânt”215 (Sarmis) Delirul regelui dac se datorează unui amor de o intensitate demonică, având drept tendință, cu consecințe funeste, idolatrizarea femeii îndrăgite și — semn al naturii excesive — căderea în hybris Însă dacă Sarmis este un exaltat idealist, adevăratul demon se dovedește a fi „Brigbelu ce cu Sarmis e frate mic de-a gemeni -/Ca umbra cu ființa sunt amândoi asemeni”216 Acest frate geamăn, în realitate fața întunecată a unei ființe hibride, își propune să pună în aplicare doctrina atingerii scopului prin eludarea barierelor morale, doctrină pe care o expusese la modul sarcastic Mureșanu Manifestarea iubirii sale pentru Tomiris cunoaște același tipar demonic pe care îl aflasem în teatrul eminescian și pe care îl vom întâlni în Luceafărul Este vorba, respectiv, de subjugarea voinței unuia dintre parteneri de către celălalt pentru a-l transforma într-o anexă subumană a cuplului Victima din iubire nu poate decât să înregistreze cu luciditate procesul de hipnoză, fără a i se putea împotrivi: „Ce galben ești la față,/Suflarea ta mă arde și ochiul tău mă-ngheață /Ce mă privești atâta? A ta căutătură/Mă doare, cum mă doare suflarea ta din gură /Ce ochi urât de negru! Cum e de stins și mort!/Închide-l, ah, închide-l — privirea ta n-o port ” Cel mai adesea, tipul acesta de atracție incontrolabilă nu atinge cote periculoase, ea fiind preludiul unei comunicări extrasenzoriale, a unei căutări androgine, dar în cazul lui Brigbelu demonul realizează un maximum de apropiere de stadiul 212 M Eminescu, Poezii, pp 500-501; 213 M Imre, op cit , p 21; 214 Carl Gustav Jung, Despre formarea personalității, în antologia Puterea sufletului, III, Editura Anima, București, 1994, p 31; 215M Eminescu, Poezii, pp 524-525; 216 Ibidem, p 528; 42 monstruos al ființei satanice Pasiunea sa - obsesia lui cursus honorum - dobândește determinări din ce în ce mai aberante, până când sentimentele nu mai reprezintă decât instrumente eficace ale luptei pentru putere Dacă pentru Sarmis Tomiris era o zeiță, pentru Brigbelu ea devine o pradă fără șanse de apărare: „Simt că l-a ta privire voințele-mi sunt sterpe,/M-atragi precum m-atrage un rece ochi de șerpe,/Fugi, fugi în lumea largă! Mă faci să-nnebunesc/Căci te urmez, și totuși din suflet te urăsc”1 „Nebunul Sarmis” își face apariția, în mod inopinat, la nunta fratelui geamăn cu fosta sa iubită, în prezența zeilor Daciei Blestemul pe care el i-l aruncă lui Brigbelu este o profeție a prăbușirii unui regat ros de corupție — dar și un studiu din perspectivă shakespeariană a patologiei schizofrenice -, în felul acesta Eminescu evidențiind din nou dinamica romantică a istoriei: „voi să-ngălbenească și sufletu-ți din piept/Și ochii-n cap să-ți sece, pe tron să te usuci,/Să sameni unei slabe și străvezii năluci,/Cuvântul gurii proprii, auzi-l tu pe dos/Și spaima morții intre-ți în fiecare os /În orice om, un dușman să știi că ți se naște,/S-ajungi pe tine însuți a nu te mai cunoaște,/De propria ta față, rebel, să-ți fie teamă/Și somnul — vameș vieții — să nu-ți mai ieie vamă /Te miră degândirea-ți, răsai la al tău glas,/Încremeneștegalben la propriul tău pas,/Cu mâinile-ți astupă sperioasele urechi,/Și strigă după dânsa plângând, mușcând din unghii/Și când vei vrea s-o-njunghii, pe tine să te-njunghii” Brigbelu este menit unei cronice înstrăinări de sine, ca urmare a uzurpării unui tron care-i depășește posibilitățile și a încăpățânării de a-l menține prin teroare Sursa acestui rău este Zamolxe, dar zeul suprem al panteonului dacic — văzut prin prisma unui umanism grecesc — este intangibil, dovadă că injustiția este forța motrice a istoriei La fel, natura imperfectă a zeilor face ca dragostea — prilej al evaziunii din istoria pervertită- să nu fie tolerată: „ Căci visul mângâios/A trebuit să piară Prea, prea era frumos / Cu-amor atât de fără margini și de nalt/Nu se cădea să ție un om la celălalt /Prea nu aveam în lume nici sfânt, nici Dumnezeu,/Prea ne uitasem astfel de tot și tu și eu /Cereascafericire nu se putea să țină,/Nu se cădea s-o aibă o mână de țărână,/In lumea de mizerii și lacrimi nu e loc/Pentru atâta milă și pentru-atât noroc ”217 218 (Gemenii) I 17 Respingerea și invocarea feminității cosmice Ironici, zeii sunt totodată și geloși în momentul în care femeii — instrument al îngenuncherii superbiei masculine („Și zborul cugetării-mi, mândria din cântare-mi”) — i se schimbă destinația de golem în centru iradiant al inspirației Din ciclul de poezii dedicate tratării motivului seducției agresive face parte și Gelozie (1881), poem al suspiciunii medievale față de ispită, dar și al sublimării suferinței prin puritatea sentimentelor Împotriva dorinței „guralive” și a privirilor irezistibile plecate din „arcul cel cu gene”, bărbatul folosește tactica primitivă a descompunerii anatomice, ajutându-se de simțul vederii {„priviri grozave, ca mâni fără de trup”) ca de un bisturiu cu care practică o disecție a aparenței înspre esență: „Tu nici visai că-n gându-mi eu fălcile-ți dezbrac/De cărnurile albe și gingașe și sterpe,/Că idolului mândru scot ochii blânzi de șerpe,/Tu nici visai că-n gându-mi eu fața ta o tai” Reacția virulentă la demonismul latent al frumuseții feminine - încă Seneca numea femeia animalimpudens - este însă lipsită de succes, întrucât ea are aceeași influență ca „steauafatală peste mări” asupra oceanului „cu suferinți adânci” care e pătruns de „jalea luminei celei reci” Durerea imprimă ritmul deplasărilor cosmice, certitudine care plasează feminitatea în centrul spiritual al întregii lumi („Astfel domnești pe visu-mi și pe singurătate-mi”), ca o calitate regeneratoare a energiei vitale În felul acesta este dejucat și planul demonic al divinității anti-umaniste, căci prin suferință titanul găsește deschiderea salvatoare către genialitate, creația echivalând cu posibilitatea atingerii perfecțiunii chiar în timpul unei existențe nedesăvârșite: „mistuit de chinuri ca Tantalus în iad /Dar în zadar! căci astfel a fost voința sorții/ Ca tu să-mi dai durerea și voluptatea morții/Și- să-mi răsai din marea de suferinți, înaltă,/Ca marmura eternă ieșită de sub daltă”219 Atitudinea stoică în fața suferinței îl apropie 217 Ibidem, pp 530-531; 218 Ibidem, pp 534-535; 219 Ibidem, pp 536-538; 43 pe Eminescu de eroismul lui Alfred de Vigny: „J’aime la majeste des souffrances humaines” (La maison du berger)220 În încercarea de a se împotrivi voinței sorții, artistul își creează propriul arhetip feminin („Un chip tăiat de daltă, de-a pururi adorat”), care să-i ofere o compensație pentru imperfecțiunea morbidă a lumii: „Ca iarna cea eternă a nordului polar/Se-ntinde amorțirea în sufletu-mi amar,/Nimic nu luminează astei pustietăți,/Doar sloiurile par ca ruine de cetăți,/Plutind de asprul viscol al morții cei de veci /Tu ramură-nflorită pe visul meu te pleci!//Din lumea de mizerii și fără de-nțeles/Cu ochii cei de gheață ai morții m-am ales/Și totu-mi pare veșted, căzut și uniform /Sunt însetat de somnul pământului s-adorm,/Încît numai de nume îmi pare că exist ” Demonismul lumii este răscumpărat, în chip paradoxal, de feminitatea ideală pe care o închipuie eul liric, feminitate ce se mineralizează, cantonându-se în propriul contur desăvârșit Pentru poezia profund masculină a lui Eminescu, eclipsarea feminității declanșează o criză ce are ca efect întunecarea sufletului, înghețarea substanței vitale și invocarea morții: „Nimic de care-n lume iubirea să mi-o leg,/Pustiul și urâtul de-a pururi mă cuprind /Doar brațele-ți de marmur în visul meu se-ntind!//Precum corăbii negre se leagănă de vânt/Cu pânzele-atârnate departe de pământ,/Cum între cer și mare trec păsările stol,/Trec gândurile mele a sufletului gol,/Întind ale lor aripi spre negre depărtări /Tu numai ești în visu-mi luceafărul pe mări”221 (Apari să dai lumină) Rolul din Luceafărul a fost inversat, acum geniul fiind cel care practică invocarea feminității cosmice fără de care universul său moral se descompune; se confirmă, astfel, „caracterul feminin al romantismului”222 Așadar, arta singură nu poate, prin disciplina stilistică, să insufle viață unei existențe nesusținute estetic din interior, dar contribuie la plasticizarea idealului poetic, la antropomorfizarea sa, depășind, astfel, sincopa dintre sfera axiologică și cea a praxisului repetitiv Chiar și ipostazele puterii (împăratul, cezarul, voievodul) se construiesc în legătură cu anxietatea neîmplinirii erotice, ele nefiind decât variante demonizate ale curtării dimensiunii feminine a sufletului („Astfel doar aș preface durerea-mi fără nume, / Dezbinul meu din suflet într-un dezbin de lume”) Demonizate întrucât dominația mundană nu se poate obține decât în urma pactului malefic în care forțele răului sunt conjurate cu mijloacele specifice ritualurilor benigne: „Ruga-mă-voi cu mîna uscată ținînd strana, / Deasupra mea cu-ntinse aripi va sta Satana” 223 (Renunțare) I 18 Astrul iubirii defuncte Demonism masculin și demonism feminin Alienarea prin iubire cunoaște expresia cea mai acută în Luceafărul, dar și în variantele la cunoscutul poem, care nu fac decât să accentueze latura demonică a deschiderii amoroase idealizante și astrale Un farmec trist și nențeles (1882) acuză irosirea forței vitale în obstinata urmărire a unei himere („Un farmec trist și nențeles / Puterea mea o leagă, / Și cu nimic m-am ales / Din viața mea întreagă”), entitate morganatică capabilă să dizolve spațiul în temporalitate și, deci, să anuleze structurile psihice: „E un luceafăr răsărit / Din negura uitării, / Dînd orizont nemărginit / Singurătății mării” Steaua misterioasă, loc geometric al aspirațiilor afective superioare, se transformă într-o gaură neagră ce tinde să absoarbă, prin implozie, structurile universale: „Îngălbenit rămîne-n veci / Și-i e aproape stinsul, / Cînd ale apei valuri reci / Călătoresc cu dînsul” În fapt aceasta este revanșa — tragică — pe care și-o ia îndrăgostitul celest înșelat care, devenind un astru al iubirii defuncte („luminează din trecut / Iubirii celei moarte”), proiectează asupra întregii lumi un fascicul luminos hipnotizant și otrăvitor: „Și se aprinde pe-orizon / Pustiu de mări și stepe / Și a lui farmec monoton / M-a-nvins făr-a-l pricepe”224 Ovidiu, de asemenea, avertiza cu privire la influența 220 în Antologie bilingvă de poezie franceză, p 82; 221 M Eminescu, Poezii, pp 543-545; 222 Ricarda Huch, op cit , p 123; 223 M Eminescu, Poezii, p 546; 224 Ibidem, pp 558-559; 44 negativă a luceafărului: „Luceafărul de ziuă pe cer a picurat / Luceafărul de ziuă lucea-n nemărginiri: / Vestea de vremuri negre, vestea nenorociri”225 Împotriva acestei influențe nefaste a Luceafărului muribund, care îmbolnăvește cu razele sale destinul umanității, este oferit antidotul răcelii, al neimplicării, din versurile strict cadențate ale Glossei Atitudinea stoică, izolarea scrutătoare, au menirea de a dejuca seducția greu de neglijat a unei lumi demonizate, ce mistifică esența personalității și practică până la derută jocul dintre adevăr și travesti: „Cu un cântec de sirenă,/Lumea-ntinde lucii mreje;/Ca să schimbe-actorii-n scenă,/Te momește în vârteje”226 Umanizarea ar consta, astfel, în aflarea justei măsuri, destinație clasică ce permite evitarea unei stări conflictuale corosive între minte și inimă Ce se întâmplă dacă sirena lumii reușește să potențeze nesăbuit pasionalitatea, adevărată cutie a Pandorei pentru echilibrul intelectual, ne este înfățișat în sonetul Iubind în taină Îmbătarea gândirii este urmată de „dulcea-nvăpăiere” care anunță „o vecinicie/De-ucigătoare visuri de plăcere”, sfârșitul fiind însă întotdeauna cerșirea unui „sfârșit durerii”227 Demonia presupune devierea înspre extreme, una fiind cea a devitalizării (hipoestezie), cealaltă a excesului pasional (hiperestezie) Plângerea lui Okeanos după fanata Veneție este provocată tocmai de epuizarea, printr-o trăire prea intensă, a resurselor vitale, luna spectrală întărind senzația de decrepitudine morbidă: „S-a stins viața falnicei Veneții,/N-auzi cântări, nu vezi lumini de baluri;/Pe scări de marmură, prin vechi portaluri,/Pătrunde luna înălbind păreții” Demonismul pasiv își face simțite efectele prin reducerea angoasantă a registrului auditiv în favoarea unui sunet predominant: „Ca-n țintirim tăcere e-n cetate /Preot rămas din a vechimii zile,/San Marc sinistru miezul nopții bate”228 Eminescu refuză până și proiecția onirică, cu rol compensator, pe care o admisese August von Platen Hallermunde: „numai în vis trăiește, triumfală,/Veneția, doar umbre vechi desface /Leul Republicii în pulberi zace”229 La fel, în Se bate miezul nopții (1883), limba clopotului închipuie o cumpănă a gândirii ce menține echilibrul între viață și moarte Surprinzător este că, atunci când somnul nu vrea să vămuiască viața, devine extrem de activă prezența morții, în special ca regresie temporală înspre origini, cu efect de circulus vitiosus Visarea tinde să reconstruiască în mod glorios faptele trecutului, pe când insomnia cauzează pesimism și tendința de anulare a timpului prin parcurgerea lui inversă Odată ce viața împrumută chipul morții („S-asamăn între-olaltă viață și cu moarte”230), în sensul de dispariție a provocării estetice, se sfârșește și amorul absolut, posesiv până la demonie, care devorase cuplul primordial din poezia eminesciană: „Te duci și ani de suferință/N-or să te vază ochii-mi triști” În Te duci, amantul conferă termenului de demon un înțeles goethean, de asumare a contradicțiilor în numele unui ideal de perfecțiune morală și estetică: „Un demon sufletul tău este/Cu chip de marmură frumos” Contemplarea chipului îndrăgit conduce la o atare intensificare a experiențelor senzoriale încât cuvântul de dragoste deviază adesea în blestem („Te blestemam, căci te iubesc”231), afirmând încă o dată bipolaritatea trăirilor amoroase în creația eminesciană Demonismul, în manifestarea sa ultimă, ni se înfățișează în Scrisoarea V, deși aceasta fusese pregătită, așa cum am văzut, încă din Te duci Sufletul daimonic al artistului nu se poate sluji de frumusețea feminină, întrucât aceasta este „de prisos” și nu servește decât la satisfacerea unor dorințe obscure („gropițe face-n unghiul ucigașei sale guri”) Plasarea femeii, chiar din începutul poeziei, în vecinătatea morală a Dalilei este menită a dezvălui determinarea sexuală, deci inferioară, a unei ființe cu aparență perfectă Eternul feminin preamărit de Goethe își păstrează forța inspiratoare și la creatorul român, doar că grandoarea este una exclusiv conceptuală, neîmplinită de nici o ipostază concretă a feminității: „Ea nici poate să-nțeleagă, că nu tu o vrei că-n 225 Ovidiu, Tristele, Elegia a III-a, trad de Eusebiu Camilar, Editura Tineretului, București, 1957, p 41; 226 M Eminescu, Poezii, p 153; 227 Ibidem, p 155; 228 Ibid , pp 156-157; 229 în Antologia poeziei romantice germane, Veneția XXII, trad de Ștefan Aug Doinaș, p 296; 230 M Eminescu, Poezii, p 157; 231 Ibid, p 163; 45 tine/E un demon ce-nsetează după dulcile-i lumine,/C-acel demon plânge, râde, neputând s-auză plânsu-și,/Că o vrea spre-a se-nțelege în sfârșit pe sine însuși,/ Că se zbate ca un sculptorfără b)ațe și că geme/ Ca un maistru ce-asurzește în momentele supreme,/Pân-a nu ajunge-n culmea dulcii muzice de sfere,/Ce-o aude cum se naște din rotire și cădere /Ea nu știe c-acel demon vrea să aibă de model/Marmura-i cu ochii negri și cu glas de porumbel”232 Pygmalion căruia i se refuză însuflețirea creației, artistul nu adoptă misoginismul ca o formulă auto-protectoare, ci se îmbibă cu tristețea de a nu-și putea vitaliza arta prin comunicare Așadar, Eminescu ajunge să practice distincția conform căreia demonismul masculin este de natură daimonică (Mefistofel: „O parte sunt dintru acea putere/Ce numai răul îl voiește,/Însă mereu creează numai bine”233), creator și prometeic, pe când femeia rămâne un factor negativ prin faptul că își cultivă aparența în dauna esenței („Frumusețea steagul ignoranței fâlfâind”234) Consecința demonizării ființei este împietrirea sufletească și mentală, imposibilitatea de recuperare a condiției adamice: „Când vezipiatra ce nu simte nici durerea și nici mila -/De ai inimă și minte — feri în lături, e Dalila!””23 Nu rămâne decât soluția restaurării ființării, în toată complexitatea manifestării ei (apocatastasis panton), pentru a transforma în realitate palpabilă utopia morală a lui Victor Hugo: „L'eclosion du bien, l'ecroulement du mal” (Plein ciel)236 Capitolul II Titanismul eminescian 232 Ibidem, p 126; 233 Goethe, Faust, pp 83-84; 234 Ibidem, p 409; 235 M Eminescu, Poezii, p 128; 236 V Hugo, op cit , (“ Înstăpânirea binelui, prăbușirea răului ”, trad n ), p 349; 46 „Je suis tres grand, mes pieds sont sur les nations, Ma main fait et defait les generations — Helas! je suis, Seigneur, puissant et solitaire, Laissez-moi m'endormir du sommeil de la terre!”237 238 Figurile titanismului nu sunt printre cele mai des întâlnite în poezia eminesciana, în comparație cu cele ale demonismului și cele ale genialității Dar, precum Leibniz introdusese conceptul de forța pentru a rezolva dualismul antinomic cartezian, așa și titanului îi este rezervată menirea de a dinamiza gândirea poetică a lui Eminescu, și aceasta întrucât între titan și geniu există o „sinteză dialectică”838 De cele mai multe ori revolta titanica rămâne la nivelul intenționalității sau este îndreptată în contra tarelor morale ale societății; causa sui nu o constituie decât rareori tentația de a modifica datele organizării cosmice prestabilite deoarece — consideră Matei Călinescu — „demiurgul eminescian [ ] nu mai reprezintă acea divinitate împotriva căreia se revoltau titanii romantici, ci a devenit un simbol al necesității cosmice, al conștiinței universale a necesității”239 Scepticismul final al poetului se datorează acestei necesități de factură hegeliană, pe care el refuză să și-o asume ca libertate; iată de ce D Popovici poate identifica paradoxul paradigmei geniu-titan: „geniul lui Eminescu se caracterizează prin evoluția lui pe planul infinitului, prin vastitatea perspectivelor sale, în timp ce titanul, care ar trebui să rămână în cuprinsul omenirii, dinamizând-o, ridicând-o, ducând-o către noi forme de viață, ajunge totuși să se izoleze de această omenire, să-și convertească firea lui activă într-o fire contemplativă”240 În acest sens, criticul practica distincția între un titan istoric și un titan mitologic 241 II 1 Titanismul patriotic Filonul postpașoptist al amorului demonic O abordare cronologică a poeziei eminesciene ne va oferi drept prim reper al titanismului său poezia din 1866, Ce-ți doresc eu ție, dulce Românie Tânărul artist este însuflețit aici de un „Vis de răzbunare negru ca mormântul”242, într-o încercare lirică de recuperare a trecutului glorios al patriei Pasiunea lui Eminescu pentru historia rerum va funcționa neîntrerupt până când se va dovedi — în cheie schopenahaueriană — că, horribile dictu, „colțul istoriei este raul” Dar, la 1867 dârzenia adolescentului nu este dominată de pesimismul dedus din filosofia istoriei, ci ea se încearcă în a alege „falnica cunună a bardului bătrân”, în defavoarea ghirlandei și a lirei „vibrândă de iubire” Oda La Heliade trădează impulsivitatea byroniană a postpașoptiștilor, în versuri ce compară poezia autorului Mihaidei cu „profeția unei Ieremiade”: „Sublim însa e cântul când țipa și ia-n goana/Talazurile negre ce turba, se rastoarna,/Și spumega ca furii și urla-ngrozitor”243 Corespondentul pe plan istoric al lui Heliade-Rădulescu este Horia, erou conștient de grandoarea misiunii sale: „Horia pe-un munte falnic sta calare:/O coroana sura munților se pare,//Iar Carpații țepeni îngropați în nori/Își vuiau prin tunet gândurile lor” Totodată, toposul „frunții” se inserează din ce în ce mai ferm în vocabularul poetic eminescian, cu o specificare de genul „frunte rece”, simbol al lucidității 7 Alfred de Vigny, Poesies choisies, Poemes antiques et modernes, Moi’se, („Sunt uriaș, tălpile mele apasă asupra neamurilor,/În mâna mea țin soarta generațiilor -/Ah! sunt, Doamne, puternic și solitar,/Ci lasă-mă să dorm somnul pământului!'', trad n ), Librairie Larousse - Paris, p 18; 238 Matei Călinescu, Titanul și geniul în poezia lui Eminescu, E P L , București, 1964, p 74; 239 Ibidem, p 171; 240 D Popovici, Poezia lui Eminescu, Editura Tineretului, București, 1969, p 303; 241 Ibidem, p 328; 242 M Eminescu, Poezii, Ediția Perpessicius, E S P L A , București, 1958, p 15; 243 Ibidem, pp 15-16; 47 nesincopate a făptuitorului sau, chiar, a visătorului Formația clasică a poetului se trădează în asemuirea lui Horia cu „Joe”, iar a Carpaților cu Olimpul Preamărirea sacrificiului patriotic, într-un limbaj caracteristic romantismului clasicizant, este holderliniană: „Dați-mi, o, dați-mi și mie un loc între arme,/Nu vreau o moarte de rând să mă aibă!/Să mor zadarnic mi-e silă; dar dulce îmi pare/Jertfa pe culme, căzândpentru țară”'" În Amorul unei marmure (1868), răsună strigătul de deznădejde al titanului îndrăgostit Nefiind un homo fictus, el nu se mulțumește cu reprezentarea ființei iubite; ceea ce îi lipsește în mod dureros este întruparea frumuseții Din versurile care exprimă furie și contorsionare sufletească („Un leu pustie-i rage turbarea lui fuginda,/Un ocean se-mbata pe-al vânturilor joc,/Și norii-și spun în tunet durerea lor mugindă,/Gândirile de foc”'"5) se poate extrage un crez estetic al finitudinii, al palpabilului Această vis activa, forță propulsatoare a ființei titanești, se exercită în dauna lui vis contemplativa; noul Pygmalion nu-și poate sublima sentimentele puternice pentru a atinge hegeliana emoție impersonala Neputând accede la catharsis și, deci, arta neprovocându-i o purificare a emotivității, el practică un transfer de „realitate” asupra operei artistice, în loc ca operația să fie inversă Îndrăgostitul frustrat se aseamănă unui „rege asirian” „cu sufletu-n ruina” sau cu „gemându-l uragan” ce „stâncelor arunca durerea-i înspumată” Întreaga poezie constă într-o enumerare a unor stări de criză, a unor izbucniri declanșate de „o tainica mânie”244 245 246 și duse a outrance: „Eu singur n-am cui spune cumplita mea durere,/Eu singur n-am cui spune nebunul meu amor” De fapt, structura lirică este alcătuită dintr-o serie de comparații care toate sunt destinate a evidenția chinul artistului în incapacitate de a stabili o comunicare cu opera sa Pe de altă parte, distingem și filonul inspirației postpașoptiste, care aduce în avanscenă imaginea femeii înghețate, insensibilă la demersul amoros masculin - Depărățeanu însuși scrisese o poezie intitulată A une fille de marbre Se poate face referință și la acea Venus mechante a lui Theophile Gautier, însă lucrul de căpetenie rămâne tensionarea insuportabilă la care Eminescu își supune cosmosul poetic Dacă în ultimii ani ai creației sale se va impune imaginea artistului înghețat și el, precum marmura operei, răceala fiind „un protest al spiritului”247, și nu o simplă abdicare, acum neîmplinirea iubirii este exprimată sub formă de strigăt și clocot temperamental: „Iubesc precum iubește pe-o alba vijelie/Un ocean de foc”248 Or, iubirea este destăinuire, comunicare și combustie sufletească; în lipsa ei titanul nu poate trece la acțiune, criza morală împiedicându-l să-și controleze imensele disponibilități energetice Rezultatul nu poate fi decât unul tragic și absurd totodată: Pygmalion se cufundă în anonimat fără să profereze blasfemii (cum se va întâmpla în Mortua est), însă învins de incantațiile incoerente ale demenței: „Ca un smintit ce cata cu ochiu-ngalbenit,/Cu fruntea-nvinețită, cu fața cenușie/Icoana ce-a iubit” Deși Elena Loghinovschi deosebește titanismul protestatarului la Lermontov de cel al gânditorului la Eminescu249, spiritul critic al poetului român se manifestă cu pregnanță încă din 1869 când, în Junii corupți, aruncă „Blestemul mizantropic cu vânata lui gheara” asupra tinerilor decrepiți ce nu sunt capabili să asculte cum „murmură trecutul cu glas de bătălie” Deja de pe acum Eminescu are viziunea romantică a „poporului împărat”, a cărui energie inepuizabilă este comparată antitetic— ca mai târziu în Memento mori — cu „diluviul de foc” Exortația eminesciană are ca punct de plecare statura maiestuoasă a Cezarului, a lui Traian și ideea reînvierii Romei, poetul însuși văzându-se ca un uliu ce lovește necruțător în acele „frunți învinețite/De sânge putrezit”250 Atitudinea este identică celei a lui „Petofi mîniosul”, care și el cântase, la 1847, implicarea poetului: „În focul luptei, printr-ai tăi soldați,/Mă aflu și eu, veac al meu,/Cu versul meu,/Cu 244 în Antologia poeziei romantice germane Moartea pentru patrie, trad de Ștefan Aug Doinaș și Ion Negoițescu, p 13; 245 M Eminescu, op cit , p 18; 246 Ibidem, p 19; 247 M Calinescu, op cit , p 119; 248 M Eminescu, op cit , p 19; 249 Elena Loghinovschi, De la demon la luceafăr, Editura Univers, București, 1979, p 240; 250 M Eminescu, op cit , pp 20-21; 48 versurile mele, - și oricare/Din cânturi e-un viteaz și-un paraleu”251 252 Suntem în epoca în care combativitatea creatorului denota o asemenea forță încât nu se ajunge la decuparea unui „cadru de proporții titanice fără să cuprindă într-însul pe titan sau pe geniu ’£52, la depersonalizarea gestului contestatar Este o vârstă la care oda energică răspunde cel mai bine idealurilor mai mult sau mai puțin utopice ale artistului cuprins de verva renașterii naționale, renaștere oarecum neglijată după înfăptuirea Unirii din 1859 Așa este cazul cu poezia ocazională La moartea principelui Știrbey, unde se face încercarea de a configura o mitologie națională modernă II 2 Maturizarea inspirației Titanismul moral și problematica răului Titanismul peisagistic De abia cu începere din 1871 titanismul eminescian se îmbogățește cu motive noi, capabile să completeze energetismul juvenil cu nuanțe melancolice, obținute în urma utilizării unor metafore elaborate Titanismul spiritual, cu ascendență în apriorismul kantian spațio-temporal253 254, îi permite poetului să se plaseze, la alegere, în orice punct de pe axa temporală, cu scopul de a compara trecutul cu prezentul O Închinare lui Ștefan-Vodă aduce în prim plan „strunileplesnite și harpa desfăcută''24, expresie orfică a durerii celui care vede la Putna înmormântată pentru totdeauna gloria militară română Titanismul peisagistic prinde contur o dată cu varianta din 1871 la Andrei Mureșanu, unde cadrul natural este „de-o romanticitate sălbatecă”, cu „brazi acățați de vârfuri de stânci" În mijlocul acestei naturi răvășite poetul ardelean contemplă trecutul „și-icoana lui barbară” ori ascultă „vocea cea măreață/A undelor teribili, înalte, zgomotoase'”, glasul „undelor de timp'” pentru a afla care este pârghia ce „ridica viitorul — puterea care toarce/Al vremii ftf” Cum va fi cazul de acum încolo în opera literară a lui Eminescu și aici titanul dovedește incontestabile calități de gânditor și visător Ceea ce declanșează revolta — în fapt o contemplație a revoltei — este identificarea raului ca „sâmburele lumii” înscris în „cartea lumii d-eterna rautate”255 Răul se verifică, astfel, ca ovala nppTn, ca substanță primă de sorginte aristotelică ce poate afirma ori nega mai multe predicate și care refuză să preia statutul de atribut al vreunui subiect Treptat, problematica morală o înlocuiește pe cea erotică, aducându-l pe tânărul poet aproape de inspirația lui Carducci: „Piei, cânt de-amor; într-alt chip de zăbave/Un patos nou ce-ntreg mă inundează:/Aș vrea în larma spadei, mânioasă,/C-un vers de-Alceu s-aprind simțiri grozave”256 Cu plecare din acest punct se declanșează rebeliunea lui Mureșanu, care înțelege — ca mai târziu proletarul din Împărat și proletar - să ridice poporul împotriva unei false orânduiri sociale: „O, ridicați în suflet gigantici vijelii/Și sfărâmați c-o mândra strigare triumfala/Ordinea cea nedreapta, șireată, infernală” Pe urma marilor romantici și dintr-un sentiment al neputinței dureroase, rebelul îl invocă pe Satan, „geniu al desperarii”, singurul care ar putea să-i transforme în realitate viziunile apocaliptice: „0/ de-aș vedeafurtuna că stelele desprindeJPe cer talazuri mândre înalță și întinde,/Și nourii ca sloiuri de gheață aruncate,/Sfărmându-se de-a sferei castele înstelate -/Cerul din radacina nălțându-se decade,/Târând cu sine timpul cu miile-i decade,/Se-nmormînteaza-n caos întins fără de fine,/Zburând negre și stinse surpatele lumine /Văd caosul că este al lumilor săcrii,/Că sori mai pâlpâi roșii gigantice făclii/Și-apoi se sting — Nimicul, lințoliu se întinde/Pe sparturi deșerte, pe lumile murindei” Invocarea lui Mors, „Ahanghel al morții cei bătrâne” este provocată - monologhează Mureșanu - de „titanica turbare/Ce-n așchii sclipitoare gândirea mi-o sfăramă”, de certitudinea unei prestabilite dizarmonii universale La fel, Carducci repudia contemporaneitatea meschină: „Stau lângă ele-aici și mă cutremur/Nedrepte vremi rPsprețui, zvârl blestemul/Spre lumea rea — alt nu mai pot — pe veci!” (XLIX În Santa Croce) 257 251 Petofi, Versuri, Viteji în zdrențe, Editura Tineretului, București, 1961, p 20; 252 Eugen Todoran, Mihai Eminescu Epopeea română, Editura Junimea, Iași, 1981, p 332; 253 Elena Tacciu, Romantismul românesc, vol I, Editura Minerva, București, 1982, p 246; 254 M Eminescu, op cit , p 219; 255 Ibidem, pp 222-224; 256 Giosue Carducci, op cit, XXXIX, p 8; 257 Ibidem, p 9; 49 Anul următor aduce o adâncire a demonismului eminescian, determinată de o marcată decepție a poetului cu privire la răsunetul social al mesajului versurilor sale Faptul acesta va favoriza răsfrângerea unui talent atât de complex pe tărâm metafizic și redefinirea în direcție barochistă a încărcăturii stilistice ca pandant al viziunilor cosmice Un fragment ca Egipetul redă admirativ silueta magnifică a anticei Memfis: „Mur pe mur, stânca pe stânca, o cetate de giganți -/Sunt gândiri arhitectonici de-o grozava mareție!/Au zidit munte pe munte în antica lor trufie/I-a-mbrăcat cu-argint ca-n soare să lucească într-un lanț”; siluetă ce este proiectată cosmic după ce fusese absorbită mintal de elementul acvatic: „Ca un gând al marii sfinte, reflectat de cerul cald/Ș-aruncat în depărtare’”2* Când excelenței urbane nu-i mai corespunde un nivel etic pe măsură al locuitorilor, magul, „paza răzbunării, a cetit semnul întors”, pedeapsa cuvenită unei „ginți efeminate” Păzitorul bunei măsuri declanșează o apocaliptică furtună de nisip, capabilă să anuleze acumulările civilizatoare: „Uraganu-acum alearga pân'ce caii lui îi crapa/Și în Nil numai deșertul nisipișul și-l adapa/[ ]/Memfis, Teba, țara-ntreagă coperită-i de ruine,/Prin deșert strabat salbatec mari familii beduine” Magul nu împărtășește idealul prometeic și, precum la filosofii presocratici, ciclurile existențiale au un sfârșit catastrofic în momentul când nu-și pot menține rectitudinea morală Ca urmare, întreg edificiul civilizației umane va fi scufundat, înghițit de Okeanos, asemenea Atlantidei: „Marea-n fund clopote are care sună-n orice noapte;/Nilu-n fundgradine are, pomi cu mere de-aur coapte”22 „Ilimitatul volum tanatologic” și o metaforică „transgresiune a regnurilor”258 259 260 se regăsesc în Demonism, acolo unde pământul este „Titanul mort” care din „sântul suc al stinsei sale viețe” ridică în umanoizii — altminteri neputincioși — care-i împânzesc trupul: „Gândiri de-o nobilă, naltă răscoală' Numai datorită acestui erou sacrificat în lupta contra unui demiurg demonic („mare/Puternic egoist”), omul poate accede la demnități ontice Titanul este „duiosul tată” care-și îndeamnă copiii să rezolve „enigma scumpa” a vieții, scop în care el vorbește „în cugetări/Strălucitoare, varii,-mbălsămate,/În flori, în râuri, în glasul naturii” Neînțeles, însă, el rămâne un „Titan bătrân cu aspru păr de codri” ce „Plânge în veci pe creții feței sale/Fluvii de lacrimi”, în timp ce „Uscat stors de dureri este adâncu-i -/Și de dureri a devenit granit” Panteismul acestor versuri poate fi pus în legătură cu filonul oriental din gândirea poetului român, care are viziunea unei structuri răsturnate a lumii, dat fiind că zeul suprem este de fapt întruchiparea supremă a răului, în timp ce susținătorul ideii binelui va fi predestinat să ajungă victimă De aceea Eminescu are revelația mineralului, a elementarului ca substanță purificată prin suferință, așa cum o avuseseră și Goethe, Novalis și Schelling Imnul înălțat de poet Demonului-Titan este, cu adevărat, un imn către principiul benign, a cărui revoltă titanică este justificată de injustiția care stă la baza propulsării istoriei: „O, Demon, Demon! Abia-acum pricep/De ce-ai urcat adâncurile tale/Contra nalțimilor cerești;/[ ]/Tu ai fost drept, de-aceea ai căzut /Tu ai voit s-aduci dreptate-n lume;/El e monarh și nu vrea a cunoaște/Decât voința-și proprie și-aceea/E rea” Greșeala Titanului constă, așadar, în neînțelegerea faptului că „Dreptatea nu-i nimic far'de putere”261, că voința de putere este combustibilul cosmic Luându-și ca model dictatura lui Ormuz, în religia mazdeistă, Eminescu opune figurii cezarului pe cea a anarhistului, instituind o dialectică a contrariilor ce diminuează rostul luării în discuție a unei Weltanschauung pesimiste Eludarea pornirii anarhiste, îndreptate contra unei realități a rebours, se poate face numai prin intermediul visului, întrucât acesta este „creația inconștientului, este dublul mai pur al realului”262 La fel, considera Pompiliu Constantinescu, „romanticii germani voalează existența în bruma deasă a imaginii subiective pe care o substituie lumii reale E un idealism voluntar exasperat, născut din necesitatea de a crea o altă lume Pesimismul însuși, colorat de închipuirea unui Novalis, Shelley, Eminescu, e o formă invertită de idealism, o transpunere într-o existență ce-și creează legile după propriile ei premise arbitrare”263 258 M Eminescu, op cit , p 35; 259 Ibidem, p 37; 260 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, Iași, 1979, p 39; 261 M Eminescu, op cit , pp 248-251; 262 S Paleologu-Matta, Eminescu și abisul ontologic, Editura Științifica, București, 1994, p 106; 263 Pompiliu Constantinescu, op cit , pp 241-242; 50 Capacitatea imaginarului eminescian de a se răsfrânge simultan pe două planuri — unul concret-social și altul complet ficțional — este confirmată magistral, de exemplu, în poemul Miradoniz, de asemenea din 1872, unde fantezia poetului creează un decor de o luxurianță ce amintește de tablourile lui Rousseau Le Douanier Naivitatea construcției, însă, nu este caracteristică penelului eminescian, care trasează contururile cu mare fermitate, chiar dacă metoda folosită este hipertrofierea Titanismul din Miradoniz este unul exclusiv peisagistic; astfel, „Miradoniz avea palat de stânci,/Drept streașină era un codru vechi/Și colonadele erau de munți în șir/Ce negri de bazalt se înșirau” Decorul construit pe verticală cunoaște o diviziune, respectiv verticalul aproape celest și verticalul adâncimilor, al subteranului, axul median fiind fluviul-oglindă, sursă germinatoare a acestui tărâm virginal: „O vale-adâncă ce-ngropa în codri,/Vechi capământul, jumeta din munte,/Mâncând cu trunchii rupți scările negre/De stânci [ ]/O vale-adâncă și întinsă, lungă,/Tăiată de un fluviu adânc, bătrân,/Ce pe-a lui spate văluroase pare/A duce insulele ce le are-n el -/O vale cât o țară e grădina/Castelului Miradoniz” După ce a înfățișat o natură gotică grandioasă, poetul se concentrează asupra aspectelor fragile, delicate ale mediului, pe care le hiperbolizează; ochiul său vrăjit ajunge să distingă: „Păduri căroraplorile/Ca arborii-s de mari Roze ca sorii,/Și crini, ca urnele antice de argint” Urmând cerințele unui realism fabulos, Eminescu sporește proporțional și calitățile olfactive ale plantelor supradimensionate: „Tufe de roze sunt dumbrăvi umbroase/Și verzi-întunecoase, presărate/Cu sori dulci înfoiați, mirositori -/E-o florărie degiganți” (Ne aflăm la un pas de acea Matinee d'ivresse a lui Arthur Rimbaud, unde peisajul este invadat de „une debandade de parfums”264) Deși o excrescență, parcă, a răbufnirii vegetale, palatul cu coloane și „înalte hale cu plafondul/Lor negru strălucit”265 266 îndeplinește o funcție de încoronare ierarhică a întregului ansamblu; el rămâne un „hyper-eon” plutitor într-o holderliniană „ewige Klarheit” („lumină nepieritoare”) Riscul haosului fiind semnalat din vreme, el este transformat în cosmos prin acțiunea coercitivă a forței ordonatoare a imaginației poetice În acest sens acționa și sfatul lui Adam-Kepler din Tragedia omului a lui Madach Imre: „Să nu te temi că-nchipuirea ta/Trece hotarul larg al firii noastre,/Căci nu-s porunci și lege nu-i în artă!”'66 Oglinzile întunecate ale zidurilor castelului constituie, în același timp, limita maximă până la care se poate avânta individul cutezător în avântul său către „a cerului arcuri mărețe”267, o „poartă închisă [ce, n n ] devine cauza complexului luciferic”268 Același palat, ca țintă a călătoriei unui Halbgott, guvernează și întinderile spațiale ale poemului orfic Eco: „Castelulse nalță, se-ncruntă,/Și-a murilor muchie și creștetu-i nalt/De nouri și ani se-ncăruntă”, reușind să îmbine masivitatea medievală cu o imponderabilitate diafană: „Palatul plutea în magie/Aurie”269 Tocmai acestă suprapunere a aparenței feerice peste soliditatea seculară face din castelul eminescian — cu echivalentele lui: peștera și hala oceanică — un „unerklărlicher Proteusf în formularea romanticului german Eichendorff Atitudinea titanică îi este caracteristică, în mod surprinzător, tinerei din poemul Eco care, spre deosebire de Cătălina tânjește după marile provocări ale categoriei departelui: „Doresc doar ca în fundul mării/Să mă ia cu sine-n serai,/În nalte albastrele sale,/Furtuna, copila de crai //Doresc ca să intru cu luna/În dome de nouri, ce pier -/Doresc cu popoare de stele/Să merg drumul mare din cer”270 Ea, asemenea ciobanului din Miorița, are „o viziune concretă a Totului”271 Chiar și într-un poem de substanță orfică, muzical-rarefiată, Eminescu simte nevoia să dispună arhitectural până și formele perisabile ale norilor care „par o cetate în lună” cu stâlpi suri, în timp ce luminătorul nopții iese „dintr-a stîncilor colți”272 Faptul acesta certifică marea atracție pentru 264 Arthur Rimbaud, op cit , p 40; 265 M Eminescu, Poezii, pp 252-253; 266 Madach Imre, op cit , p 153; 267 M Eminescu, Poezii, p 254; 268 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu - cultură și creație, Editura Eminescu, București, 1976, p 160; 269 M Eminescu, Poezii , p 256; 270 Ibidem, p 258; 271 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol I, Editura pentru Literatura, București, 1969, p 84; 272 M Eminescu, op cit , p 261; 51 palpabil și strictețe morfologică a unui poet ce începea să se îndepărteze de abstracționismul conceptual al poeziei românești anterioare și chiar contemporane lui II 3 Ars poetica titaniană Valhala subacvatică și mântuirea prin erosul lilial Odin și poetul debutează cu o ars poetica in nuce: „durerea mea adânca/S-o lustruiesc în rime și cadențe”273 Un crez asemănător, cu deosebirea că la Eminescu chinul fizic și moral este absorbit întotdeauna în geneza artistică, aflam în confesiunea lui Faust: „Sunt vindecat de setea cunoștinței,/Vreau pieptul să mi-l dau de-acuma suferinței”274 Un titanism al desavârșirii artistice, vizibil în efortul de a identifica „Espresia adâncă/Unei simțiri adevărate” Neînțelegând eroismul creației, lumea îl împinge pe creator în izolare, iar tânărul „cu ochi din ceriuri” coboară către miticele „albastre hale și mărețe”, în căutarea zeilor „vechi și mândri ai Valhalei” Pentru Eminescu, submarina Valhală este sediul ideilor pure, inclusiv al ideii neîntinate de umanitate; de aceea dorința de imersiune în stihia proteiformă și glacială simbolizează o migrație înspre cercul strâmt al Adevărului: „0 mare, mare înghețată, cum nu sunt/De tine-aproape sa ma-nec în tine” Cum, însă, orice revelație se manifestă prin forme sesizabile percepției intelectuale a omului, bardul va avansa în cunoaștere prin intermediul zeilor refugiați în regatul lui Neptun, în urma victoriei temporare a zeilor romani Aici el îl va întâlni pe Decebal, care trăiește nostalgia cetății sale de scaun, Sarmisegetuza cea „cu turnuri gote”, aducându-i ca omagiu geniul său aspru, de „al iernii glas vuind” Este struna „de fier” al lui Heliade, ce face să „viscolească” în harfă „un cînt bătrân”, „rascolind din fundu-i/Sunete-adânci și nemaiauzite” Mărturisirea bardului: „Am rasarit din fundul Marei-negre,/Ca un luceafar am trecut prin lume”, pune accentul pe originea sa duală, celest-marină, elemente departajate doar de concentrația materiei, și care depun mărturie pentru natura sa titanescă, în continuă frământare Bardul dispune de un ingenium tumultuos, în necontenită confruntare cu realitatea poeziei, cu limba: „fluviul/De foc al gândtmlor mele mari/Să curgă-n volbura de aur-pe picioare/De stânci bătrâne, într-o limbă aspră/Și veche — însă clară și înaltă” Odin, care este însă o întruchipare a sapienței, recomandă măsura și armonia clasică a lui otium, în locul fervenței romantice, tulburătoare de suflet: „Nu crede ca-n furtuna, în durere,/\n arderea unei păduri bătrâne,/În arderea și-amestecul hidos/Al gândurilor unui neferice/E frumusețea Nu — în seninul,/\n liniștea adâncă sufletească/Acolo vei găsi adevărata,/Unica frumusețe U Însuși regatul scufundat al lui Odin - un centru ocult al lumii (Agartha) - este imaginea echilibrului și a eleganței clasice; aici predomină albul și nuanțele sale, în special argintiul, încât impresia este aceea a vizionării unui feeric interior paradiziac Revolta titaniană este astfel domolită de o invazie a sacrului lilial, de senzația avansării într-un spațiu-receptacul al chintesenței cosmice, verificând ceea ce Mircea Eliade cataloga drept „vechea concepție a Templului ca imago mundi, ideea că sanctuarul reproduce universul în esența sa”275 Finalmente, bardul decepționat va fi mântuit prin iubire; ca și în Luceafărul, mai târziu, ființa supra-terestră este o sinteză a două elemente complementare: tânăra zeiță pare „un margaritar, topit din visul/Marii întregi” iar pletele ei împrumută culoarea aurie a stelelor Frumusețea îi redă, totodată, geniului apetitul titanesc: „Aș sfărâma soarele în țăndări de-aur,/L-aș presăra-n cararea ca de neauă” 276 S-a subliniat mereu evoluția titanului - sub presiunea inadaptării la confortul mintal și sufletesc al umanității - către genialitatea contemplativă; Matei Călinescu, de exemplu, considera că „în poezia deplinei maturități eminesciene, Titanul se transformă în Geniu ”277 Nu sa vorbit însă suficient de reversibilitatea acestei metamorfoze, de capacitatea spontană a visătorului de a reveni (în special sub efectul îndrăgostirii) la condiția sa firească de luptător în planul realității imediate Așa cum se confesa și V Hugo: „J’aurais ete soldat, si je n’etaispoete” (Mon 273 274 275 276 277 M Eminescu, op cit , p 268; J W Goethe, Faust, p 99; Mircea Eliade, Eseuri, Editura Științifica, București, 1991, p 20; M Eminescu, op cit , p 268; M Calinescu, op cit , p 72; 52 enfance)278 Mai mult, continuându-și demonstrația, același interpret proiecta o umbră fatidică și asupra figurii gânditorului: „Geniul la Eminescu este un titan ale cărui impulsuri sunt frânte și chiar anihilate de conștiința determinismului universal”279 Dar aceasta ar echivala cu o „regresie” în intelect, adică în sfera cea mai înaltă a modalităților de existență specifice omului O personalitate zdrobită de conjuncturile nefavorabile nu se aventurează, în mod normal, către o zonă a sublimității unde nu se poate pătrunde decât prin efort maximal Titanismul și demonismul sunt părți integrale ale ființei complexe care este geniul și nu invers La fel, interpretarea excesiv de funebră pe care Ion Negoițescu o face în marginea demoniei eroului liric eminescian, pentru a o extinde mai apoi asupra întregii efervescențe imaginative a poetului, creionează un profil devitalizat al unei creații care excelează tocmai printr-o vigoare exuberantă II 4 Cezarismul neptunic Reversibilitatea metamorfozei titan-geniu Un poem ca Adânca mare (1873) se dovedește a fi extrem de revelatoriu în sensul celor spuse mai sus Imprevizibilitatea manifestărilor enormei mase acvatice simbolizează instabilitatea temperamentală a psyche-ei Selene este cea care poate îmblânzi, cu ajutorul luminii sale magice, zbaterea fenomenală necontrolată: „Adânca mare sub a lunei fața,/Înseninata de-a ei blondă rază,/O lume-ntreagă-n fundul ei viseaza/Și stele poarta pe oglinda-i creața”280 Regimul oniric al nocturnului acționează ca un lenitiv asupra iraționalului multiform, oceanul penetrat de razele lunii reprezentând — alături de astralul Hyperion — „o paradigmă divină a echilibrului precar între latura uranică și cea de întuneric instinctual, teluric”281 Diurnul coincide cu zbuciumul titanic: „Dar mâni — ea falnica, cumplit turbeaza/Și mișca lumea ei negru-măreața,/Pe-ale ei mii și mii de nalte brațe/Ducândpeire — țari înmormântează” Entitate cu o existență bifazică, marea simbolizează cele două ipostaze ale sufletului poetic, temperamental și complex structurat Oscilația între contrarii creează în cele din urmă o individualitate puternică, vitală: „Azi un diluviu, mâne-o murmuire,/O armonie, care capăt n-are -/Asfel e-a ei întunecatăfire”” Sufletul artistului își găsește corespondențe cu „sufletu-n antica mare”, întreaga poezie constituindu-se ca o alegorie a travaliului creator ce își impune legile sale proprii, diferite de cele ale acțiunilor mediocre, efectuate într-un tempo moderat Întruchiparea artistică a lui psyche se cuvine să adopte aceeași atitudine față de punctul de vedere comun, precum imensitatea acvatică este „indiferentă, solitară — mare!” 2, în comparație cu celelalte componente ale ansamblului planetar Titanul acționează asemenea luntrașului lui Mickiewicz, care se bucură de înfruntarea cu elementul răzvrătit: „Mai bine să se-nfrunte cu firea răsculată/Decât, tihnit, să tragă la țărmul mării mut,/Mai bine să se-avânte-n primejdii, să se bată,/Decât să scotocească, privind doar ce-a pierdut”283 Aceeași idee a mobilității temperamentale, răsfrânte într-o creație de o pluriformitate vitală, o regăsim în Cum oceanu-ntârîtat , variantă a poeziei Adînca mare Centrul de interes se mută acum de la adâncimea insondabilă a naturii geniale, către manifestarea cezarică, agresivă a regatului neptunic Dacă marea, prezență feminină, era caracterizată de adâncimea insondabilă (aproximare a inconștientului abisal), oceanului, în calitatea sa de principiu masculin, îi este specifică desfășurarea impetuoasă de forțe: „Cum oceanu-ntărâtat turbatu-i!/Racnind înalța brațele-i spumate,/De nori s-acața,-n bolta lumei bate/Până furtuna-l reîmpinge-n patu-i” 284 Totodată, Okeanos (considerat și în ipostaza sa de jeluitor al defunctei Veneții) beneficiază de eficacitatea unui principiu cezaric, în sensul de asediere a fenomenalului înspre noumenal, de modelare a reprezentării prin voință (schopenhaueriană) Una din nenumăratele înfățișări ale „eroului tragic eminescian”, Okeanos poate fi vizionat ca întruparea imaginii Cezarului „care are luciditatea 278 Victor Hugo, op cit , Odes et Ballades, p 10; 279 M Călinescu, op cit , p 201; 280 M Eminescu, op cit , p 342; 281 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu și romantismul german, Editura Eminescu,, București, 1986, p 128; 282 M Eminescu, op cit , p 342; 283 Adam Mickiewicz, op cit , Luntrașul, p 42; 284 M Eminescu, op cit, p 343; 53 geniului schopenhauerian, dar care nu se refugiază în contemplarea îndurerată a universului rău, condamnând demiurgul identificat cu voința oarbă”285 Înfruntarea dintre Poseidon și Zeus are ca punct de plecare năzuința acvaticului de a se reintegra regimului astral, ceea ce echivalează cu o infinită dezmărginire ontică: „Sălbatecul! 'Van fulgeri fricoșate/Apără cerul El încredințatu-i/Că bolta cea albastră e palatu-i;/Cu-asalt s-o ia el vrea — ca pe-o cetate”286 Contiguitatea elementelor și organizarea lor calitativă („Infernul, centrul pămîntului și „poarta” cerului se găsesc pe aceeași axă, pe care se efectuează trecerea de la o regiune cosmică la alta”287) permite resuscitarea alpestră a oceanului, el devenind un munte cosmic ce încearcă să „străpungă” misterul demiurgic Buna vecinătate a elementelor cosmice, pe care o puteam întâlni în paradisul dacic din Memento_mori, a fost desființată Cunoașterea extatică — în termenii epistemologiei blagiene — a fost „uzurpată” de cunoașterea enstatică, titanică prin excelență; doar că la Eminescu cenzura transcendentă se face simțită prin apăsarea gravitațională ce aplatizează orice elevație La fel, și oceanul înfrânt trebuie să se mulțumească numai cu satisfacția onirică, închipuindu-și — cum fericit le numea Ioana Em Petrescu — universuri compensatorii: „un cer în fundu-i se îndoaie //Tot ce-a dorit în visul lui el are:/Tărie, stele, luna cea bălaie /Dormind murmură — murmurând tresare”288 Este unul din primii pași făcuți dinspre insurecția titanescă înspre genialitatea care desființează detenția fizică prin detentă spirituală Gestul eroic asigură, totuși, probabilitatea victoriei, căci: „L’avenir sans fin s’ouvre a l’etre illimite’”'2'8 D Popovici atrăgea atenția asupra faptului că „titanism înseamnă pe de o parte fabulă titaniană, prezentată în ansamblul caracteristicilor ei, iar pe de altă parte stare de spirit titaniană”290 Tendința eminesciană va fi ca, o dată cu trecerea timpului, să renunțe la fabulă și să pună accentul pe starea de spirit În perioada de tinerețe, însă, cele două dimensiuni se întrepătrund sau chiar prevalează fabula A fost odat-un cîntâreț (circa 1873) dezvoltă un episod care în Luceafărul va rămâne latent Este laitmotivul acompanierii dintre eros și gloria militară, curajul cuceritorului fiind o probă a virtuților masculine Minnesanger-ul se metamorfozează în soldat, trecând de la liră la spadă, pentru a face pe placul unei alte Cătăline, care nu poate disocia arta de postura regală Cântărețul are pornirile eroului byronian: „Izbucnea-n priviri,/În glas, în gest, mândria unei firi/Răzvrătitoare, plină de avânt /Era un luptător, într-un cuvânt” (Lara)291, cu deosebirea că trezirea la faptă se face în numele iubirii și al cavalerismul medieval, iar nu în cel al revoltei metafizice sau al orgoliului rănit Ceea ce G Călinescu considerase că ține de „efeminarea statuariei eline”, încercând să acrediteze imaginea unui Luceafăr excesiv apolonic, „un glacial ursuz, fără inițativă sexuală, chemat dintr-un capriciu de Cătălina, printr-o cantilenă teurgică, din schivnicia lui astrală”292, este dezmințit de promptitudinea cu care bărbatul dă curs cerințelor femeii îndrăgite în câteva poezii-satelit ale marelui poem În A fost odat-un cîntâreț, aspectul dramatic nu este dat de moartea fetei de împărat, ci de inutilitatea transformării geniului în titan: „Și el s-a dus ș-a răscolit/Popoare, țări întregi,/Sfărmat-a antice cetăți,/Zdrobit-au mândri regi//Și i-au supus și i-au silit/Să-l aibă Împărat /Unii d-iubire-l ascultau,/Alții de frică iar” Când pulvis et umbra sumus, când ființa iubită dispare, ce rost mai are să susții pe umeri „mărirea gre”293 Falia dintre titan și geniu, dintre praxis și theoria, nu poate fi depășită, așadar, atât de ușor Adesea, poetul consideră vârtejul existenței ca fiind lipsit de relevanță în ordinea axiologică; or, iubirea este, într-o anumită măsură, o funcție de aliniere pe palierul concretului și, concomitent, de îndepărtare de viața gândirii, deci mai puțin axioforă Dimensiunea titanică a tipologiei caracteriale eminesciene este confirmată de faptul că el nu condamnă, în descendență 285 Ioana Em Petrescu, Eminescu Modele cosmologice și viziune poetică, p 206; 286 M Eminescu, op cit , p 343; 287 M Eliade, Eseuri, p 20; 288 M Eminescu, op cit , p 343; 289 V Hugo, op cit , Le Matin, p 9; 290 D Popovici, op cit , p 339; 291 Byron, op cit , p 96; 292 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol II, Editura Minerva, București, 1970, p 243; 293 M Eminescu, op cit, pp 586-587; 54 schopenhaueriană, natura mecanică a amorului (decât în puține locuri); poetul recunoaște dragostei capacitatea de a potența energia vitală, de a desface sufletul din carapacea egoismului pentru a-l propulsa către acțiuni curajoase și altruiste Sentimentul stă, cel mai adesea, la temelia eroismului, a luptei împotriva a ceea ce Friedrich Schlegel numea „pestrițul vis al lumii”294 II 5 Beatitudinea demonică Demonul titanesc Titanismul instinctual Titanismul se împletește și cu demonismul, deși posibilitatea aceasta este mai puțin reprezentată în poemele eminesciene Tudor Vianu observa că „titanul devine monstru, cînd energia lui se îndreaptă spre rău”295, cu alte cuvinte când proiectul său reformator este respins tocmai de cei care ar urma să beneficieze de efectele sale De cele mai multe ori, termenul „demon” cunoaște accepții sensibil modificate, în sensul că prin „demonic” Eminescu înțelege, adesea, titanic Personajul cu adevărat demonic al universului său liric este demiurgul ironic și răzbunător Nu mai puțin elementele care servesc la edificarea cadrului natural se constituie într-un tot cu caracteristici demonice; frumusețea excesivă, o sporire nefirească a calităților unui obiect sau ale unui peisaj — ceea ce Eminescu aprecia că se impune realității împrejmuitoare „cu asupra de măsură” — sunt indicii ale prezenței demonice De asemenea, suprasolicitarea simțurilor prin senzații olfactive, tactile, auditive și vizuale prea puternice, provoacă ceea ce am putea numi o beatitudine demonică Demonul, însă, din poezia Înger și Demon (1873), se manifestă ca un titan ce acționează cu abnegație în folosul umanității: „Ea-l vedea mișcând poporul cu idei reci, îndraznețe;/Ce puternic e gândi ea, cu-amoroasă dulce spaimă;/El prezentul îl răscoală cu-a gândirilor lui faimă/Contra tot ce gramadira veacuri lungi și frunți marețe”296 297 Dimensiunea intelectuală a titanului o vom discuta în cadrul capitolului dedicat geniului Ceea ce trebuie remarcat aici este gândirea social-umanitară a titanului, o gândire de factură dialectică, chiar antitetică, pe când contemplativitatea geniului se raportează la seminția umană doar în limitele unei filosofii a istoriei și nu reușește să descopere nici un sens major în constructele specifice civilizației În concluzie, titanul este dominat de impulsul faustic: „Științele îmi pricinuiesc profundă greață /Să potolim prin văile simțirii,/Arzânde, toate patimile firii /[ ]/Să ne zvârlim în timp, în freamătu-i cu dor,/\n rostogolul întâmplărilor!' (Goethe, Faust) Există o etapă în creația de început a lui Eminescu în care demonul este propulsat spre acțiuni titanice, ulterior rolul său individualizându-se progresiv În urma dispariției titanului, cadrul titanic se va transforma și el, într-un ritm mai lent, într-unul demonic, devitalizat prin acțiunea unei lumini selenare glaciale „Concentrarea antinomiilor,- explica D Popovici — în care Goethe vedea trăsătura caracteristică fundamentală a demonicului, își asociază la poetul român actul revoluționar, ceea ce convertește pe demonul negativist într-un titan atoatecutezător Nu Mephisto, demonul „raisonneur” încărcat de contradicții, este idealul său, ci Prometeu, zeul care a înfruntat pe zeu și a căzut înfrânt de acesta”298 Prometeic este și revoluționarul eminescian, mai cu seamă prin conștientizarea finalităților în vederea cărora sunt restructurate palierele societății Toposul „frunții” indică un insurgent care acționează în raport cu un telos bine precizat: „El adesea suit pe-o piatră cu turbare se-nfașoara/În stindardul roș și fruntea-i aspră-adânca, încrețita,/Parea ca o noapte neagră de furtune-acoperită” Acest titan ce se dorește un vir utilis patriae are printre trăsăturile sale de personalitate și o solidă componentă cogitativă, probată de faptul că „în inimi pustiite samănă gândiri rebele”299 Aceasta este și rațiunea pentru care divinitatea nu-l condamnă pe demonul devenit titan și evoluând către genialitate: „Am urmat pamântul ista, vremea mea, viața, poporul,/Cu gândirile-mi rebele 294 în Antologia poeziei romantice germane, Tufișurile, trad de Șt Aug Doinaș, p 72; 295 T Vianu, Studii de literatură universală și comparată, p 82; 296 M Eminescu, op cit , p 43; 297 J W Goethe, Faust, trad de Șt Augustin Doinaș, p 99; 298 D Popovici, op cit , p 334; 299 M Eminescu, op cit , p 42; 55 contra cerului deschis;/El n-a vrut ca să condamne pe demon, ci a trimis/Pre un înger să mă-mpace, și-mpacarea-i e amorul”300 Încă Shelley revelase manifestarea iubirii ca forță: „grozava umbră-a unei nevăzute/Puteri plutește printre noi”301 Și îndemnul venit de la oratorul din Împărat și proletar (1874), de a desființa injusta orânduire socială și produsele unei arte lascive, este specific unui titan raisonneur și vizionar: „Zdrobiți orânduiala cea crudă și nedreaptă,/Ce lumea o împarte în mizeri și bogați!”302 Așa cum remarca D Popovici: „titanismul devine însăși formula de reacțiune a vieții sufletești a poetului, care cunoaște o primă mișcare de puternic avînt, încoronată în cele din urmă de un larg cuprinzător gest negativ”303 Negația aceasta va avea însă întotdeauna reverberații artistice, căci poetul, încercat de horror vacui, nu concepe negația totală Imaginația lui Eminescu nu plutește nicicând in vacuo, în această privință orientalismul gândirii sale fiind mai puțin pregnant Există și un titanism instinctual, dictat de furia disperării, caracteristic maselor populare, metonimic denumite „cauza-ntunecoasă/De răsturnări mărețe” Batalioanele „a plebei proletare” și femeile ce urcă pe baricade „cu-arme-n braț” creează un cadru eroic pentru eroul colectiv care zguduie temeliile lumii „prin aerul cel roșu”304 Este poporul lui Michelet și a lui Mickiewicz, care își face simțită forța glasului - forță pe care Herder o redase, la 1799, în Stimmen der Volker in Liedern -: „A popoarelor ecouri/Par glasuri ce îmbracă o lume de amar”305 Concluzia lui Buddha Gautama: „Totul este durere, totul este efemer”, care constituie „leit-motivul oricărei gândiri religioase postupanișadice”306 nu sleiește vigoarea titanului Cel aplecat, la modul filosofic, asupra grijilor și durerii umanității - văzute de Hegel ca „banchize de nisip ale temporalității”307, este geniul Or, nu se poate vorbi de o abstragere a titanului în planul contemplativității detașate de orice contingență Alcătuind o treime, demonul, titanul și geniul nu se vor suprapune niciodată perfect în opera lui Eminescu Nu există, așadar, o evoluție - o involuție în opinia anumitor cercetători - de la titan la demon, cu o recluziune, pasageră, în sfera genialității Când una dintre componentele triadei devine evanescentă, celelalte două o suplinesc fără a o înlocui; de aici și marea rezistență la eroziunea sufletească a unei constituții fragile, cum a fost cea a poetului II 6 Titanismul intelectual și orfic În scopul revigorării puterii de incantație și pentru a-și stinge „durerea calda” cu „Nordul frig”, exploratorul liric pleacă, la 1874, În căutarea Șeherazadei Periplul său va fi unul exhaustiv: de la mările nordului, unde „în hale lungi și sure” a avut privilegiul să ciocnească pocalul cu zeii, până la mările australe unde vegetația insulară este luxuriantă și gigantescă: „insule ca glastre/Gigantici se ridic din sfânta mare,/C-oștiri de flori, semănături de astre”308 Aflarea Șeherazadei, principiu al inspirației și al revărsării epice inepuizabile, nu implică doar cultivarea exoticului, ci și o regresie temporală în miticul illo tempore, unde fantezia potențează titanismul intelectual: „Urbile-antice strălucind s-arată/Și albe par și mitice — cu basme/Urieșești e țara presărata” Efectul pelerinajului la locurile cu încărcătură poetică maximă este perceptibil în impresionanta detentă a imaginației, simbolizată de topos-ul aripii „îmflate”: „Și și-a îmflat eterna mea cântare/Aripele de para-n cer pornite,/Pân-am pierdut pamântu-n departare”309 Entuziasmul lansării verticale este al lui Euphorion, 300 Ibidem, p 44; 301 Shelley, op cit , Laudă frumuseții intelectuale, trad de Petre Solomon, p 9; 302 M Eminescu, Poezii, p 49; 303 D Popovici, op cit , p 329; 304 M Eminescu, op cit , p 51; 305 Ibidem, p 52; 306 M Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, vol II, Editura Universitas, Chișinau, 1992, p 47; 307 G W F Hegel, Prelegeri de filozofie a religiei, Editura Academiei Române, București, 1969, p 12; 308 M Eminescu, op cit , p 360; 309 Ibidem, p 361; 56 vlăstarul entuziast al goticului Faust și al mediteraneenei Elena: „Să salt, lăsați-mă!/Să sar, lăsați-măl/Un dor m-a cuprins/S-ajung în văzduhuri,/Unfocm-a încins””31 Așa cum Rosa del Conte descoperea poeziei eminesciene „o dublă vocație îndrăzneț-eroică, aceea a titanismului etic și a titanismului metafizic”310 311, la fel am putea identifica un titanism orfic Pentru poet, recuperarea Șeherazadei-Euridice din prăpastia temporală, uitarea, echivalează cu înstrunarea lirei eroice; nereușind acest lucru, impetuozitatea sa se va domoli, treptat, sub melancolia melosului elegiac De aceea el nu caută adevăruri raționale — rezultat al efortului epistemic care nu percepe substanța sufletească — ci sapiența orientală, orientată spre conturarea unei aritmozofii ca știință „a ritmurilor omului și ale universului”312 Este, în fond, tentația romantică de a pune în acord macrocosmosul cu microcosmosul printr-o redescoperire intuitivă ori onirică a pierdutei unități universale Cu ajutorul gândirii analogice și nu cu cel al gândirii discursive de tip occidental („Corabiei apusene grea de gânduri/Sinistre eu pe valuri îi dau drumul”313) pelerinul descoperă „cărunții,/Gigantici muri ce-n câmp îi sădi firea”314, pe culmea cărora dăinuiește „cetatea cea strălucitoare/Unde-mpăratul Indiei reșade:/Un soare însuși este el sub soare”315 316 Seducătoarea Șeherazadă este cea care oferă geniului ardent „A-nțelepciunii ș-a frumseții floare” Dar până să intre în posesia simbolului sapienței și al perfecțiunii estetice — ipostază inedită a florii albastre — poetului i se cere să se dovedească un titan al imaginației, capabil să depășească tentația cunoașterii raționale, mai sigură și mai bine integrată ordinii utilitariste a lui cui bono Relevantă este doar descoperirea sensului ascuns, magic al armoniei universale, sens discernabil în proximitatea (aparent) impersonală a ființei: „A lucrurilor lume fără moarte/Prin mintea noastră curge ca un râu -/Când luminos, când plin de bezne”317 Joseph von Eichendorff opta pentru aceeași modalitate mistic-orfică de explorare a esenței: „Cântec doarme-adânc în lucruri,/Ce-ntr-un vis s-au scufundat,/Universu-ntreg e cântec,/Viersul magic de-ai aflat”318 II 7 Demonizarea titanului Titanismul â rebours Mitosul cuceritorului cucerit este integrat în desfășurarea epică din poemul Strigoii (1876) Arald aparține tipologiei eroilor predestinați la o hipertrofiere spațială a personalității lor: „Domnind semeț și tânăr pe roinicele stoluri,/Căror a mea ființă un semizeu părea,/Simțeam că universul la pasu-mi tresărea,/Și nații călătoare, împinse de a mea,/Împlut-au sperioase pustiul pân'la poluri”319 Înrudit spiritual cu Tamerlan, Arald acceptă provocarea pe care, mai târziu, o va refuza Hyperion Dacă Alain Guillermou îl vedea pe Luceafăr asemenea lui Moise al lui Vigny „tratat în stilul Mioriței”320, barbarul nomad nu este încercat nici o clipă de oboseala de a conduce și de a fi venerat Adolescent fiind, el anticipă imaginativ grandoarea propriei persoane, deificată ca urmare a terorii pe care o răspândește: „Din codri vechi de brad/Flămânzii ochi rotindu-i, eu mistuiam pământul,/Eu răzvrăteam imperii, popoarele cu gândul /Visând că toată lumea îmi asculta cuvântul” Revărsarea asiatică, tentația totalitarismului este descrisă în imagini cvasi-hugoliene: „Comme Cyrus dans Babylone,/Il voulait, sous sa large main,/Ne faire du monde qu’un trone/Et qu’un peuple du genre humain”321 310 J W Goethe, Faust, p 447; 311 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, p 172; 312 Andre Nataf, Maeștrii ocultismului, Editura Enciclopedica, București, 1995, p 24; 313 M Eminescu, op cit, p 362; 314 Ibidem, p 364; 315 Idem; 316 Ibidem, p 365; 317 Shelley, op cit , Mont Blanc, p 13; 318 în Antologia poeziei romantice germane, Baghetă magică, trad de Maria Banuș, p 222; 319 M Eminescu, Poezii, p 70; 320 Alain Guillermou, Geneza interioară a poeziilor lui Eminescu, Editura Junimea, Iași, 1977, p 362; 321 V Hugo, op cit , L'expiation, („Precum Cyrus în Babilon,/El își dorea, ca sub puternicul său pumn,/Întreaga lume să țină de o stăpânire/Și neamul omenesc să fie un popor”, trad n ), pp 182-183; 57 De reținut este faptul că Arald începe extravaganta sa aventură sub semnul Septentrionului, în încercarea de a împlini profeția din Memento mori, conform căreia adoratorii lui Odin vor pedepsi trufia civilizatoare a romanilor Dacă Roma se evidențiase printr-o logică fără fisură, însă mecanică și inumană, barbarii nomazi sunt îndemnați la luptă prin apelul la conștiința lor religioasă —conștiință numită de Hegel „duminica vieții”: „Caci Odin părăsise de gheața nalta-i doma,/Pe zodii sângeroase porneau a lui popoara;/Cu creștetele albe preoți cu pleata rara/Trezeau din codrii vecinici, din pace seculară,/Mii roiuri vorbitoare, curgând spre vechea Romă”322 Cel care frânge misticismul agresiv al lui Arald și, implicit, amână derularea moralizatoare (affabulatio) a ciclurilor istorice, este erosul Maria, blonda regină dunăreană, îl întoarce pe titan ab origine, revelându-i latura paradiziac-infantilă: „Arald, copilul rege, uitat-a Universul”323 Titanul, smuls de sub magia visului „din codrii cei de brad”324, experimentează cu intensitate profunzimile feerice ale sentimentului; când persoana iubită va dispărea, el, fire excesivă — un dat inerent tipologei eroului eminescian -, va suferi un proces de demonizare în urma pactului prin care obține încălzirea sufletului răposatei Marii Arald se metamorfozează din nou, de data aceasta într-un voievod infernal: „Pe inima sa poartă de-atunci o neagra pata,/Iara pe frunte poarta coroana de oțel”325 326 327 Moartea Mariei va echivala cu dispariția imboldului către resurecția spirituală; în limbaj holderlinian: „soarele spiritului, lumea frumoasă, demult a apus,/Și-n întuneric și frig se zbat și se ceartăfurtuni'”3 O răbufnire titanică va avea și magul semi-mineralizat când, asemenea unui Aeolus trac, eliberează urgia furtunii pentru a împiedica răsărirea soarelui, astrul lucidității și al destrămării vrăjilor: „bătrânulpreot rede/Și-n vânturi el ridică adâncul glas de-aramă,/Furtunelor dă zborul, pământul de-l distramă” Istoria întreruptă își ia revanșa asupra erosului, complotul rațiunii („le geant Lumiere”328 329 330) desființează fragila orânduire a dragostei nocturne În tradiție romantică, iubirea este sacrosanctă — ea scindează un destin pentru a instrumenta un anti-destin; ceea ce infirmă poetul în Strigoii nu este, așadar, capacitatea dragostei de a sublima fanatismul sau prozaismul existenței, ci posibilitatea de restaurare androgină a ființei Atât pentru titan, cât și pentru demon și geniu, împlinirea erotică, ca argument ontologic, rămâne o utopie aflată la discreția lui Cronos Pentru demiurgul izolat și gelos, fericirea terestră constituie un hybris Iată de ce și Baudelaire vedea în timp (Zguduitorul lui Holderlin) dușmanul absolut al vieții ca manifestare plenară a umanului: „O douleur! o douleur! Le Temps mange la rie, / Et l'obscur Ennemi qui nous rongne le coeur / Du sang que nousperdons croît et se fortifie!'”’29 Rugăciunea unui dac (1879) este mai mult decât o conjurare a morții — un veritabil blestem proferat împotriva vieții Totodată, poemul conține elementele unui credo, el recapitulând inedite argumente cosmogonice, teogonice și antropogonice Creație deopotrivă religioasă și anti-religioasă, Rugăciunea unui dac rememorează zămislirea pe cale fotonică („sîmburul luminii”””0) a lumii, acordă statut ontic neființei sau posibilității de ființare („Pe cînd pămîntul, cerul, văzduhul lumea toată / Erau din rîndul celor ce n-au fost niciodată”) și recunoaște un zeu primordial (arhe) care se află la originea panteonului dacic — preeminență specifică și mitologiilor orientale Setea de ființare a poetului îl determină să exploreze neființa, haosul în căutarea rudimentelor de ființă În același timp, însă, ordinul celor existente se contaminează de la anarhia care asediază cosmosul, de aici decurgând fragilitatea cronică a structurilor întemeiate ontic — un dor straniu de întoarcere la stadiul de increat, de relaxare și dezmembrare a ființei O apăsare primitivă, ce stă să frângă 322 M Eminescu, op cit , p 70; 323 Ibidem, p 71; 324 Ibidem, p 72; 325 Ibidem, p 77; 326 în Antologia poeziei romantice germane, Diotima, trad de Al Philippide, p 17; 327 M Eminescu, Poezii, p 79; 328 V Hugo, op cit , Stella, p 188; 329 în Antologie bilingvă de poezie franceză, L'ennemi, („O durere! durere! Timpul se-nfruptă din viață, / Iar ascunsul Dușman ce ne ronțăie inima / Din sângele pe care-l vărsăm se îngrașă și crește!”, trad n ), p 132; 330 M Eminescu, Poezii, p 92; 58 shelleyiana forță a lucrurilor, simbol al voinței de structură: „A lucrurilor Forță - / Care-i stăpîna orișicărui gînd / Și sprijină chiar domul infinit / Al cerului”331 Ironia din prima parte a poemului, subiacentă imnului de preamărire, este detectabilă în precizarea naturii oximoronice a lumii: „Și din noian de ape puteri au dat scânteii” Or, tocmai această contradicție internă a creației face ca suplicantul să devină un negator al vieții, al propriei persoane, al întregului opus Dei Tot ceea ce era demn de admirat în ansamblul chemat la existență de divinitate („farmecele milei”, glasul „purtat de cântec”332), nu face decât să semnaleze mai acut incongruența omului cu restul creației În solicitarea intrării în „vecinicul repaus” recunoaștem glasul obosit al lui Moise, eroul lui Vigny, cu mențiunea că amărăciunea amestecată cu ironie reamintește figura ambiguă a byronianului Manfred Dacul, asemenea lui Moise, se dovedește prea puternic - și deci nefericit din cauza disproporționalității - pentru o lume bicisnică: „Pour dormir sur un sein mon front est trop pesant,/Ma main laisse l'effroi sur la main qu'elle touche,/L'orage est dans ma voix, l'eclair est sur ma bouche”333 Nicăieri altundeva, însă, înverșunarea negării de sine nu atinge tragismul pe care îl implică dorința dacului de a suprima existența rațională: omul În procesul de negație rezidă și titanismul a rebours, anti-prometeic și anti-faustic al celui care solicită „stingerea eterna” Totuși, chiar dacă ceea ce se anunța drept un credo devine o retractatio, nu putem să concedem poziției extreme pe care o adoptă Rosa del Conte: „de ce se convertește în blasfemie rugăciunea plină de adorare? Într-o exasperată dorință de autodistrugere, dacul invocă de la puternicul stârnitor de vieți nimicirea, ridicându-se împotriva Demiurgului ca un Titan, care vrea să azvârle împotriva lui Dumnezeu nu săgețile lui Prometeu, ci propriul său cadavru”334 Revolta dacului constă în voința de renunțare la dăinuirea într-un spațiu și un timp al imperfecțiunii și mai puțin în contestarea obstinat-violentă a Demiurgului Blestemul creației culminează cu perceperea oximoronică a durerii și a urii: „Când ura cea mai cruda mi s-a părea amor /Poate-oi uita durerea-mi și voi putea să mor”335 Masochismul este dus la ultimele lui consecințe, însă nu trebuie uitat faptul că și scepticii vorbeau de subiectivismul senzațiilor și de necesitatea de a ne asuma neplăcerea, pentru a depăși limitările senzualiste Dacul merge încă mai departe, el substituind iubirii ura și încercând, totodată, o corupere a divinității către ira et studio: „Spre ură și blestemuri aș vrea să te înduplec”336 Subminarea horațianului decorum, a bunei-cuviințe pertinente manifestării artistice, este o consecință a invocației haosului și a deprecierii energiei vitale; titanul preia atributele demonului uzurpator al unui unui demiurg ce creează inerțial, fără imaginație: „Nefericit în slava-i se frământă/Împins de râvna de-a crea mereu”337 Auto-renegarea poate fi înțeleasă, însă, și ca un exercițiu în marginea maniheismului de sorginte orientală; ca o anihilare a principiului rău prin desființarea creației sale II 8 Titanismul oniric și cel moral Stihialul Titanismul virtual Certitudinea că depresia dacului nu a fost decât un experiment nihilist, ne-o dă Scrisoarea III, care debutează sub semnul titanismului oniric Sultanul, care are în vis viziunea arborelui cosmic, a cărui „umbră peste toate e stăpână”338, se raportează la astrul nopții, luna-fecioară, ca la un haruspiciu ce îi anunță gloria militară Copacul care crește din inima eroului - adevărat axis mundi - simbolizează expansiunea incredibilă a regatului ce urma să devină Imperiul Otoman: „Iar din inima lui simte un copac cum că răsare,/Care crește într-o clipa ca în veacuri, mereu crește,/Cu-a lui 331 Shelley, op cit , Mont Blanc, p 18; 332 M Eminescu, Poezii, p 92; 333 Alfred de Vigny, Poesies choisies, („Ca s-ațipească pe un sân fruntea mea e prea grea,/Mâna-mi crispează palma ce-o atinge,/Furtună e în glasul meu și trăsnetul pe buze-mi joacă”, trad n ), p 19; 334 Rosa del Conte, op cit , p 69; 335 M Eminescu, op cit , p 93; 336 Idem; 337 Byron, Poeme, Cain, p 278; 338 Ibidem, p 111; 59 ramuri peste lume, peste mare se lățește;/Umbra lui cea uriașă orizontul îl cuprinde/Și sub dânsul universul într-o umbra se întinde” Hipergerminația vegetală - fenomen specific romantismului, față de conturul limitat, „animalic” și centripet al clasicismului, după cum plastic teoretiza Edgar Papu - se constituie într-o formidabilă alegorie a dominației spațiale: „Vulturii porniți la ceruri, pân'la ramuri nu ajung;/Dar un vânt de biruință se pornește îndelung/Și lovește rânduri, rânduri în frunzișul sunător,/Strigăte de-Allah! Allahu! se aud pe sus prin nori,/Zgomotul creștea ca marea turburată și înaltă,/Urlete de bătălie s-alungau după olaltă” Ceea ce Friedrich Schlegel numea „simțul infinitului” („der Sinn fur das Unendliche”), se conjugă aici cu o largă varietate a sonorităților belicoase Este atitudinea cutezătoare și energetică a lui Petofi, care la Eminescu este temperată prin infuzia de profetism alegoric și de efluviile sentimentale: „Acolo aș vrea să pier,/Pe câmp de luptă-n vuietul de fier,/Sângele-mi tânăr să se scurgă-acolo /Și glasul meu să fie acoperit/De vălmășagul nemaipomenit,/De glasul trâmbițelor sugrumate,/De tunetul de tunuri descărcate /Pe trupul meu cu linii-ncremenite,/Să treacă roibii cu-ale lor copite/Și să-l sfărâme una cu pământul” (Mă chinuie un gînd, 1842)Ibi 340 Dinamica întemeierii imperiului, „căruia ani și margini numai cerul le cunoaște”, este, apoi, redată cu ajutorul unei perspective a vol d’oiseau („răspândindu-se în roiuri”) și al metonimiilor de natură acustică („sună codrul de stejari”) Baiazid, la rându-i, este fulgerul „care/În turbarea-i furtunoasă a cuprins pământ și mare”, agentul care conduce „uraganul ridicat de semiluna”341 Invazia otomană, raportată la cataclismele atmosferice, este contracarată de cei care stau „în umbra crucii” Metonimiile hiperbolizante se înlănțuie încă o dată pentru a compune tabloul colosalei armate creștine: „Și Apusul își împinse toate neamurile-ncoace;/Pentru-a crucii biruință se mișcară râuri-râuri,/0ri din codri răscolite, ori stârnite din pustiuri;/Zguduind din pace-adâncă ale lumii începuturi,/Înnegrind tot orizontul cu-a lor zeci de mii de scuiun,/Tremura înspăimântată marea de-ale lor' corăbii! ”342 Istoria este considerată o retrospectivă a gesturilor colosale făcute de personalități gigantice și insațiabile - perspectiva fiind aceea a istorismului eroic pe care îl avea în vedere Carlyle Spațiul carpato-danubiano-pontic este un pol magnetic care atrage „Împărați pe care lumea nu putea să-i mai încapă” Aceștia dau năvală însoțiți de „spaima lumii și mulțime de norod”343 Asemenea reprezentărilor sculpturale romane, proporția dintre conducător și mase este net favorabilă celui dintâi O scară de reprezentare complet diferită va fi întrebuințată în portretizarea voievodului român: „Un bătrân atât de simplu, după vorbă, după port”344 În cazul său se face simțit un titanism moral, mai subtil; „titanismul - preciza D Popovici - nu înseamnă numai năzuința unei eliberări prin acțiune fizică; adeseori întregul proces titanian se localizează în lumea morală”345 În felul acesta, Mircea se plasează mai curând în aria de cuprindere a conceptelor herderiene de Humanităt și de Volk, decât a celui renascentist de personalitas Etosul românesc include titanismul ca manifestare a fenomenului originar (goetheanul Das Urphănomen) al iubirii de vatră în momentele sale de cumpănă: „N-avem oști, dară iubirea de moșie e un zid/Care nu se-nfiorează de-a ta faimă, Baiazid/” Războiul este motivat, ca la Petofi - dar fără ardoarea încrâncenată a aceluia -, prin imperativul demnității naționale primejduite („Totdeauna a fost războiul/ Cel mai drag din toate/Visele-mi/Pentru libertate/”346) Încă la momentul compunerii Panoramei deșertăciunilor, Eminescu se dovedise un prodigios regizor al scenelor de titanomahie În 1881 arta sa renunță la grandiosul provenit din ingerința fabulosului, desenul având, astfel, de câștigat în precizia redării detaliului Itinerariul parcurs este invers celui din pictură: de la dezinvoltura volumelor lui Delacroix la desenul geometric al lui Poussin Confruntarea dintre cotropitori și cotropiți se va desfășura pe un singur plan, comparațiile naturiste subliniind stihialul încleștării, care covârșește gândirea strategică: „Ce 339 340 341 342 343 344 345 346 Ibidem, p 112; Petofi, op cit , p 20; M Eminescu, Poezii, p 113; Ibidem, p 114 Idem; Ibidem, p 113; D Popovici, op cit , p 317; Petofi, op cit , Războiu-a fost, p 22; 60 mai freamăt, ce mai zbucium!/Codrul clocoti de zgomot și de arme și de bucium,/Iar la poala lui cea verde mii de capete pletoase,/Mii de de coifuri lucitoare ies din umbra-ntunecoasă;/ Călăreții împlu câmpul și roiesc după un semn/Și în caii lor sălbateci bat cu scările de lemn,/Pe copite iau în fugă fața negrului pământ,/Lănci scânteie lungi în soare, arcuri se întind în vânt,/Și ca nouri de aramă și ca ropotul de grindeni,/Orizonu-ntunecându-l, vin săgeți de pretutindeni,/Vâjâind ca vijelia și ca plesnetul de ploaie /Urlă câmpul și de tropot și de strigăt de bătaie /În zadar striga-mpăratul ca și leul în turbare,/Umbra morții se întinde tot mai mare și mai mare”347 Suita de aliterații, comparații și metafore hiperbolizante, instrumentează o simfonie a diluviului, apropiindu-se de dezideratul „operei de artă totale” (Gesamtkunstwerk), pe care îl visa Richard Wagner Pe lângă efectele acustice care acoperă un ambitus foarte generos, senzația revărsării sonore este dată de vertiginoasa succesiune a verbelor de mișcare, a substantivelor denumind fenomene atmosferice violente și a pluralelor care se acumulează în enumerări pletorice Datorită accelerării ritmului la nivelul fiecărui vers și a renunțării la cezura mediană, retorismul poetului, construit mai ales pe paralelisme sinonimice și antonimice, nu devine obositor Zeitățile episodului dacic din Memento mori au fost înlocuite aici de forțele elementare ale naturii, astfel încât asistăm la o confruntare între un contingent uman anonim și vifornița personificată Cel care se distinge acum ca individualitate proeminentă este Mircea, al cărui profil este „sculptat” în manieră rond-bosse: „Când săgețile în valuri, care șuieră, se toarnă/Și, lovind în față,-n spate, ca și crivățul și gerul,/Pe pământ lor li se pare că se năruie tot cerul /Mircea însuși mână-n luptă vijelia-ngrozitoare,/Care vine, vine, vine, calcă totul în picioare;/Duduind soseau călării ca un zid înalt de suliți”34 8 Nimic nu poate înfrunta „acea grindin-oțelită” care se revarsă: „Ca potop ce prăpădește, ca o mare turburată”349 Mircea își asumă destinul Prometeului shelleyan: „Sunt titanul,/Cel ce din agonia lui făcut-a/O stavilă în calea tiraniei”350 Dar, după înlănțuirea de acțiuni survenite în cascadă, succesiunea accelerată face loc unui stop-cadru care surprinde o imagine statică a unui fenomen fulgurant: „fulger lung încremenit/Mărginește munții negri în întregul asfințit”351 Secvențelor tensionate, derulate cu maximă velocitate, le urmează o perioadă de acalmie — este „tihna fără de grijă”3 (secura quies) pe care o invoca și Ovidiu în Ars amandi Andantele este introdus cu multă dibăcie, întrucât el este intermezzo-ul liric care asigură trecerea de la „trecutul de măriri”353 la prezentul ignobil Ultima parte a poemului pierde elanul vitalist cu care fusese cântat evul mediu românesc glorios; nu dispare, însă, înflăcărarea Dacă reprezentarea imginativă a războaielor apocaliptice este acoperită de imprecația adresată contemporanilor nevolnici ai poetului, titanismul este prezent, totuși, în tonul vibrant cu care se face critica unei realități penibile Tocmai datorită acestui ton Eminescu reușește să nu cadă, construind antiteza trecut eroic-prezent laș, în ceea ce Edgar Allan Poe numea „erezia didactică”, respectiv transformarea poeziei într-un instrument de educație Chiar și invocația vituperantă din final către o disputată figură a istoriei naționale confirmă ardenta implicare emoțională a poetului în demararea procesului infamiei și imposturii Romantic incurabil, Eminescu îmbină în scrisul său satira amară și șfichiuitoare, în tradiția lui Juvenal, cu efortul de a regenera amintirea vremurilor eroice revolute Sursa de împrospătare a eroismului național rămân letopisețele („În izvoadele bătrâne pe eroi mai pot să caut”), chiar dacă peste ele s-a așternut signatura temporis Aceeași revigorare a fibrei virile a neamului o încercaseră și N Bălcescu ori B P Hasdeu în monografiile lor mai mult sau mai puțin romanțate Nu este vorba de un analogon cu valențe paseiste, ci de utilizarea corpusului de vechi scrieri ca pe un organon cu care să se poată practica o distincție clară între vital și morbid Este, în fond, obiectivul axiologic 347 348 349 350 351 352 353 M Eminescu, op cit , p 115; Idem; Ibidem, p 116; Shelley, Prometeu descătușat, p 355; M Eminescu, op cit, p 116; Florilegium ovidianum, traduceri de Grigore Tanasescu, Editura Scripta, București, 1996, p 124; M Eminescu, op cit , p 117; 61 pe care și-l propune titanismul unui poet ce nu a intrat niciodată în consonanță cu lasitudinea maximei sol omnibus lucet Motivul titanesc al gloriei militare este întrețesut în complexul de motive care stă la baza construcției poeziei Renunțare (1882) Ideea fundamentală a anecdotei dispuse în tipar liric este obținerea puterii depline, pentru ca, ulterior, ea să poată fi depusă la picioarele frumoasei adorate Acest modus operandi, am văzut, îndeplinește funcția unui refren pe parcursul întregii opere poetice a lui Eminescu Impresia este că se dă curs imaginativ uneia din propunerile pe care demiurgul le face Luceafărului cu scopul de a-l determina să rămână semper fidelis rolului său cosmic Și aici iubita va fi numită metaforic „marmură”, ea rămânând insensibilă la sacrificiul titanului care, precum Moise, este emițător de lumină spirituală (lucem ferrit): „Un zeu în omenire, un soare între regi/Și raze să reverse din frunte-a mea coroana”3'54 Scenariul îl are ca erou arhetipal, nenumit, pe Tamerlan cel mare, care se revarsă cu hoardele barbare și pitorești ale Orientului asupra unui Occident devitalizat după colosalul efort al romanilor civilizatori: „Aș rrea sa am pamântul și marea-n jumatate,/De mine sa asculte corabii și armate,/De voi clipi cu ochiul, cu mâna semn de-oi face/Să-și miște răsărilulpopoarele încoace/Salbaticele oarde să curgă râuri-râuri/Din codri răscolite, stârnite din pustiuri;/Ca undele de fluviu urmeze-ale lor scuturi,/Întunece-se-n zare pierdutele-nceputuri””55 În comparație cu Apusul solidificat până la înțepenire, tectonic, - și al cărui titan reprezentativ va fi melancolicul Napoleon al III-lea, aflat în meditație pe țărmul unei mări metalice, acoperite de „place sur!’ — Răsăritul dispune de o dinamică fluidă, fluviul de popoare având o origine silvană, misterioasă și inepuizabilă Ipostazele acvatice se combină cu cele ale luminozității fulgurante, ale sclipitorului, peste ele suprapunându-se simbolul gândirii îndoliate, „negrele corăbii” ale spiritului titanesc, conștient că se lasă dus de fluxul năvalnic al istoriei malefice: „Un râu de scânteiare luceasca lanci și sabii,/Iar marea se-nspăimânte de negrele-mi corăbii” ”56 Biruitorul este în pericol de a se transforma, la rându-i, în demon: „Son estoc replendP comme l’oeil du demon”33 Shelley prevenise și el cu privire la confiscarea efortului titanic: „Temuta lume-a somnului, a ceții?/Asemeni unui nor se pierde gândul,/Târât din hău în hău, până ce-l soarbe[Adânca gcira a furtunii oarbe!’3328 Expansiunea titanescă nu poate să nu conțină și germeni ai demonismului, întrucât ființa (On) suferă un proces de corupție (phtora) și anihilare Cântecul de glorie, în descendența medievalelor chansons de geste, se revelează a fi o carmen miserabile Cavalerismul este un refuz al acceptării inutilității încordării eroice; tensiunea erotică exprimată prin fapte de arme este specifică acelor amours haineux ale lui Theophile Gautier Impulsul cuceritor este o modalitate de defulare a durerii iscate de neîmplinirea sentimentală — o revoltă virtuală urmată de o generozitate absolută, având ca efect desființarea platonicianului kosmos aisthetos: „Astfel doar aș preface durerea-mi fără nume,/Dezbinul meu din suflet într-un dezbin de lume” 339 O grandoare a disperării, așa cum era cea cântată de Alfred de Musset: „Rien ne nous rends si grands qu'une grande douleur” (La Muse)354 355 356 357 358 359 360 Din mundană, revolta va deveni metafizică; erosul ratat, transformat în ură, implicând o încălcare (conștientă) a legii nescrise (agrapha nomos) a universului, hybris prin care eroul subminează orice reconciliere posibilă cu divinitatea: „Să simt că nu se poate un Dumnezeu să-mi ierte/Cetațile în pflacari și țarile deșerte ” Deși situația conflictuală tinde să reveleze anumite similitudini cu cea din Rugăciunea unui dac, diferența de natură este evidentă: către sfârșitul vieții sale creatoare, Eminescu se va întoarce spre tema iubirii (evanescente), acordând mai puțină atenție contestării demiurgului ca primum movens al unei istorii demonizate Prin recapitularea 354 M Eminescu, op cit , p 546; 355 Ibidem; 356 Ibidem; 357 V Hugo, op cit , Le mariage de Roland, („Spada-i sclipea ca ochiul de demon”, trad n ),p 244; 358 Shelley, Prometeu descătușat, Mont Blanc, p 15; 359 M Eminescu, op cit , p 546; 360 în Antologie bilingvă de poezie franceză, („Nimic nu ne face atât de mari precum o mare durere”, trad n ), p 112; 62 temelor de tinerețe, poetul încearcă o recuperare a acelor membra disjecta din care și-ar putea recompune etosul liric în datele lui primordiale Explozia titanică având drept climax renunțarea la putere și umilirea voinței, are ca obiectiv reinstaurarea iubirii în calitatea ei de summum bonum chiar cu prețul trecerii de la via eminentiae la via negativa II 9 Agonia titanului Repudierea erosului Rezultatul acestor tribulații romantice se va face simțit în Odă (în metru antic) (1883), unde ne întâmpină figura unui titan epuizat de durere, dispus să treacă prin procesul analgezic al intelectualizării și glaciațiunii Conceptul antic de theoria, cu înțelesul de contemplație a Binelui cosmic, se referă acum la contemplarea „stelei Singurătății” Ieșirea din vis se face sub presiunea extincției iminente; moartea, ca ieșire din devenire (heraclitiana genesis), trebuie luată în stăpânire prin cunoaștere: „Nu credeam să-nvăț a muri vreodată;/Pururi tânăr, înfășurat în manta-mi,/Ochii mei nălțam visători la steaua Singurătății”361 Momentul aneantizării titanului se consumă pe fundalul motivului de natură oximoronică durere-plăcere (dubletul conceptual antic algos-hedone) Mors însuși, îngerul morții, rămâne o apariție voluptuoasă, așa cum fusese înfățișat încă din timpul poemului Povestea magului călător în stele: „Când deodată tu răsăriși în cale-mi,/Suferință tu, dureros de dulce /Pân-în fund băui voluptatea morții/Nendurătoare” De fapt, întâlnirea cu erosul prilejuiește dezintegrarea personalității prin desființarea pragului dintre plăcere și durere Exacerbarea voluptății conduce, în mod paradoxal, la permanentizarea suferinței Comparațiile mitologice au rolul de a descrie torturile fizice și morale și, totodată, de a le înnobila: „Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus,/Ori ca Hercul înveninat de haina-i;/Focul meu a-l stinge nu pot cu toate/Apele mării” Pentru a scăpa de această ardere invocau romanticii iubirea nocturnă, preludiu al morții eliberatoare: „Coboară tu/Noaptea iubirii,/Și dă-mi uitarea/Că mai trăiesc”362 (Richard Wagner, Către luceafăr) Dar„visulfrumos’” de altă dată a devenit acum un prilej de supliciu, chinul sufletesc fiind redat cu ajutorul efectelor ignice ce închipuie o combustie interioară insuportabilă Poetul a vrut ca agonia titanului său să fie dispusă într-un halo de o luminozitate incandescentă Este o agonie solară, dar a cărei intensitate prevestește prăbușirea apropiată în griul inexpresiv al cenușii Cântul de lebădă al titanului se înalță de pe rugul ființei într-o tonalitate demnă, de o solemnitate clasică, un sermo gravis, sublimis, fără nimic strident, nestăpânit: „De-al meu propriu vis, mistuit mă vaiet,/Pe-al meu propriu rug, mă topesc în flacări /Pot să mai renviu luminos din el ca/Pasărea Phoenix?”363 Stoicismul atitudinii se reflectă și în dorința de a obține indiferența morală (adiaphoron era un concept capital al filosofiei Porticului), desprinderea din vraja tiranică a frumuseții care, în fond, declanșase marile gesturi titanice ale protagoniștilor poemelor eminesciene Înainte de a se confunda cu ordinea eternă (aion) și de a deveni incognoscibil (agnostos), fostul luptător solicită reîntoarcerea la sinele propriu, regăsire a substanței sale prime neimpurificate de stringența dorinței Este cerința aristotelică de „purificare a pasiunilor” (xâdapaiQ tmv nadqpâToV) Oda se convertește și ea, așadar, într-o rugăciune, însă una adresată unei abstracțiuni cu încărcătură negativă: nepăsarea Așa se face că, în final, erosul este respins ca un factor de risipire al ființei titanice, ființă care, oricum, nu-și poate izola un sens anistoric Părăsind în întregime tentația demonicului, dar nefiind ispitit nici de existența teoretizantă a geniului, luptătorului nu-i mai rămâne decât aleagă extincția; o extincție cauzată de inactivitate și de mefiență în posibilitatea de 361 M Eminescu, op cit, p 154; 362 Richard Wagner, Către Luceafăr, trad de Ionel Marinescu, în Antologia poeziei romantice germane, p 427; 363 M Eminescu, op cit, p 155; 63 transformare, de umanizare a instanțelor de putere: „Piară-mi ochii turburători din cale,/Vino iar în sân, nepăsare tristă;/Ca să pot muri liniștit, pe mine/Mie redă-mă!”364 În concluzie, dacă între ipostazele titanice, demonice și geniale există suprapuneri evidente, la fel de clară este și separarea lor ulterioară și revenirea la o individualitate proprie care nu suferă transferuri masive de substanță Indiferent de ascensiunea în paradisul geniului sau de traversarea infernului demonic, titanul își va continua periplul lui inconfundabil până la epuizarea marilor sale disponibilități energetice Capitolul III GENIUL ÎN POEZIA LUI EMINESCU ‘As I was walking among the fires of hell, delighted with the enjoyments of Genius, which to Angels look like torment and insanity' (William Blake, Songs of Experience, The Marriage of Heaven and Hell)365 La capătul itinerariului parcurs de titan, și adesea chiar de demon, încep fruntariile genialității Geniul este suprema împlinire a eroului eminescian, atât sub aspect liric, cât și sub aspect epic Asfințirea credinței în forța spiritului coincide, de aceea, cu retrogradarea geniului la stadiul de demon Ceea ce-l distinge pe poetul român de marii romantici europeni, însă, este tensiunea înălțării spre genialitate ca spre cea mai de seamă întruchipare a eforturilor umane de desăvârșire Pompiliu Constantinescu avea în vedere natura fericită, eudaimonică a poetului „Eminescu nu este un vizionar al viitorului Nu este un poet social, în felul lui Victor Hugo, nu este nici un frenetic al energiei, în felul lui Rimbaud Nu este nici un deschizător de abisuri în sufletul omului, în contradicțiile lui intime, în lupta dintre înger și demon, cum este catolicul Baudelaire Eminescu are un sentiment paradiziac al existenței”366 În această privință, gândirea eminesciană este convergentă cu cea a lui Nikolai Berdiaev, gânditorul rus care considera închisă epoca de glorie a sfântului, ea fiind succedată de cea a geniului creator; cu deosebirea că Eminescu, spre apusul efervescenței sale scriitoricești, este încercat de momente de adânc scepticism cu privire la capacitatea omului de excepție - evoluând sub specie aeterni -, de a se salva măcar în posteritate, dacă nu în eternitate Recunoașterea contemporană îi va fi refuzată 364 Ibidem; 365 Apud An Anthology of English Literature, The Romantic Age, („Pe când umblam prin flăcările iadului, răpit de încântătoarele delicii ale Geniului, care pentru Îngeri par chin și nebunie”, trad n ), Universitatea din București, București, 1989,p 41 366 Pompiliu Constantinescu, O catedră Eminescu, Editura Junimea, Iași, 1987, p 243 64 totalmente Însă, așa cum se pronunța și Adam al lui Madach Imre, importantă este tentativa depășirii confortului spiritual: „Eu țelul știu că n-am să mi-l ajung /Dar nu-i nimic! Ce-i ținta împlinită?/Sfârșit de luptă, moarte este ținta,/Dar reșnică întrecere e riața/Și însăși lupta-i ținta omenirii”367 Mai mult, felul eminescian de a contura profilul geniului va ajunge să se desprindă de efigia schopenhaueriană a geniului eliberat de constrângerile voinței și trăitor numai sub auspiciile emblematice ale ideilor eterne și imuabile Gânditorul eminescian, care absorbise în sine substanța titaniană și pe cea demonică — treime unipersonalizată sui generis -, va descoperi formula unui alt gen demonic, coborând în regatul Hesperiei, însă abia după ce depășise, la modul filosofic, tentațiile pesimismului Fiind ruptă orice legătură cu acel carpe rosam al poeziei renascentiste, Eroul părăsește cercul magic al codrului, de fapt o sferă ce înglobează aromele teiului — și el o rosa sempiterna — și seninul cristalin al bolții presărate cu luceferi, pentru a se pierde într-o imensitate de gheață vineție El devine, așadar, un geniu pustiu, o ruină a excelenței cognitive și imaginative Măreția tragică și-o păstrează, totuși, datorită faptului că, asemenea eroilor posedați ai lui Edgar Allan Poe, trăiește în mod conștient etapele dezintegrării lucidității sale Edgar Papu considera chiar că Eminescu „îi lasă în urmă pe toți poeții romantici prin titanismul său [ ] În al doilea rând el se arată a fi mai mare decît toți prin motivul geniului ce trăiește suferind izolat, într-o regiune de altitudine, deasupra tuturor” Referința la Luceafăr este întărită prin evidențierea sublimității ontologice a ființei superioare: „la Eminescu o asemenea superioritate se vede atribuită unui element natural, în speță unui astru de pe firmament Faptul se integrează perfect în tradiția românească”368 III 1 Geniul angajat Iubirea de gândire Dintru-început, Eminescu celebrează geniul patriotic, chiar dacă deficient sub raportul împlinirii artistice La mormântul lui Aron Pumnul (1866) deplânge dispariția cărturarului bucovinean ce îi pare junelui învățăcel ca un „geniu nalt și mare”, ca un luceafăr ori o „dalba stea” desprinsă din pleiada „auroasa și senina”369 a Bucovinei Se confirmă, într-o oarecare măsură, observația lui Matei Călinescu cu privire la contradicția dintre idealul contemplației ataraxice, urmărit de geniul în viziune schopenhaueriană, și activismul gânditorului eminescian, la care genialitatea este „o formă sublimată a inadaptabilității titanice, cu un sens precis”370 Motivul genialității irumpe însă în lirismul eminescian o dată cu anul 1867 când, în Phylosophia copilei, își face apariția fecioara meditativă, pentru care „glasul plăcerei” nu face decât să „cheme gândirea” și să transforme stelele în „angeli cu aripi strălucitoare” „Legea de a iubi”, fără de care „nu e de a trăi”, este și ea o dura lex dacă ținem cont de ambiția fetei de a nu își pierde eul într-un supraeu mirific („De-aceea nu voi ca eu să fiu:/Pală idee-a Dumnezeirei,/Șota copila a nesimțirei,/Foc mort ce pare a arde viu”), ci de a-și găsi egalul cu care să poată încununa firea omenească Este binecunoscutul joc în care anima pleacă în căutarea lui animus: „Ci voi să-mi caut pe-ntinsa lume/O frunte alba sa o desmierd/Și-n ea gândirea mea sa o pierd”, scopul fiind restaurarea unui androgin imperial: „Să-ncunun capul unui iubit/Cu vise d-aur în rai țesute”371 Din moment ce motivul iubirii de gândire a fost pus în evidență, poetul se poate întoarce asupra propriei substanțe, pentru a-i delimita natura intimă de cea comună, primitiv personalizată („Oamenii se trec și mor/Ca și miile de unde,/Ce un suflet le patrunde”372) Rezultatul sondării împrejurimii ontice este că Numai poetul are capacitatea de a se smulge derulării evenimențiale a istoriei și aceasta datorită calităților sale orfic-incantatorii: „Numai poetul,/Ca păsări ce 367 Madach Imre, Tragedia omului, traducere de Octavian Goga, Editura Cartea Românească, București, 1983, p 227 368 Edgar Papu, Din clasicii noștri, Editura Eminescu, București, 1977, p 90 369 Mihai Eminescu, Poezii, p 5 370 Matei Călinescu, Titanul și geniul în poezia lui Eminescu, Editura pentru Literatura, București, 1964, p 180 371 M Eminescu, op cit , pp 189-190 372 Ibidem, p 567 65 zboară/Deasupra valurilor,/Trece peste nemărginirea timpului:/În ramurile gândului,/Unde păsări ca el/Se-ntrec în cântări” Ritmul folclorizant nu reușește să camufleze îndeajuns autoevaluarea narcisiacă a creatorului, fapt remarcabil „pentru că drama lui Narcis este preliminară erosului constitutiv”373 Înainte de a înfrunta avatarurile erosului, tânărul inspirat se confruntă cu acel „geniu negru” al preromantismului, care vine să-l ispitească în Întunericul și poetul Întunericul îl apostrofează pe cel ce trece „prin lume străin și efemer,/Cu sufletu-n lumină, cu gândurile-n cer”, cerându-i abjurarea obedienței față de lirismul negru, sepulcral („Sfăramă-n stânca rece a ta nebună liră”) Este un bun prilej pentru bard ca să-și decline apartenența la un curent literar monocord și lipsit de virilitate Cel care alesese lira sălbatică a lui Heliade se vrea fi un romantic înflăcărat de idealurile herderiene Programul său artistic este cât se poate de limpede: „Voi să ridic palatul la două dulci sorori,/La Muzică și Dramă în dalbe sărbători” Însuflețirea aceasta este profund națională („Chemând doina română, a inimelor plângeri”374), poetul dezicându-se de Young, Gray, Millevoye sau chiar de Ossian Manifestarea plenară a geniului apolonic („Tu crezi că eu degeaba m-am scoborât din stele/Purtând pe frunte-mi raza a națiunii mele?”) și exprimarea candidă a adeziunii la un program poetic de coloratură patriotică nu elimină, însă, structura duală a geniului romantic - clar-obscurul ubicuu nuanțează baroc portretul în oglindă pe care și-l face artistul Mult dorita dispunere geometrică a ideilor este perpetuu amenințată de uluitoarea velocitate a proceselor gândirii: „Și-n creieri-i aleargă de gânduri vijelii/Cum ginii se sfaramă-n ruinele pustii”375 În același fel, pentru Adam-Kepler din Tragedia omului: „În slobod zbor se va roti gândirea/Peste molozul vremii blestemate ”376 Că meditația senină a geniului poate eșua în agitația haotică a „giniilor”, poetul o presimte încă din Amicului F I (1868), unde descendența apolonică își pierde din semnificație („Candela ștersei d-argint icoane/A lui Apolon, crezului meu”) și Mnemosine, mama muzelor, pare a-l părăsi pe cântăreț: „mintea mi-e seacă, gândul netot,/Pustiul arde-n inima-mi beată”377 Cu trecerea timpului, această spaimă a ruinei și a pustiului se va accentua, de unde și necesitatea iubitei serafice, care să contrabalanseze tangajul la care este supus sufletul poetului: „Te văd adesea frunte senină/Ca și gândirea lui Dumnezeu” Cum de cele mai multe ori geniul este nepereche și cum el constituie pentru divinitate o excepție angoasantă (a se vedea Povestea magului ), singura variantă rămasă va fi retragerea în stele: „Dar dacă gândul zilelor mele/Se stinse-n mintea lui Dumnezeu,/Și dacă pentru sufletul meu/Nu-i loc aicea, ci numai-n stele” Și la poetul maghiar mai sus citat corul îngerilor dădea glas voinței divine de status quo: „E închegată vecinica idee,/Și facerea și-a plăsmuit hotar”378 Prezentarea eufemistică a morții („Palida-mi umbră în albul munte”) și înlocuirea crucii cu lira („Și să-mi pui lira de căpătâi”379), amintește de Miorița și de ciobănașul care se dorea înmormântat la cap cu trei fluiere din esențe diferite și cu sonorități specifice etosului românesc Predomină la Eminescu ritualurile păgâne de înmormântare, fapt explicabil, dacă ne gândim că titanul gândirii, prin ieșirea din timp, nu urcă cerurile dantești pentru a accede în paradisul creat de Dumnezeul creștin, ci se mulțumește cu contemplarea liberă, neangajată a desăvârșirii feminine Ondina este cea care îi insuflă poetului un sentiment nedefinit de religiozitate în fața unui univers simetric la modul platonician și dominat de vouq „În tine vede-se că e în ceriure/Un Dumnezeu,/Purtând simetria și-a ei misterure/În gândul său”380 Contemplarea ideii de frumos nu este un scuzabil proces de evaziune, ci o recapitulare a parcursului istoric al esențelor către revelația amânată pentru „plinirea vremii”: „Idee,/Pierdută-ntr-o palidă fee/Din planul Genezei, ce- 373 S Paleologu-Matta, Eminescu și abisul ontologic, p 45 374 M Eminescu, op cit , p 568 375 Ibidem, pp 568-569 376 Madach Imre, op cit , p 155 377 M Eminescu, op cit, p 23 378 Madach Imre, op cit , p 11 379 M Eminescu, op cit, p 24 380 Ibidem, p 203 66 aleargă/Nentreagăl’””1 La Madâch Imre intenționalitatea diferă, dar ținta vizată — prin adorația Arhanghelului Gavril — este aceeași —: „Te preamărim: IdeeT381 382 Dematerializarea, golirea de concret a vocabularului poeziei prin ademenirea cuvintelor de pe palierul semantic pe cel al sonurilor, chiar dacă ocazională, favorizează îndepărtarea lui Eminescu de o desuetă poetică clasicistă „Poetul reînvie umbra anticului Orfeu, - remarca I Negoițescu — rătăcind pe țărmul Traciei, unde geme cântându-și o dementă durere El s-a romanticizat: în loc de a tânji spre coaste sudice, spre luminoșii zei olimpici, s-a înfrățit cu locuitorii Valhalei, cu soții lui Odin, și prin umbra plutonică ce-l învăluie, prin titanismul său, se apropie mai mult de mitologia holderliniană decât de cea clasică”3 De altfel, schimbarea de registru la nivelul simbolurilor se face simțită și prin direcționarea imaginației artistice către un pol ideatic suplimentar: „Adevărul vrăjitor” Acum își face apariția și imaginea lebedei ce soarbe din „lacul înghețat” în timp ce ascultă suspinul lirei „spartă-n stânca lume” Temeritatea investigației poetice presupune, însă, o dereglare tragică a structurii cristaline a gândirii Argonautul ce se încumetă a traversa sfera stelelor fixe (a Ideilor platonice) ajunge „ca un fulgerfără țintă,/Ca un cap fără zenit”384 Prezența nemediată a adevărului destramă acel „voluptuos joc cu icoane și cu glasuri tremurate,/Strai de purpură și aur peste țărâna cea grea”, cum va fi definită poezia în Epigonii Goetheana alăturare a poeziei și adevărului nu-i este fastă și lui Eminescu, la care imaginarul devansează descriptivul Madâch Imre îl înfățișa pe Dumnezeu însuși ca poet: „Spre slava ta ai scris o poezie”; demiurgie poetică căreia i se opune Lucifer: „Și n-ai simțit că făurirea minții/De-un haos ți-e puternic priponită,/Ce-i stăvilar oricărei firi pe lume?/Eu, Lucifer, sunt stavila eternă,/Eu întruparea veșnicei tăgade ”385 Cătușele lucidității sufocă, în acest caz, vitalitatea închipuirii și o sleiesc: „O minte pustie, nebună/Și dulce descânt/Pe coarde de-argint,/Când palida mea nebunie/Învie”386 Din nou se prefigurează, coșmaresc, finalul de la Scrisoarea IV ori, în expresie gigantesc-hugoliană: „Sa revere etait unpoids sur l'univers”387 (La rose de l'infante) III 2 Vizionarismul și reabilitarea feericului Geniul serafic La 1870 Eminescu pătrunde într-un timp al trăirii mediate, într-o durată literară Cufundarea în fântâna trecutului — formulă aparținând lui Thomas Mann — îl ajută pe poet să se auto-înțeleagă, în calitate de om și scriitor, prin raportare la trecut și prezent ca trăire livrescă Veacul simțirii poetice, „cu izvoare-ale gândirii și cu râuri de cântări”, s-a încheiat, făcând loc unui Saeculum al faptei artistice, al scriiturii dezinvolte cu privire la principiile sau la entuziasmul moral Geniul tipic pentru perioada revolută era Mureșanu, poeta vates trăgându-și seva din ritmurile naturale și învestind poezia cu prestigiu mitic Bardul inițiat, oficiant al misterelor lirei, media între zeița Istoriei și popor: „Preot deșteptării noastre, semnelor vremii profet” Poeții-profeți cultivau o ars poetica întemeiată pe sapiență și mai puțin pe esteticul amoral: „Cu-a ei candelă de aur palida înțelepciune,/Cu zâmbirea ei regală, ca o stea ce nu apune” De aici și consonanța dintre sufletul universal și cel individual: „Sufletul vostru: un înger, inima voastră: o liră”388; de aici și preferința pentru modul mimetic superior, credința că arta înnobilează realul: „Ochiul vostru vedea-n lume de icoane un palat” Ceea ce îi lipsește poetului modern este în primul rând vizionarismul, capacitatea de a transfigura realul, așa cum știau — susține tânărul Eminescu — generațiile anterioare: „Rămâneți dară cu bine, sânte firi vizionare,/Ce făceați valul să cânte, ce puneați steaua să zboare ” Noua poezie ar fi îngreunată de 381 Ibidem, p 204 382 Madach Imre, op cit , p 13 383 Ion Negoițescu, Poezia lui Eminescu, p 48 384 M Eminescu, op cit , p 205 385 Madach Imre, op cit , pp 15-16 386 Ibidem, p 207 387 Victor Hugo, Les plus beaux poemes, („Reveria sa - povară peste univers”, trad n ), Editions Jean Claude-Lattes, Paris, 1987, p 316 388 M Eminescu, op cit , pp 27-29 67 prozaism, de apelul obstinat la modul mimetic inferior: „Noi reducem tot la pravul azi în noi, mâni în 389 ruina”389 Bineînțeles, însăși personalitatea lirică a lui Eminescu contrazice afirmațiile privitoare la mediocritatea spiritului noii generații din cultura română Și, în acest sens, vizionarismul și sublimarea naturii prin artă sunt reprezentate cu strălucire în fragmentul Egipetul (1871) Tot aici vom descoperi notabile implicații ale genialității puse în evidență de un decor de o fastuozitate demonică Memfis este reprezentarea concretă a unui intelect suprafiresc: „Mur pe mur, stâncă pe stânca, o cetate de giganți -/Sunt gândiri arhitectonici de-o grozara mareție!” De altfel, metropola antică pare un fenomen răsărit dintr-o misterioasă combustie naturală, „din visările pustiei,/Din nisipuri argintoase în mișcarea rijeliei,/Ca un gând al mării sfinte, reflectat de cerul cald/Ș-aruncat în departare”390 D Popovici remarca un fapt curios, anume că „Eminescu va ajunge să creeze în anumite momente un cadru de proporții titaniene fără să cuprindă într-însul pe titan sau pe geniu; el va ajunge să dea sentimentelor sale tensiunea înaltă a sentimentelor titaniene, fără ca ele să fie motivate de o acțiune obiectivă de proporții titaniene”391 Egipetul conține un personaj de statură titanescă, regele-mag, judecătorul răutății veacului și deținătorul formulelor magice a căror citire întoarsă declanșează diluviul de nisip Așa cum s-a observat în diverse studii eminesciene, între gândire și visare poate fi pus semnul egal Ceea ce ar fi de precizat este că, dacă gândirea este apanajul umanității elevate, visarea este capacitatea compensatorie și subtilă a naturii de a se transfigura din interior Dacă „umbra gândurilor regii se aruncă-ntunecat”, visurile piramidei, grandoarea Nilului, a deșertului și a nopții „se unesc să-mbrace mândru veche-acea împarație,/Sa înrie în deșerturi șir de risuri ce te mint”392 Față de gândirea posomorâtă, acuzatoare, visarea se protejează prin reabilitarea feericului; bunăoară acest paralelism între visul frumos al mării și cel al bolții cerești: „Noaptea-i clară, luminoasă,/Undele visează spume, cerurile-nșira nori” Razele lunii nu fac decât să potențeze forța visului de a absorbi componentele realului, eliminate din spațiu și din timp Când „sufletul visează toat-istoria străveche” clipocitul undelor devine o prorocire, iar deșertul se transformă miraculos: „Ș-atunci Memfis se înalța, argintos gând al pustiei'”3 — gloria rediviva Psyche preia, astfel, rolul de organ al rememorării dimensiunii temporale fericite, drogul care permite reactivarea centrului visării-gândirii fiind lumina selenară De fapt timpul și spațiul cumulează, la Eminescu, atributele genialității, cele două forme ale intuiției, în limbaj kantian, fiind responsabile cu reintegrarea umanității rătăcite în perimetrul strict al intenționalității divine Spațiul și timpul pot fi considerate angrenaje de bază ale memoriei universale Fără „mintea secolelor lungi, greoi' și fără „munții de recinicigânduri ridicând/A lor trufașa frunte către cer” nu s-ar auzi decât acele „mulțimi pestrițe/De gânduri trecătoare” care „cântând, vuind, certându-se” se îndreaptă către „orașul/Uitării, îngropat de vecinicie” (O, te-nsenină, întuneric rece ) Distincția subtilă gânduri efemere — gânduri sempiterne, avertizează asupra unei gândiri de rang secund al cărei obiect este imediatul și care nu comportă consecințe majore O gândire virusată, mai exact, ce anunță dechiderea unei ere demonice, eră ce subminează valorile și face superfluă existența geniului În felul acesta își face apariția tentația absorbției celeste, ca la Mickiewicz: „Cugetu-mi zboară țâșnind spre albastrul eter,/Mai sus, tot mai sus, până-n piscuri de cer /Cum își înfige acul albina, și cu el/Inima și-o străpunge,- așa și eu, la fel,/Pe-a cugetului urme suind necontenit,/Sufletul meu în cerul înalt mi l-am topit!” (Farys)393 394 395 389 Ibidem, pp 29-30 390 Ibidem, p 35 391 D Popovici, Poezia lui Eminescu, p 305 392 M Eminescu, op cit , p 36 393 Ibidem, pp 36-37 394 Ibidem, pp 246-247 395 Adam Mickiewicz, Poezii, traducere de Vlaicu Bîrna, Miron Radu-Paraschivescu, Virgil Teodorescu, E S P L A , București, 1957, p 61 68 Personajele mitologiei eminesciene au funcția de a întreține magia universului poetic, amenințată cu dispariția din cauza epuizării liantului cosmic, iubirea Miradoniz aruncă pe pământ o floare ca o „gândire de aur”, în timp ce eterul închipuie pe boltă contururi desăvârșite, clasice: „Acolo un nor se nalță sfânt și sur,/Se-ncheagă, se formează — nremenește,/Devine-un templu grec și plin de umbra/ Columnelor ce-l înconjor — și prin columne/Trece argintoasă câte-o rază a lunei” Gestul lui Miradoniz are semnificația unui memento, reamintire a existenței unui paradis retras în illo tempore, existență amenințată de spectrul cenușiu al uitării Greierii care „cântă/ca orologii aruncate-n iarbă”396 cronometrează scurgerea timpului profan la capătul căreia se va intra într-un timp sacru sau în neființă Problema care se cere rezolvată este identificarea neîntârziată a formelor universale ale gândirii „ca imagini etern disimulate în sufletul uman”397 Criza temporală pe care o traversează realul în urcușul său către feeric, face ca geniul eminescian să trăiască momente de intensă nervozitate: „un tânăr, pe vânturi, cu capul în joc,/Cu clipa gândirei se-ntrece”398 399 Rolul său dublu, de receptacul al imaginii paradisului pierdut și de accelerator al ritmului în care evoluează mentalul colectiv, îl condamnă la o îndoită alienare: una față de sinele său și alta față de anturajul uman mediocru Sufletul său se desfată într-o beatitudine orfică: „gânduripalide din visuri dalbe” se înlănțuie precum „zilelepoeticjune/A idealului” și pornesc o horă a menadelor Orfeu se lasă în voia extazului: „Pieptul de dor, fruntea de gânduri ți-e plină”400, în timp ce tumultul realității obiective îi mai atinge auzul doar ca un Eco Cântecul care „trebuie să exprime anarhia cosmică, libertatea, ritmul tainic al elementelor și deci fulgerările durerii lumii”401 este, la 1872, acoperit de armoniile serafice din inima tânără a geniului III 3 O ars poetica titanică Valhala apolonică Extazul este însă o stare de grație, o excepție sublimă În Odin și poetul, poem elaborat în același an ca și Eco, Orfeu devine bardul crispat de durere („durerea mea adâncă/S-o lustruiesc în rime și-n cadențe”402) Se întrevede o nouă concepție despre sursa inspirației: în locul sursei eudaimonice vom avea de acum înainte suferința ca izvor al cântului poetic Să însemne aceasta o secătuire, o diminuare a cromatismului din melosul eminescian, așa cum pretinde I Negoițescu: „Era drumul lui Eminescu: de la mitos la magie și de la magie la virtuozitate, adică de la mitosul neantului la neantul verbal”403? Nicidecum, dacă luăm în considerație efectele poetice ale durerii: „fluviul/De foc al gândurilor mele mari/Să curgă-n volbură de aur pe picioare/De stânci bătrâne, într-o limbă arpră/Și veche — însă clară și înaltă' Chinul sufletesc se cere exprimat în cuvinte și bardul își pune problema capacității cuvântului de a surprinde esența frământărilor sale Așadar, o adâncire a perspectivei artistice; adâncire ce nu slăbește încordarea metafizică În sensul acesta avertiza și Giosue Carducci: „La pupa, drept doar geniul meu veghează/Și cer și mare, întețindu-și cântul,/'Pe când scrâșnesc catargele și vântul”404 (ciclul de poeme Juvenilia) Cel care se pronunță pentru aequa anima va fi Odin, susținătorul unei estetici clasiciste: „nu crede că-n furtună, în durere,/În arderea unei păduri bătrâne,/În arderea și-amestecul hidos/Al gândurilor unui neferice/E frumusețea Nu - în seninul,/În liniștea adâncă sufletească,/Acolo vei găsi adevărata,/Unica frumusețe ” Cel care nu are acces la un asemenea tipar al frumuseții nici nu poate fi îngăduit în palatul zeilor nordici, de fapt un templu „cu lungi coloane de zăpadă, cu-arcuri/De neauă albă, ca argint 396 Ibidem, pp 253-254 397 S Paleologu-Matta, op cit , p 97 398 M Eminescu, op cit , p 255 399 Ibidem, p 257 400 Ibidem, p 260 401 I Negoițescu, op cit , p 50 402 M Eminescu, op cit , p 262 403 I Negoițescu, op cit , p 165 404 Giosue Carducci, Scrieri alese, traducere de Tudor George și Barbu Solacolu, Editura pentru Literatură Universală, București, 1964, p 9 69 din Ophir”, printre ale cărui coloane „suspendă lampe mari ca niște albe lune”405 406 407 Spiritul Valhalei se vădește a fi moștenitorul ordinii și echilibrului romane, spirit pe care-l invoca și tumultuosul V Hugo în Les contemplations: „Dieu, dans l’immensiteformidable de l’ordre”'''1 (Je payai le pecheur, 1885) Dar peregrinului nu-i este dat, asemenea zeului suprem — care este aysvqTOV („ceea ce este nezidit”, gr ) și ayswnmv („ceea ce nu s-a născut”, gr )4 -, să se ridice în mod nemijlocit la contemplația dezinteresată Mijlocul detașării, al catharsis-ului va fi, ca și în cazul lui Dionis, iubirea Cea care smulge sufletul bardului din încrâncenarea împotriva unei lumi mediocre și nevertebrate moral este muza-seraf, aceeași din Povestea magului , care, „ca un mărgăritar topit din visul/Mării întregi”, redă strălucirea frunții geniale Luceafărul feminin, închipuire a mării sfinte, eliberează geniul prin forța amorului platonic, aducând erosul neptunic-terestru la puritatea eterului: „Cum universu-n stele iubește noaptea clară,/Cu toate-a mele gânduri astfel eu te-am iubit” Regenerarea imaginației îl învestește pe bard cu puteri sacerdotale și imperiale Fruntea sa devine o oglindă magică ce focalizează în centrul ei armonia cosmică inefabilă și o retransmite microcosmosului uman: „Și-n fruntea mea, oglindă a lumilor senine,/Aveam gândiri de preot și-aveam puteri de regi”408 Zoe Dumitrescu-Bușulenga așeza în mod exact poemul Cătălinei și al lui Hyperion în cadrul paradigmei creației lui Eminescu: „Sinteză epică, lirică și filozofică, Luceafărul încheie, chivot tainic cu multe chei, grandioasa operă eminesciană”409 Cum universu-n stele reușește să surprindă, însă, scurta reverberație a grandiosului în construcția lirico-metafizică și scindarea relației sinergice dintre inimă și frunte: „Astăzi inima-mi este o rădăcin-uscată,/Gândirea mea o toamnă ca gândul unui mort,/Sunt ca un imperator cu fruntea devastată:/De mult nu știu nimic de imperiul ce-l port”410 III 4 Demonul visător Creierul matrice Ipostazele debusolării intelectuale, conjugate cu cele ale viziunii glorioase, constituie, de asemenea, substanța multor poeme datate în 1873 Înger și demon aduce în prim-plan figura demonului visător, imagine cristică sui-generis: „Cufundat în întuneric, lâng-o cruce mărmurită,/Într-o umbră neagră, deasă, ca un demon El veghează,/Coatele pe brațul crucii le destinde și le-așază,/Ochii afundați în capu-i, fruntea tristă și-ncrețită”411 412 413 Demonul, agent al acțiunii subversive, împrumută mult din profilul spiritual al geniului, dar și din acela al titanului: „Ah! acele gânduri toate îndreptate contra lumei,/Contra legilor ce-s scrise, contra ordinii-îmbrăcate cu-a lui Dumnezeu numire” Demonul-titan-geniu se ridică împotriva tradiției: „Elprezentul îl răscoală cu-a gândirilor lui faimă/ Contra tot ce grămădiră veacuri lungi și frunți mărețe”, manipulând masele prin forța sa mintală: „în inimi pustiite samănă gândiri rebele”41 Și la V Hugo geniul-titan fascina poporul prin apariția sa misterioasă, romanticul francez realizând, în La legede des siecles, un portret inedit al omului de acțiune: „Le peuple en leur presence avait l’inquietude/De la la foule devant la pâle solitude;/ Car on a peur de ceux qui marchent en songeant” (Les chevaliers errants) Ceea ce distinge demonul eminescian de geniu, dar nu și de titan, este un revoluționarism social funciar; instigatorul din Înger și demon este o sinteză între Robespierre și Saint-Just, un fanatic lucid: „fruntea-i aspră-adâncă, încrețită,/Părea ca o noapte neagră de furtune-acoperită” La fel ca și în Odin și poetul, sufletul bântuit al demonului noocrat („Cu gândirile-mi rebele contra cerului deschis”414) se mântuie cu ajutorul dragostei angelice Natură complexă, eroul 405 M Eminescu, op cit , p 266 406 Victor Hugo, op cit , („Dumnezeu, în formidabila imensitate a ordinii”, trad n ), p, 223 407 Sf Ioan Damaschin, Despre credința ortodoxă, Ed Parohiei Valea Plopului, 2000, p 12 408 M Eminescu, op cit , p 576 409 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu-Cultură și Creație, Editura Eminescu, București, 1976, p 106 410 M Eminescu, op cit , p 577; 411 Ibidem, p 41; 412 Ibidem, pp 42-43; 413 V Hugo, op cit , („Poporul în prezența lor avea neliniștea / Gloatei înaintea palidei solitudini, / Căci ne e teamă decei care pășesc visând”, trad n ), p 253; 414 Ibidem, p 43; 70 eminescian sintetizează caracteristicile celor trei ipostaze liric-ontologice, reliefând, simultan sau succesiv, componentele personalității sale trinitare De aici și ineditele suprapuneri de fatum pe care le semnala D Popovici: „Asemenea geniului, titanul lui Eminescu își încheie cariera în izolare; asemenea titanului, geniul său evoluează în perspective infinite”413 Prezența geniului în Floare albastră coincide cu o de-naturalizare a ambientului: „Iar te-ai cufundat în stele/Și în nori și-n ceruri nalte?/De nu m-ai uita încalte,/Sufletul rieții mele”415 416 și cu o absorbție a substanței cosmice de către creierul-matrice: „râuri în soare/Grămadești-n a ta gândire/Și câmpiile Asire/Și întunecata mare”417 Mentalul poetului tinde să devină un composito monstruoso dominat de ceea ce Edgar Papu denumea categoria departelui („Nu căta în depărtare/Fericirea ta, iubite!”) Categoria aproapelui, în schimb, - codrul secular și feeric — suferă un proces de de-realizare atâta timp cât nu mai constituie obiectul contemplației metafizice III 5 Paradisul selenar barochist Perspectiva marianică Contemplația estetică prinde contur abia Dacă treci râul Selenei, într-o lume mirifică -un paradis selenar barochist — ce are în centru palatul zeiței lunare Palatul-templu, simbol al regalității sacralizate, stă mărturie, prin arhitectura sa fabuloasă, dar strict geometrică, pentru incomparabilul ingegno al Hecatei: „Mare-i, cu zece intrari, la care duc scari înălțale/Și cerdacuri în aer — ținut de-argintoase columne/ Și în trei caturi se nalța palatul cu mii de ferestre/ Mari și boltite prin care pătrunde-o lumină albastră;/Și prin bolți de ferestre se văd argintoase coloane,/Muri cu oglinzi de diamant, ce lucesc mai clare ca ziua”418 Arhitecturizarea peisajului, culminând cu descrierea castelului de basm, răsărit parcă din simbioza dintre luminozitate și vegetație, vine în sprijinul „pendulării simbolurilor universale”419, care face ca viziunile eminesciene să beneficieze de o argutezza („subtilitate”) barocă Jocul dintre „l'etre et le paraître” capătă noi semnificații în Adânca mare , efectele scontate fiind asigurate de perspectiva anamorfotică creată de planul intermediar al oglinzii: „Adânca mare sub a lunei fața,/Înseninata de-a ei blondă rază,/O lume-ntreagă-n fundul ei visează/Și stele poartă pe oglinda-i creața” Particularitatea sufletului marin -cuprinzătorul panteism eminescian asigură translația datelor antropologice asupra formelor de relief - constă într-o dualitate feminină: armonie orfic-pitagoreică - răbufnire instinctuală: „Azi un diluviu, mâine-o murmuire,/O armonie, care capăt n-are -/Asfel e-a ei întunecată fire,/Astfel e sujleiu-n antica mare”42' Regimul oniric va fi acompaniat de arpegiile unui melos ce încheagă componentele universului liric; precum la Baudelaire: „La musique souvent me prend comme une mer!/Vers ma pâle etoile”421 422 (La Musique) Drama lui Rimbaud nu se face simțită aici: „La musique savante manque a notre desirn (Conte) O arfă pe-un mormânt (1873) evidențiază relația creator - muză („Prin gândurile-mi triste și negre treci frumoasa”423) și influența covârșitoare a iubirii asupra sufletului care emite artă Femeia este înfățișată într-o perspectivă marianică („Deasupra frunței tale e-un mândru cerc de stele -/Astfel treci tu, copila, faptura minții mele”) înconjurată totodată de o aură poetică („Sunt versurile mele/Ce-ocupă a ta minte de murmurezi visând?”) Nu este vorba de un procedeu alegoric prin care se efectuează o captatio benevolentiae, pioasă reverență în fața unei abstracțiuni, ci o repetată tentativă de mitizare a 415 D Popovici, op cit , p 305; 416 M Eminescu, op cit , p 44; 417 Ibidem, p 46 418 Ibidem, p 341 419 Marin Mincu, Mihai Eminescu - Luceafărul, Editura Albatros, București, 1978, p LXXX 420 M Eminescu, op cit , p 342 421 Charles Baudelaire, Les fleurs du mal, („Adesea muzica mă poartă ca un val!/Către palida-mi stea”, trad n ), Editions Jean Claude Lattes, Paris, 1987, p 174 422 Arthur Rimbaud, Illuminations, („Muzica savantă lipsește dorinței noastre”, trad n ), New Directions Publishing, New york, 1957, p 18 423 M Eminescu, op cit , p 346 71 dragostei-inspiratoare, căci „în raport cu alegoria și simbolul, mitul prezintă gradul cel mai înalt de polisemie”424 A iubi prin gândire și creație devine principiul de bază al mitologiei eminesciene, a iubi „c-un rai întreg de visuri, cerimea înstelată/De cugetări înalte”425 Motivul preromantic, de factură ossianescă, al harfei transformate în simbol funerar, se îmbogățește la romanticul tardiv român cu valențe imprevizibile „Muzolatria” eminesciană nu echivalează, însă, cu o încurajare a manierei, a șablonului în artă III 6 Ars poetica - benefica falie dintre praxis și theoria Cezarul-geniu Dispunerea antitetică a credinței simple față de artificiul artistic este efectuată în Dumnezeu și om, poem care demască superficialitatea intelectuală a contemporanilor („Azi gândirea se aprinde ca și focul cel de paie”) și condamnă divorțul dintre poezie și religie Printre multiplele fațete ale geniului: Hyperion, Narcis, Orfeu, Prințul, se află inclusă și cea a lui Iisus Hristos: „tu, Christoase,- o ieroglifă stai cu fruntea amărâtă” Negându-se natura divină a lui Hristos se neagă și existența unei componente divine a artei Consecința va fi o diminuare a inspirației și hipertrofierea manierei Cadrul polemicii este același cu cel din Epigonii: puritatea creatorului („sufletul cel vergin”) făcea posibilă o artă a sugestiei care încuraja imaginația în defavoarea unui decorativism aservit ochiului: „Era vremi acelea, Doamne, când gravura grosolană/Ajuta numai al minții zbor de foc cutezător ”426 Este, în fond, dilema proprie geniului eminescian: enunțarea principiilor unei arte dacă nu abstract-ermetice, atunci cel puțin stilizate în vederea decantării adevărului — obsesie platonică -, principii contrazise de fastuoasele desfășurări ale regiei stilistice din poeme ca Memento Mori, Povestea magului , Miradoniz, Călin (File de poveste) etc Poetica pașoptistă a declarativului discursiv, a comparației și alegoriei ce surclasează metafora, a lirismului prevăzut cu armătură logică solidă va fi cel mai adesea contrazisă de „Saturnul poeziei lirice românești” Fără această falie între theoria și praxis, Eminescu nu ar fi putut deveni „Saturnul nesăturat ce-și înghite odrasla; [ ] copacul uriaș sub care iarba îngălbenește din lipsa sevei”427 La acest punct al existenței sale lirice, Eminescu este mai cu seamă subjugat de figura imperatorului, cum va fi cazul în Glasul mării Un imperator sui-generis, însă, la care predomină mai puțin însemnele gloriei militare, cât cele ale grandorii intelectuale: „Numai singur asupra lumei în pace,/Nepăsător tămâii și laudei voastre,/Învăluit în maiestatea tăcerei/Stă-mperatorul //Vezi-l atins de umbra gândirilor regii//Vorba-i va să fie o rază-n lume;/Orele lui sunt isvoare la anii istoriei,/Salve-Imperator/”428 429 Tonul îl anunță pe cel din Odă în metru antic, dar cultivarea mitului prin excelență romantic al lui Napoleon și desfășurarea imensităților oceanice anticipează prezența împăratului-filosof din Împărat și proletar Cezarului „incline du cote du mystere”43, care „trecepalid, în gânduri adâncit”430 (Împărat și proletar), îi este caracteristică luciditatea Tipologia eminesciană a geniului prevede visarea melancolică dar și justa apreciere a inechităților sociale Deținătorul puterii pare adeseori el însuși prins în intricate raporturi de dependență Apoi, cezarul-geniu cumulează o întreagă serie de atribuții demiurgice, ceea ce-l face părtaș și la soarta tragică, prin izolare, a demiurgului și-l obligă la interpretări faustice: „Din semne tâlc aleg și scutur”431 „Dacă în prima etapă a creației eminesciene — nota Ioana Em Petrescu — divinul lua forma demiurgului platonician, dacă în cea de-a doua etapă demiurgul se demonizează, devenind sinonim cu schopenhaueriana voință de a fi și excluzînd (ca-n Mureșanu) posibilitatea morții, în a treia etapă funcția 424 George Munteanu, Istoria literaturii române Epoca marilor clasici, vol I, Editura Porto-Franco, Galați, 1994, p 335 425 M Eminescu, op cit , p 346 426 Ibidem, pp 348-350 427 Eugen Lovinescu, Critice, vol I, Editura Minerva, București, 1979, p 125 428 M Eminescu, op cit , p 353 429 V Hugo, op cit , Veni, vidi, vixi (1848), p 214 430 Ibidem, p 50 431 Johann Wolfgang Goethe, Faust, traducere de Lucian Blaga, E S P L A , București, 1955 p 484 72 demiurgului și-o asumă moartea sau neființa”432 433 Voința de a fi, care subsumează și voința de putere, nu exclude perceperea failibilității umane, de unde și finețea diagnosticului psihologic: „Zâmbirea lui deșteaptă, adâncă și tăcută,/Privirea-i ce citește în suflete-omenești” Din „nălțimea-i solitară” unde tronează „mărirea-i radioasă”, Cezarul manipulează masele populare, considerate numai sub aspectul de „cauză-ntunecoasă/De răsturnări mărețe” Dialectica istorică, având la bază principiul egoismului, nu cultivă iluzii de nici o parte a baricadei; plebea își disimulează speranțele de libertate sub o mască sceptică („Cu ale voastre umbre nimic crezătoare,/Cu zâmbetu-vă rece, de milă părăsit,/Cu mintea de dreptate și bine râzătoare”), în timp de împăratul își așteaptă căderea complăcându-se în ipostaza de „vârf mândru al celor ce apasa Adevărata revelație a înțelesului adânc o va avea Cezarul detronat când, pe malul mării mineralizate („Scnteie marea lină și placele ei sure/Se mișc una pe alta ca pături de cristal”) și aflate sub lumina Hecatei, are viziunea decrepitului rege Lear („Cununa cea de paie îi atârna uscată”), simbol al falimentului regalității sacre: „I se deschide-n minte tot sensul din tablouri/A vieții sclipitoare” Din fundal răzbate melopeea acelui Chorus mysticus din Faust al lui Goethe: „Tot ce-i vremelnic/E numai simbol”434 Odiseea umanității își vădește inadecvarea la telosul divin („Bătrânul Demiurgos se opintește-n van”) și complezența față de destinațiile nesemnificative: „Al lumii-ntregul sâmbur, dorința-i și mărirea” În vastul theatrum mundi se manifestă simptome ale absurdului, regia spectacolului fiind redusă la o „zvârlire hazardată: în veci aceleași doruri mascate cu-altă haină” Concluzia o prevestește pe cea a Glossei, prin pesimismul ei depășind sentința barocă la vida es sueno Nu numai că viața este translatată în planul irealului, dar ea mai este visată și de neființă: „Că vis al morții-eterne e viața lumii-ntregi” O „eternă alergare”435, așadar, un proiect dezirabil propus în mod inconștient de o entitate negativă Ideea genialității ca instinct al divinului („Instinkt des Gottlichen”436) este reluată, sub o altă formă, de proletarul care cere distrugerea artei moștenitoare a morfologiei antice, ațâțătoare a simțurilor prin tentativa de a reproduce frumusețea trupească: „Sfărmați statuia goală a Venerei antice,/Ardeți acele pânze cu corpuri de ninsori” În plus, frumusețea opulentă, explicită este impură din cauză că a fost creată la comanda celor care s-au îmbogățit prin tiranie: „Sfărmați palate, temple, ce crimele ascund,/Zvârliți statui de tirani în foc să curgă lavă” Proletarul transformat în tribun se pronunță pentru o artă abstractă, epurată de patimi și încărcată de semnificație divină: „Zidiți din dărmăture gigantici piramide/Ca un memento mori pe al istoriei plan;/Aceasta este arta ce sufletu-ți deschide/Naintea veciniciei, nu corpul gol ce râde”437 Un crez complet diferit de cel al lui Baudelaire care, impenitent, înălța un Hymne â la beaute, fie aceasta de sorginte celestă sau demonică: „ Viens-tu du cielprofond ou sors-tu de l’abîme,/O Beaute! Iov regard, infernal et divin,/ Verse confusement le bienfait et le crime/[ ]/Sors-tu du gouffre noir ou descends-tu des astres?”438 439 Cum reformularea conținutului și a formei obiectului cu relevanță estetică rămâne un ideal, eroul eminescian pleacă În câutarea Șeherazadei (1874) Căutarea va începe cu o rememorare a periplului eului poetic veșnic itinerant: de la „mări de nord, în hale lungi și sure”, unde VNordulfrig durerea-mi caldă stins-d” și unde „titanismul se substituie ( ) imensității durerii, ce 432 Ioana Em Petrescu, Eminescu Modele cosmologice și viziune poetică, Editura Minerva, București, 1978, p 189 433 M Eminescu, op cit , pp 50-52 434 J W Goethe, op cit , p 543 435 Ibidem, pp 52-53 436 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu și romantismul german, Editura Eminescu, București, 1986, p 88 437 M Eminescu, op cit , p 49 438 Charles Baudelaire, op cit , („Cobori din profunzimile cerești ori te înalți din abis,/O Frumusețe! privirea ta, infernală și divină,/Revarsă fără noimă și binele și crima/| ,|/Te ridici neagra prăpastie sau descinzi din astre?”, trad n ), p 62 439 M Eminescu, op cit , p 360 73 devine desperat creatoare”44', până în sudul „und-insule ca glastre/Gigantici se ridic din sfânta mare,/Cu-oștiri de flori, semănături de astre”44 Ținta călătoriei nu se confundă cu empireul baudelairian: „La, tout n'est qu'ordre et beaute,/Luxe, calme et volupte”* M 442 (L'invitation au voyage), căci „idealismul magic-poetic al somnului eminescian” se întrețese cu „idealismul orfic-muzical”, somnia devenind o „plângere uranică”443 Plecat în căutarea sublimului, sufletul poetic se înaripează orfic („Și și-a îmflat eterna mea cântare/Aripele de pară-n cer pornite,/Pân-am pierdut pământu-n depărtare”) până la a se înfiora de propria temeritate și a se îndoi cu privire la mesajul providențial al misiunii sale: „De unde-albastre scândure-s urnite /De gânduri negre-i grea antica-mi navă:/Nu știu pe rane cai-s ori menite?” „Aripa îmflată” și „onirotehnica zborului” - în formularea Elenei Tacciu - nu elimină frica, firească la o vârstă atât de tânără, de ratare a sensului privilegiat și plenar: „Viața mea-i ca lanul de otam-fE șeasa far-adâncși înalțime” (imagine care vestește „golgota șeasă” a lui T Arghezi) Așa cum îl vedea Ion Negoițescu, Orfeu „e geniul deznădejdii, purtând cununa voluptății morții, muzica lui e intonare funebră”444 M ; alegoria apusului lucidității este extrem de plastică: „ Corabiei apusene grea de gânduri/Sinistre — eu pe valuri îi dau drumul;/Frânta de stânci se risipește-n scânduri” Nu trebuie să se uite că natura sintetică a eroului liric eminescian nu-l înglobează numai pe Orfeu, ci și pe Hyperion, argonautul pe întinderile astrale Nu este vorba, deci, de o sinucidere spirituală, ci de o detașare de gândirea asupra mundanului: „Las pe-alții sa zideasca din ruine/Zidiri de-o zi pe răbdătoarea spată/A vechiului pământ, ce nu-i de mine”443 Afirmația esențială - „Eu adevăr nu cat — ci-nțelrpciunP” — vine în sprijinul unei cunoașteri ezoterice, tradiționale, în defavoarea cunoașterii exoterice, exacte, dar lipsită de concluzii asupra esenței umanului Atingerea sursei primordiale, cauza, era și ambiția geniului goetheean: „Lăuntric să cunosc prin ce se ține unirersul /Să răd puterile Semințele a toate să le știu /Să nu-mi încurc printre cuvinte mersul”446 Știința singură nu poate acorda în mod corect lira sufletului: „Căci mintea cea de-nțelepciune goala,/Oricât de multe aderaruri știre-ar,/Izvor de amărâre-i și de boala” Sursa înțelepciunii este identificată în tradiția culturală orientală, în timp ce contemporaneitatea occidentală este complet irelevantă în acest sens: „Ușor trage prezentul la cântarul/Înțelepciunii Și ea-i fericirea /Cu-a răsăritului averi samarul eu mi-l încarc — cu-a lui gândiri gândirea”447 „De o grandoare plutonic-fumegândă — se înflăcăra I Negoițescu -, viziunea geniilor e însăși geologia spiritului”448, geologie reflectată în toposul frunții alpestre: „Din codri-adânci, ce înmormânta munții,/Ce-abia și-arăt a lor cap în ninsoare,/Urcând în negre stânci diadema frunții” Viziunea cerebralității peisagistice va fi apoi transferată și asupra decorației din sălile Șeherazadei: „Cu umbre moi a gândurilor sale/Un pictor a-nflorit plafondul, murii,/Cu chipuri zvelte, basme-orientale”449 Ibi Căutarea fabuloasei povestitoare are semnificația unei expediții inițiatice către misteriosul tărâm al sapienței, unde o „profetă vrăjitoare” subjugă geniul poeților metafizici: „Ca să m-asculți, și sa duci de la mine,/A-nțelepciunii ș-a frumseții floare,/Sa luminezi gândirile din tine //S-atrag cu-a tainelor și-a basmei rază/Poeți cu inimi ceruri-doritoare”43' Demonia apariției geniului la Rimbaud se bizuia pe aceeași concentrare insuportabilă a calităților inefabile: „Un Genie apparut, d'une beaute ineffable, inavouable 440 441 442 443 444 445 446 447 448 449 450 I Negoițescu, op cit , p 49 M Eminescu, op cit , p 360 Ch Baudelaire, op cit , p 137 I Negoițescu, op cit , p 52 Ibidem M Eminescu, op cit , p 362 J W Goethe, op cit , p 50 Ibidem, pp 362-363 I Negoițescu, op cit , p 52 M Eminescu, op cit , p 365 Ibidem, p 592 74 meme De saphysionomie et de son maintien ressortait lapromesse d’un amour multiple et complexe! d’un bonheur indicible, insupportable meme!” (Conte) Atmosfera „liturgic-cosmică” va fi risipită de o poezie ce contravine intenției de migrație mentală înspre orientul antic sapiențial Patria vieții e numai prezentul conține o idee schopenhaueriană, dar care se află deja cuprinsă în filosofia lui Epictet: „Patria vieții e numai prezentul /Clipa de față numai-n ea suntem,/Suntem în adevăr —Iară lxeculul/Și viitorul numai o gândire-P” Aici este mai puțin vorba de carpe diem, cât de preceptul stoic de ajungere la înțelepciune prin autocunoaștere: „Întoarceți-vă-n voi și veți cunoaște/Că toate-n lume, toate-s în prezent” Nu în aflarea sinelui individual necontaminat rezidă, însă, suprema revelație, ci în descoperirea unui principiu al identității, o atingere a supraeului colectiv: „Nu știi că atingând pe-un singur om/I-atingi pe toți? Mulțimea e părere” Din nou poetul apasă pe o clapă a claviaturii „esențialelor divine”; reducerea diversității la unitate coincide cu reducerea complexului la simplu „Un semn că toți e-n unul, unu-n toți”* 452 este versul care trădează scepticismul geniului cu privire la capacitatea omului de a se valorifica creator și de a se smulge de sub regimul clișeului, al gesturilor înseriate De la Epictet la Sextus Empiricus III 7 Imaginarul exotic Respingerea pseudo-cunoașterii 1876 este un an important în ceea ce privește tratarea motivului genialității În Rime alegorice poetul reia o imagine întrebuințată deja la 1874 (În căutarea Șeherazadei) și care reamintește fragilitatea condiției creatorului de geniu într-o lume antiartistică: „Corabia vieți-mi, grea de gânduri,/De stânca morții risipită-n scânduri,/A vremei valuri o lovesc și-o sfarmă/Și se izbesc într-însa rândun-rândun”'5 Componentele alegoriei — corabia, stânca, valunle — pun în evidență tragismul nemărginitei dorințe de cunoaștere, amenințate perpetuu de cuțitul ghilotinei timpului Rezultă un transfer al imaginației poetice într-o dimensiune oniric-pitagoreică ori, în exprimarea cvasi-poetică a lui I Negoițescu: „Patosul eminescian stigmatizează figura geniului, ce îi apare în demonia luminii, în încoronarea ei siderală”454 Geniul plecat în căutarea profetesei orientale se pierde în feeria nocturnă („Deasuprafrunții-mi luna-n nouri zace”), pe urmele unei ambigue Fata Morgana, pe care Goethe o invoca direct: „Ochiul tău cercetător/Depărtările cuprinde /Lângă tine, sus, mă prinde,/Împlinește-mi acest dor” (Către lună) 455 456 457 Caravana de schelete dăruită cu „viața nopții trecătoare” ar fi o simplă reeditare a macabrului de tip Bolintineanu, dacă nu ar exista palatul „în lumini opalici”, reședință a unei Meduze ce topește ochii celor vii cu „a privirei ei tiranică dulceață”'56 Regina nopții se înfățișează cu „roșii flori de mac în păru-i negru”, opusul iubitei solare, cu părul blond curgând până la călcâie și împletit cu flori albastre E drept că întâlnim simbolul iubirii pure, floarea albastră, dar ea este așezată, în acest lăcaș al orgiei vrăjitorești, lângă „roze negre” care „cresc bogate-ntunecoase” Palatul împodobit cu zugrăveli senzuale adăpostește o Șeherazadă demonică cu „ochii adânci ca două basme-arabe' ce îl hipnotizează pe căutătorul de înțelepciune aflat sub fascinația fantasticului exotic: „regina basmelor măiastră -/Lumină lumea gândurilor mele”'57 Cu toate acestea, din explorările lui exotice, Eminescu se întoarce la maeștrii tradiționali, dintre care preferatul său este Shakespeare: „Prieten blând al sufletului meu;/Izvorul plin al cânturilor tale/Îmi sare-n gând ți le repet mereu” Forța de plăsmuire a imaginației dramaturgului englez îl 1 Arthur Rimbaud, op cit , („Se înfățișă un Geniu, de o frumusețe inefabilă, de nespus Din fizionomia și ținuta sa se degaja promisiunea unui amor multiplu și complex, a unei fericiri indicibile, insuportabile chiar!”, trad n ), p 18 452 Ibidem, p 592 453 Ibidem, p 379 454 I Negoițescu, op cit , p 52 455 J W Goethe, Poezii, traducere de Maria Banuș, Editura Tineretului, București, 1957, p 17 456 M Eminescu, op cit , pp 380-381 457 Ibidem, pp 381-382 75 transformă pe acesta într-un demiurg: „Ca Dumnezeu te-arăți în mii de fețe” „Imperfecțiunile” artei sale sunt pe deplin răscumpărate de vitalitatea pe care ea o emană, iar romanticului român, truditor la „formele perfecte”, îi face plăcere să adopte poziția de emul: „Greșind cu tine chiar, iubesc greșala;/S-aduc cu tine mi-este toatăfala”458 Când este vorba despre adevăr, orice proces de emulație se întrerupe Metoda favorită este introspecția, deschidere cognitivă practicată încă de Luciferul byronian: „Răbdați/Și cugetați, alcătuind o lume/Lăuntrică în care cea de-afară/Să n-aibă cum pătrunde Doar așa/Veți căpăta o fire mai înaltă/Și gândul vostru va putea supune/Țărâna-n care-a fost întemnițat”45 (Cain) La fel, contemplația autentică presupune smulgerea din șuvoiul temporal și indiferența față de viețuirea agitată a celor care nu întrevăd finitudinea duratei individuale Vindecat de beția succesiunii, poetul părăsește râul heraclitian pentru a intra în staza meditativă parmenidiană Pătruns de credința că numai prin cufundarea în străfundurile ființei se poate realiza „dezambiguizarea” adevărului unic, parazitat de adevăruri contrafăcute, poetul își refuză până și contemplația ironică a acelui mundan panta rhei, la care va reveni abia în Glossâ („privitor ca la teatru”)' „De vorbiți mă fac că n-aud,/Nu zic ba și nu vă laud;/Dănțuiți precum vă vine,/Nici vă șuier, nici v-aplaud;/Dară nime nu m-a face/Să mă ieu dup-a lui flaut;/E menirea-mi adevărul/Numai-n inima-mi să-l caut”460 Henry de Montherlant, în Les jeunes filles, caracterizează această detașare de fizic, urmată de o absorbție în metafizic, printr-o imagine a succesiunii: „Certaines âmes vont a l’absolu comme l’eau va a la mer”46 Eminescu revine și-și justifică atitudinea în E împărțită omenirea Întrucât „E împărțită omenirea/În cei ce vor și cei ce știu /În cei dentâi trăiește firea;/Ceilalți o cumpănesc ș-o scriu”462, iar numărul celor trăitori sub voința schopenhaueriană îl copleșește pe cel al știutorilor - geniului nu-i rămâne decât recluziunea poetico-metafizică Chintesența dihotomiei este din nou raportarea la trecerea prin timp Pentru gânditor, frământările umanității pot reprezenta cel mult o temă de meditație, însă nu o variantă existențială validă: „Ceilalți a vremii coji adun:/Viață unii dau problemei,/Ceilalți gândirei o supun” Chiar educația oficială nu reprezintă altceva decât o îmbâcsire a creierului și o șlefuire a voinței private de ghidajul intelectului Există în poezia eminesciană un laitmotiv al „bracurilor” de cărți irelevante, utile exclusiv unei lecturi mecanice, inerțiale: „Mânând cu anii colbul școlii/Ei credfăr-aft înțelesJDin cărți străvechi, roase de molii/Își împlu mintea cu eres”'46 Motivul este, de altfel, comun mai tuturor marilor romantici; de pildă Keats în Epistles: „Whose head is pregnant with poetic lore” (To my brother George)464 O cultivare a minții cu lucruri de prisos, ori eficiente doar în ordinea materială, nu poate avea ca efect decât naivitatea și ignoranța în ordinea transcendentă: „Căci nu-i supusă lămuririi/Gândirea-n capul înțelept -/La toate farmecele firii/Se bat cu mâinile pe piept”465 În plus, limitarea cognitivă produce, în mod absurd, o percepție de sine exagerată a umanității Peste păcatele auto-suficienței și neglijării misterelor primordiale, Baudelaire arunca pedeapsa cuvenită orgoliului - haosul și nebunia: „Tout le chaos roula dans cette inteligence,/Temple autrefois vivant, plein d'ordre et d'opulence,/Sous les plafonds duquel tant de pompe avait lui /Ee silence et la nuit s’install'erent en lui,/Comme dans un caveau dont la clef estperdue” (Châtiment de l'orgueil) 466 458 Ibidem, p 390 459 Byron, Poeme, traducere de Virgil Teodorescu, Editura Minerva, București, 1983, p 343 460 Ibidem, p 395 461 în Cugetări franceze, („Unele inimi se scurg în absolut cum apa se revarsă-n mare”, trad n ), Editura Albatros, București, 1972, p 2 462 M Eminescu, op cit , p 395 463 Ibidem, p 396 464 John Keats, Selected poems, („A cărui țeastă plină-i de știința poeziei”, trad n ),Penguin Popular Classics, 1996, England, p 28 465 Ibidem, p 397 466 Ch Baudelaire, op cit , („Haosul fără fine se rostogolea-n această minte,/Templu altădată însuflețit, plin de ordine și opulență,/ Sub al cărui acoperământ fastul strălucise,/Precum într-un cavou a cărui cheie e pierdută”, trad n ), p 52 76 La Eminescu blestemul survine mult mai rar, tonul adoptat de el nefiind unul vituperant ci elegiac Confesiunea sa trădează pesimism și revoltă, ambele reduse la un andante îndurerat: „În liră-mi geme și suspin-un cânt,/Căci eu îmi vărs acum veninu-n vânt /Prin minte-un stol de negre gânduri trec” (În liră-mi geme și suspin-un cânt) 467 Orfeul romantic se resemnează cu pierderea Euridicei, căci condiția sa superioară nu permite calmarea dorinței prin împlinire sentimentală: „Scrisă-i soarta mea în creții/Întristatei mele frunți” Din toate aceste versuri răzbate lamentația Luceafărului nemuritor (aQăvaTofp care nu a reușit să obțină viața terestră în schimbul morții cosmice Sub copacul-floare el înalță un cânt al izolării disperate: „Numai acolo, unde teiul/Lasă floarea-i la pămânl,/Eu încep sa mișc din buze/Și trimit cuvinte-n vânt”468 (Ce șoptești atât de tainic) Și Huon, din Oberon-ul lui Wieland, se însuflețea în prezența odorizantă a florii regale: „Iar Oberon, cu crinul, în vis de somn adânc,/Spre fericire mă călăuzește!”469 470 III 6 Metafizica neoplatonică a luminii Sublimarea neîmplinirii sentimentale Și o poezie ca Pierdut în suferința confirmă oboseala de viață, dorința de întrerupere a fluxului vital Dorința de extincție devine din ce în ce mai presantă, ea fiind acutizată și de „requiemul demonic ce îl intonează corul spiritelor din înalt”47' Chiar și în această ipostază de negator al vieții, Eminescu nu renunță la metafizica neoplatonică a luminii cu accesoriile sale: lux, lumen și claritas Viața fiind lux intelligibilis, lux pura, cerința stingerii ei îi este adresată lui sol invictus, neînvinsul Apollo: „M-am închinat ca magul la soare și la stele/Să-ngăduie intrarea-mi în vecinicul repaos”471 472 Dar și confesiunea aparent auto-depreciativă: „zadarnica mea minte de visuri e o schelă”, nu face decât să întărească impresia de participare a imaginației poetice la o lux continua, totaliter lucidum, singurul impediment fiind împrejurările neprielnice, „veacul cel de fief”4 În aceeași ordine a luminii, înțeleasă ca fermenta cogitationis, poate fi inclusă și făptura feminină superioară, capabilă să susțină simțirea (p cuadnmf) poetică; Diotima lui Holderlin: „frumusețea suară/Arde veșnicfăr'ă trup’”4173 Imaginea muzei cu ochii plini de eres și de „dulce-apatimei durere” își mai face o dată apariția în Tu mă privești cu marii ochi : „Vorbirea ta mi-i lamura de miere,/În ochii tai de risuri e un chaos,/Și-atât amor c-auzi pân'și-n tăcere //Frumosul chip în voluptos repaos/Pătruns-au trist și dulce în cântare-mi /Ființa ta gândirii-mi am adaos” O asemenea interpretare spiritualistă a condiției feminine se datorează capacității de intensificare a combustiei lirice și mai puțin unor calități ce implică armonie și echilibru: „Căci numai tu traiești în cugetare-mi /A ta-i riața mea, al tău poemul,/Cum le inspiri tu poți sa le și sfaremi”474 475 Dacă Eminescu, spre deosebire de Alfred de Musset, reușește să semneze temporare armistiții cu muza, anxietatea lui nu se diminuează atâta timp cât arta sa nu izbutește să cuprindă farmecul inefabil al inspiratoarei: „Te-am îngropat în suflet și totuși slabii crieri/Nu pot să te ajungă în rersuri și descrieri /Frumseța ta diiind nemaigândită, sfântă/Ar fi cerut o arfă puternică, ce-ncântă;/Cu flori stereotipe, cu raze, diamante,/Nu pot sa scriu frumseța cea rrednica de Dante”473 Femeii iubite, imago indepingibilis, nu i se poate atribui un icon artistic — conform terminologiei lui Ch Pierce — ci doar, cel mult, un indice Rezultă o profundă neîmplinire a creatorului, „fire hibridă — copilfarde roroAA dar și „copilul nefericitei secte/Cuprins de-adânca sete a formelor perfecte” Icoană și privaz verifică 467 M Eminescu, op cit , p 398 468 Ibidem, p 398 469 Wieland, Oberon, Editura Minerva, București, 1978, traducere Aurel Covaci și Laura Dragomirescu, p 70 470 I Negoițescu, op cit , p 45 471 M Eminescu, op cit , p 405 472 Ibidem, p 406 473 în Antologia poeziei romantice germane, Diotima, traducere de Al Philippide, Editura pentru Literatura Universală, București, 1969, p 17 474 M Eminescu, op cit, pp 422-423 475 Ibidem, p 426 77 aprecierea lui I Negoițescu, conform căreia „titanismul se substituie [ ] imensității durerii, ce devine desperat creatoare”476 477 478; natura depășește posibilitățile artei de recreare și resemnificare a realului În special lirica „modernă” nu mai poate surprinde acel spiritus phantasticus al supra-realității Lumea de unde emană genialitatea e închisă pentru poetul modern, o terra incognita: „Nu-i acea altă lume, a geniului rod,/Căreia lumea noastră e numai un izyod /Frumoasă, ea cuprinde pământ, ocean, cer/În ochi la Calidassa, pe buza lui Omer’”417 Creatorul este, astfel, înconjurat de fantasmele realităților mult dorite — visarea, natura, iubita -, el nefiind în stare să le confere prin scrisul său un plus de concretețe Cei care au pierdut subtilul disegno interno al universului, în fapt un disegno fantastico, devin bieți „salahori ai penei” ce rătăcesc într-un labirint (mundus subterraneus) lipsit de o geometrie elementară; opera lor se vede condamnată la un manierism superficial, la o prelucrare a formei sărăcite de sens Lipsește exact ceea ce Holderlin exprimase ca cerință esențială în Diotima: „0/ entuziasm, în tine/Fericit mormânt găsim”4778 III 7 Condamnarea inspirației manieriste în numele esteticii romantice a entuziasmului Dezbaterea estetică pe tema relației dintre formă și fond continuă în Cu gândiri și cu imagini „Neavând învăț și normă,/Fantazia fără formă”479 creează efecte halucinante, de meraviglia manieristă, însă private de vitalitate internă Viziunea artistică funcționează ca un animi vitium, delectare anti-naturală ce mizează pe metafore alambicate, concetti generatoare de stupore: „Și idei, ce altfel împle,/Ard în frunte, bat sub tâmple:/Eu le-am dat îmbrăcăminte/Prea bogată, fără minte //Ele samănă, hibride,/Egiptenei piramide:/un mormânt de piatră-n munte/Cu icoanele cărunte,//Și de sfinxuri lungi alee,/Monoliți și propilee,/Fac să crezi că după poartă/Zace-o-ntreagă țară moartă //Intr-nuntru, sui pe treaptă,/Nici nu știi ce te așteaptă /Când acolo! sub o faclă/Doarme-un singur rege-n raclă”480 Miezul funerar al viziunii poetice eminesciene, atât de caracteristic creațiilor de dinaintea epocii deplinei maturități, este expresia plasticizată a nostalgiei după omul antic și renascentist, microcosmos subsumând cele patru elemente din compoziția macrocosmosului, homo quadratus, perfect în înțelesul organic, dar și estetic — autentică minor mundus Din aceleași considerente August Wilhelm Schlegel recomanda: „un gingaș echilibru-ntre contrarii” (Sonetul) 481 Eu nu cred nici în Iehova este ultima consecință posibilă, în ordine religioasă, a decepției provocate de paradigma mundană și de cea celestă Agnosticismul poetului se traduce în mefiența cu care privește puterea gândirii de a modifica ceva în ierarhia pervertită a realității: „Înzădar gândești, căci gândul,/Zău, nimic în lume schimbă” Dezavuarea mozaismului este acompaniată și de cea a budismului, fapt care vine în sprijinul afirmației lui Matei Călinescu, conform căreia viziunea eminesciană asupra divinității se încadrează în coordonatele păgânismului mitologic antic Astfel, Adonai nu ar fi „Dumnezeul genezei, creator al lumii, ci un fel de idee absolută, o conștiință universală”482 Deocamdată, însă, Eminescu declină până și influența moștenirii antice — literare și artistice -, afirmându-și calitatea de romantic, respectiv libertatea de a crea dinamic, deschis și în pofida constrângerilor stilistice, ca unică satisfacție a geniului său agonistic (de la gr AyPi> = luptă), dar inadaptat la comandamentul ajustării eficiente a spiritualității (așa cum poate fi considerată, până la un punct, și cerința mimesis-ului platonico-aristotelic): „Nu mă-ncântați nici cu clasici,/Nici cu stil curat și antic -/Toate-mi sunt de o potrivă,/Eu rămân ce-am fost: romantic”483 Înrudirea 476 I Negoițescu, op cit , p 49 477 M Eminescu, op cit , p 428 478 în Antologia poeziei romantice germane, p 17 479 Ibidem, p 430 480 Ibidem, p 431 481 Apud Antologia poeziei romantice germane, p 3 482 M Calinescu, op cit , p 190 483 M Eminescu, op cit , p 433 78 cu Holderlin, romanticul clasicizant, este vizibilă în aceste profesiuni de credință estetică: „liber, în flăcări,/Zboară spiritul nostru-n văzduh”484 III 8 Muzolatria și tonul elegiac al adorației Dacă din punct de vedere al tipologiei romantic-geniale anul 1876 se încheia cu precizări de ars poetica, anul 1879 înseamnă o întoarcere la motivul iubitei-muză Privirea femeii adorate aruncă raze ce „smulg” cântarea din liră Apropierea făpturii angelice este asemănată cu „ răsărirea stelei în tăcere'” (Sonete II)485, iar dacă avem în vedere o lnlerprelallo christiana a soarelui — Adverso iuxta spiritualem intelligentiam sol Christus est („Într-adevăr, potrivit înțelesului spiritual, soarele este Hristos”, lat ) atunci putem identifica filonul religios marianic al iubitei stelare Sensibilitatea geniului la sortilegiul orfic, feminin, fusese evocată și de Holderlin: „În lumină înaltă umblați/Pe un fraged tărâm, fericite, voi Genii /Strălucite, zeiești adieri/Ușor vă ating/Cum degetele femeii la harpă/Sfintele strune //Fără ursită, precum adormitul/Copil, respiră cereștii”486 Același simbol al luminozității nocturne — întunericul iraționalului care copleșește luciditatea intelectuală — se regăsește, într-o formulare mult mai explicită, în Răsai asupra mea Aici este bine precizat și obiectivul pe care îl vizează ardenta pieta eminesciană: „să te-ador de-acum pe veci, Marie!” Ceea ce își dorește poetul — presimțind ravagiile pe care le va produce o tensiune interioară tot mai greu de controlat -, este seninătatea mistică pe care o atinsese în avântul oniric al tinereții: „Răsai asupra mea, lumină lină,/Ca-n visul meu ceresc d-odinioară;/O, maică sfântă, pururi fecioară,/În noaptea gândurilor mele vină”487 Nu va fi vorba însă de o detașare olimpiană obținută prin apelul făcut la legile limpide ale armoniei clasice, ci de o seninătate provenită dintr-o „sublimare a impulsurilor de revoltă titaniene”488 489 Imaginea torței, simbol al combustiei geniale, se impune ca reper al luminii spirituale o dată cu poemul Ca o făclie (în altă variantă O, stingă-se a vieții ) Dar, așa cum s-a putut vedea anterior, faptul că poetul nu poate realiza prin opera sa diagrama pitagoriciană (Tetraktys), sumă a perfecțiunilor morale și intelectuale, determină o diminuare a tonusului cognitiv și adâncirea tonului elegiac: „Ca o făclie stinsă de ce mereu să fumegi,/De ce mereu aceleași gândiri să le tot rumegi/Și sarcina de gânduri s-o porți ca pe un gheb” Astronomul din Scrisoarea I este anticipat aici de Edgar, cel care „trece cu gândul prin veacuri ca-ntr-o barcă”, respectând tiparul călătoriei „prin tomuri prăfuite” Recluziunea sa, consecință a inadaptării geniului romantic la societatea pragmatică — încă Madame de Stael enunțase axiomatic: „Le genie, au milieu de la societe, est une douleur” — nu este dedicată introspecției, ci voiajului imaginativ Acest tip de erou se dovedește a fi un extravertit care își ascunde frustrarea socială sub masca introversiunii „Poemele individualismului — opina Elie Faure- vor reface lumea socială Când individul este atât de puternic încît tinde să absoarbă totul, înseamnă că el însuși are nevoie să fie absorbit, să se dizolve și să dispară în mulțime și în univers”490 Eminescu însuși condamnă evaziunea cosmologică lipsită de o componentă ontologică: „La ce folos că timpul și spațiul străbate/Și ce folos că vecinic râvnind sivgurălale,/El de nimic în lume viața-i n-o s-o lege,/Că-nțelegând deșertu-i, problema n-o-nțelege ” III 9 Tragismul condiției lumești a geniului Perspectiva pitagoreică 484 în Antologia poeziei romantice germane, Despărțirea, traducere de I Negoițescu, p 29 485 Ibidem, p 96 486 în Antologia poeziei romantice germane, Cîntecul de ursită al lui Hyperion, traducere de Al Philippide, p 21 487 M Eminescu, op cit, p 489 488 M Calinescu, op cit , p 113 489 M Eminescu, op cit , pp 505-506 490 Elie Faure, Istoria artei Arta modernă, vol IV, Editura Meridiane, București, 1970, p 8 79 Genialitatea autentică se vitalizează continuu prin schimbul de energie spirituală între inconștient și supra-conștient, fiind astfel protejată de epuizare și sterilitate Erudiția evazionistă reduce nivelurile realului, exotericul și ezotericul, la o anagramă demonică: „În capetele voastre, de semne multe sume,/Din mii de mii de vorbe consist-a voastră lume”, exercițiu ludic de care Eminescu se disociază: „nimic e pentru mine ce pentru lume-i mult”491 Voința de autoscopie trebuie să fie cu atât mai puternică, cu cât suntem în raport mediat cu propria-ne ființă, așa cum intuise Holderlin: „Ah! Puțin ne cunoaștem,/Căci un zeu stăpânește în noi” (Despărțirea) 492 Se detașează, în această etapă creativă, figura geniului-demon, pastișă a creatorului autentic care încearcă să-și facă din viață și operă un „scop al nemuririi” Dacă, însă, Moise al lui Vigny își deplângea solitudinea magnifică (într-un spirit apropiat de cel al Luceafărului, care este totuși mai mult însetat de iubire decât apăsat de apoteoză), geniul lui Eminescu nu se poate împăca la gândul insignifianței rolului său social Reproșul adresat Demiurgului rămâne, în esență, identic cu cel învăluit al Luceafărului sau cu cel neexprimat în cuvinte, dar tradus în fapte al prințului din Povestea magului : „0, Demiurg, solie când nu mi-ai scris în stele,/De ce mi-ai dat știința nimicniciei mele?/[ ]/Viața mea comună s-o târâi uniform/Și să nu pot de somnul pământului s-adorm?”493 Astfel, drama geniului se declanșează din momentul în care el devine conștient de faptul că este o persona non-grata (lipsa stelei-destin) în planul creației și că nici nu se poate dizolva în moartea eliberatoare, întrucât moartea nu înseamnă decât o trecere prin culisele existenței, urmată de revenirea inevitabilă pe scena vieții Budism, așadar, însă asimilat creator și redat într-o viziune de un tragic-absurd inedit: pentru gânditorul închis într-un regat al mediocrității, perspectiva este tragică, în timp ce pentru Demiurg ea nu reprezintă decât un perpetuum mobile cu tribulații ironic-absurde Conștiința sfârșitului derizoriu ce „încununează” existența eroică o avea și Manfred: „ Visam/Din mintea mea să fac făclie-aprinsă/Pentru omenire, să mă înalț mereu,/ Chiar dacă-npisc mă aștepta căderea”494 Dintre sute de catarge (1880) aduce resemnarea poetului în ceea ce privește posibilitatea unei cât de infime comunicări cu semenii săi Aproapele devine tot mai mult Departele, iar geniul va fi sortit să rămână o hieroglifă — izvor al unor sonorități maiestuoase pe care doar le „îngînă” freamătul elementelor eterice și acvatice ale naturii Un heraclitism orfic îndurerat, o continuă curgere în cerc: „Nențeles rămâne gândul/Ce-ți străbate cânturile,/Zboară vecinic, îngânându-l/valurile, vânturile”495 În aceste condiții eroul romanticii europene se retrăgea în izolarea pură, alpestră: „eram străin de oameni,/Și gândurile lor, dar bucuros/De-a rătăci-n singurătăți, pe culmea/De gheață-a munților”496 Nu aceasta va fi alegerea definitivă a romanticului român Instantaneele genialității revin cu o forță sporită în Scrisoarea I (1881): Luna cu „voluptoasa ei văpaie” este principalul factor anti-amnezic căci „ea din noaptea amintirii o vecie-ntreagă scoate/de dureri, pe care însă le simțim ca-n vis pe toate”497 Procesul de anamnesis este însoțit de durere, însă lumina selenară anesteziază suferința cunoașterii, absorbind-o în planul irealului Materia fotonică de sorginte eterică, o quinta essentia, dă viață „gândirilor”, „întunecă” suferințele, privește „gânditoare” „frunți pline de gânduri” Personificarea Lunii ca zeiță a întinderii acvatice („stăpân-a mării” — elementul lichid sugerând fluența și continua frământare cogitativă („mișcătoarea mărilor singurătate”) - se face în concordanță cu statutul ei ambiguu de fecioară fatală, purității fiindu-i atribuit un efect mortal Raza Lunii și „geniul morții” domină agitația umană; farmecul Selenei paralizează tumultul vital, zeița având astfel posibilitatea de a contempla o nemișcare instabilă 491 M Eminescu, op cit , p 506 492 în Antologia poeziei romantice germane, p 28 493 Ibidem, p 510 494 Byron, op cit , Manfred, p 252 495 Ibidem, p 514 496 Byron, op cit , Manfred, p 228 497 Ibidem, p 103 80 (energeia akinesis) Zeiță a sorții, Luna este și contemplatorul universal, cel care anunță prin intensitatea privirii sale fazele destinului umanității; astru protector al geniului, ea este singura care poate să transgreseze limitele vieții și ale morții, vizionând imaginar cosmogonia și apocalipsa, a și w Este o explicație pentru aplecarea romanticilor către nocturn: „Am iubit mai mult/Ca omenescul chip obrazul nopții”498 În Scrisoarea I figura gânditorului este înfățișată ușor ironic, cu ajutorul procedeului litotei, strategie prin intermediul căreia se realizează antiteza între aspectul exterior umil și vastitatea perspectivei interioare Contrastul dintre aparență și esență este un laitmotiv în cazul geniului eminescian, spre deosebire de figurile impunătoare și dinamice ale titanului și demonului Geniul-astronom, stăpân al magiei cifrelor, caută mai puțin rădăcinile înțelepciunii (phronesis), cât încearcă să înțeleagă relația dintre trecut și viitor, descoperire prin care speră să contragă diversitatea infinită într-o formulă uniformizatoare și atotputernică: „Uscațir așa cum este, gârborit și de nimic,/ Universulfără margini e în degetul lui mic,/Căci sub frunte-i riitorulși trecutul se încheagă,/Noaptea-adânc-a veciniciei el în șiruri o dezlecggg/Precum Atlas în vechime sprijinea cerul pe umăr/ Așa el sprijina lumea și recia într-un numar”499 500 501 502 Comparația mitologică probează la modul magistral rolul capital cu care a fost investit geniul Desprinsă de simțul comun (de ceea ce în psihologia aristotelică se numea a'isthesis koineg gândirea superioară anticipă încălcarea gravă a măsurii și încearcă să o combată Geniul nu este doar un contemplator egotist, ci și un titan pus în slujba semenilor săi; după cum William Blake era convins: ‘Eternity is in love with the productions of time'3'' Partea secundă a poemului, cea care tratează despre incertitudinea gloriei postume, reactualizează viziunea ironică asupra travaliului geniului Ironia maschează tragismul condiției gânditorului care mizează pe facultatea superioară, imaterială a sufletului, așa numitul logistikon în tradiția platonică, dianoetike în cea aristotelică Durerea provocată de imposibilitatea unei comunicări cu umanitatea trăitoare sub sensus communis este atenuată de planeta-magică, una care revarsă „liniștita ei splendoare” și „din noaptea amintirii mii de doruri ea ne scoate;/Amorțita li-i durerea, le simțim ca-n ris pe toate”3'1 III 1' Titanismul estetic Imperativul visării Dar dacă în Scrisoarea I figura geniului-astronom este împinsă în fundalul scenei — în prim-plan fiind adusă radiografia gândirii sale-, resemnarea lui socială și istorică urmând a fi compensată de lumina cercetătoare a lunii, care anunță totodată iminența morții atotnivelatoare, Scrisoarea II consemnează declarația cu valoare de ars poetica a creatorului de poezie Conflictul axiologic și moral din Scrisoarea I se prelungește aici cu unul de natură estetică Datoria poetului este să încerce „în luptă dreaptă/A turna în forma noua limba reche și-nțeleapta”, realizând o sinteză sui-generis între tradiție și modernitate Efortul formal („cu sete cauți forma ce sa poata sa te-ncapa”) are ca scop controlul inspirației („tainica simțire”); teoria impetuozității inspirației este combinată, astfel, cu cea a raționalizării ei Conștiința misiunii artistice este apoi probată de repudierea contingentului format din poetaștri versificatori („acel soi ciudat de barzi”) al cărui modus operandi este potrivirea vocabulelor în funcție de perisabile mode lirice („frumoasa stihuire”3'2) Așadar, nu sonoritatea delectabilă, ci armoniile care reușesc să facă trimitere la un conținut ideatic nobil, constituie telosul, scopul pe care îl vizează efortul componistic autentic Problema conținutului este abordată în strofele următoare, unde poetul se vede silit să dezavueze tema dragostei, invadată de un imoralism facil Sufragii mai numeroase nu reușește să 498 Byron, op cit , Manfred, p 259 499 M Eminescu, op cit, p 104 500 în An Anthology of English Literature, The Romantic Age, Songs of Experience, The Marriage of Heaven and Hell, („Veșnicia e îndrăgostită de fructele timpului”, trad n ), Universitatea din București, București, 1989, p 41 501 M Eminescu, op cit, p 107 502 Ibidem, p 108 81 atragă nici doctrina inspirației livrești, de sorginte clasicistă, subiect care totuși evocă nostalgic timpul studiilor academice cu „vechii dascăli cârpocind la haina vremii” ori „astronomul cu al negurii repaos’60\ La fel ca în Epigonii, confruntarea dintre trecut și prezent îi este favorabilă primului — timp adamic când „păreau toate-n infinit”, iar „lumea cea gândită pentru noi avea ființă,/Și, din contra, cea aievea ne părea cu neputință” Paseismul eminescian este generat de dezintegrarea realității poetice și de prozaismul noului Weltanschauung pe care îl anunță sfârșitul secolului al XIX-lea Revine, cu acuitate, perspectiva ostracizării poetului dintr-o lume tot mai puțin dispusă să acorde atenție produselor imaginației: „Iar în lumea cea comună a visa e un pericul,/Căci de ai cumva iluzii, ești pierdut și ești ridicul”5' De aici rezultă auto-suficiența (autarkelă) pe care trebuie să și-o impună geniul pentru a mai avea acces la fericirea rezervată celor aleși (eudaimonia aristotelică); ori detașarea lui Holderlin: „uitate/Fie —ură și dragoste-n veci!’605 Astfel, Scrisoarea II se prezintă ca o demisie de la „ispita” ritmului, determinată de lipsa unui public capabil să participe în cunoștință de cauză la spectacolul complex al artei; chiar dacă: ‘Energy is Eternal Delight' 503 504 505 506 507, amintea William Blake Emitentul de semnal poetic devine steril în lipsa unui receptor adecvat, în pofida faptului că: ‘0ne thought fills immensițyf Comunicarea cu umanitatea fiind redusă la un sermo pedester, creatorul se întoarce la ritualul dragostei; totalității îi este preferată unitatea Singura făptură cu aptitudini onirice ar fi „copila cea de aur, visul negurii eterne”508 (Scrisoarea IV), corelativul terestru al lunii „bălaie” În calitatea ei de proiecție rațională a iraționalului, fecioara înțelege iubirea aristocratică a geniului: „Ah, ce fioros de dulce de pe buza ta cuvântu-i//Cât de sus ridici acum în gândirea ta pe-o roabă,/Când durerea ta din suflet este singura-mi podoabă” Tristețea irepresibilă din ochii pătimași ai bărbatului anticipă, totuși, fragilitatea reveriei sentimentale; conștiința perisabilității iubirii are drept consecință trăirea cu o intensitate dureroasă, demonică, a momentului: „Visurile tale toate, ochiul tău atât de tristu-i,/Cu-a lui umed-adâncime toată mintea mea o mistui /Dă-mi-i mie ochii negri nu privi cu ei în laturi,/Căci de noaptea lor cea dulce vecinic n-o să mă mai saturi”509 Perspectiva devine novalisiană: „Iubită dulce, soare drag al 510 nopții!”510 III 11 Blestemul neamului Cain Carmen Saeculare devine Carmen Miserabilis Vina pentru sărăcia sufletească o poartă perpetuarea „neamului Cain” În poemul byronian omonim, Adah, soția lui Cain, îl acuză pe acesta de curiozitate nefastă: „Neastâmpărata-ți minte și dorința/De a cunoaște”511 Manfred, la rândul lui, va fi apreciat de Zâna Alpilor ca un excesiv atavic: „Te cunosc ca pe un om/Cu minte mare, fără de măsură/În bine și în rău, robit de soartă/Și rob durerii tale”512 513 La Eminescu sângele vărsat de Cain se răsfrânge asupra tuturor generațiilor umane ulterioare Păcatul are ca efect anihilarea personalității — un dictum acerbum care planează asupra acelora absorbiți, anonimizați de „râul Demiurg” Pentru o lume ca un „teatru de păpuși”, dragostea nu poate depăși condiția unui instinct mecanic, incapabil de orice valențe creatoare — o realitate sentimentală compusă doar din ‘Phantoms of sublimițff Drama geniului — personaj la care iubirea 503 Ibidem, p 109 504 Ibidem, p 110 505 în Antologia poeziei romantice germane, Despărțirea, p 28 506 în An Anthology of English Literature, The Romantic Age, Songs of Experience, The Marriage of Heaven and Hell, („Energia este eternul deliciu”, trad n ), Universitatea din București, București, 1989, p 40 507 Ibidem, („Un singur gând ajunge să umple infinitul”, trad n ), p 42 508 M Eminescu, op cit, p 121 509 Ibidem 510 în Antologia poeziei romantice germane, Imn către noapte I, trad de Al Philippide, p 52 511 Byron, Poeme, p 346 512 Ibidem, p 223 513 Samuel Coleridge, Apologia pro Vita Sua, în An Anthology of English Literature: The Romantic Age, („Năluci ale sublimului”, trad n ), Universitatea din București, 1989, p 332 82 potențează și susține anvergura imaginativă — își are originea în adorarea „ca pe-o marmură de Paros sau o pânză de Coreggio” a unei femei „rece și cu toane ca și luna lui April”514 515 Rezultatul va fi permanentizarea confuziei între aparență și esență, cultivarea unei stări intermediare care poate genera numai ceea William Wordswordth numea ‘a Phantom of delighr'' Stimulul iubirii odată dispărut, geniul devine pasiv — în sensul că nu mai corespunde latinescului genium = „creație, spirit” — și se întoarce la audiția armoniilor cosmice: „Setea liniștei eterne care-mi sună în urechi”516 Climaxul artistic reprezentat de mult-visatul Carmen Saeculare este acum intangibil, din moment ce ordinea rațională este desființată de iraționalitatea acțiunilor umane la modul general Într-un fel, Eminescu practicase și el distincția kantiană între „intelect” (Verstand) și „rațiune” (Vernunft), disprețuind caracterul limitativ al intelectului și pronunțându-se pentru capacitatea dialectică a rațiunii de a depăși determinările fixe și unilaterale Rațiunea nu ar putea deveni cu adevărat creatoare fără concursul imaginației — „puterea esemplastică” a lui Coleridge -, imaginația care, la rândul ei, ajunge inoperantă în lipsa focalizării afective Slăbirea voinței de structură (Formengeist) va fi consecința tuturor acestor neîmpliniri succesive: „în gându-mi trece vântul, capul arde pustiit,/Aspru, rece sună cântul cel etern neisprăvit /Unde-s șirurile clare din viața-mi să le spun?/Ah! organele-s sfărmate și maestrul e nebun ” Poemul imaginat, dar nenăscut (agenetos), se răzbună devastând din interior organul gândirii creatoare; ca și Napoleon, poetul va fi zdrobit de propria sa forță „On etait vaincupar sa conquete” (L'expiation)5 , conchidea Victor Hugo la 1852, în Les Châtiments Nostalgia împlinirii destinului genial ca integrare în agathon-ul platonician, irumpe încă o dată în Scrisoarea V Persistă și aici aceeași imagine a femeii-zeiță, referința antică fiind explicită: „mai mândră decât Venus Anadyomene” Așa cum la Baudelaire întâlneam „amorul madonic”518 519, la Eminescu va predomina feminitatea idealizată, susținătoare a idealului masculin și detașată de orice implicație imorală (pudendum) Bineînțeles, totul se menține la nivelul virtualului, al utopiei („Ce iluzii”), de unde și nefericirea visătorului care refuză să admită datul real; pentru că, în descendența lui Novalis: „Visul se face lume, lumea se face vis” Totodată, dacă geniul nu poate supraviețui efluviilor imaginative fără catharsis-ul produs de iubire, impetuozitatea sa sentimentală îndeplinește o funcție sacralizatoare prin aceea că este singura cale pe care femeia poate fi „hirotonisită” întru logos: „ Consacră-mi/ Creștetul cu-ale lui gânduri, să-l sfințesc cu-a mele lacrămi ”520 Poetul este bardul care, purtat de torentul liric, ajunge să pătrundă ezotericele învățături nescrise (agrapha dogmata), așa cum avusese șansa și bardul lui William Blake: „Hear the voice of the Bard!/Who Present, Past & Future sees;/Whose ears have heard/The Holy Word/That walk'd among the ancient trees”521 (Introduction din ciclul Songs of Experience) Geniul, omul cu daimon, se revelează ca interlocutor al divinității, dar și ca un însetat de cunoașterea obținută prin experiența terestră, maculantă Posesorul supra-cunoașterii, la Eminescu, nu va apela însă la retorica fulminantă pentru a-și anunța statutul gnoseologic El va pleca, mai curând, de la principiul epicureic al viețuirii retrase (lathe biosas), pentru a se concentra la maximum asupra dragostei ca principium individuationis căci, pe urmele lui Novalis, „năzuința/Spre-o mai lăuntrică și mai întreagă/Pătrundere sporea din clipă-n clipă”522 514 M Eminescu, op cit , p 123 515 William Wordswordth, She was a Phantom of delight, („O fantomă a încântării”, trad n ), în Anthology of English Literature, p 145 516 M Eminescu, op cit , p 124 517 Victor Hugo, Les plus beaux poemes, („Învins era de propria-i victorie”, trad n ), Editiond Jean-Claude Lattes, Paris, 1987, p 174 518 Pompiliu Constantinescu, O catedră Eminescu, Editura Junimea, Iași, 1987, p 225 519 în Antologia poeziei romantice germane, Astralis, trad de Al Phlippide, p 47 520 M Eminescu, op cit , p 162 521 William Blake în An Anthology of English Literature: The Romantic Age („Dați ascultare vocii Bardului!/Cel care Prezentul, Trecutul și Viitorul vede;/Ale cărui urechi/Au ascultat Cuvântul Sfânt/Plimbându-se printre copacii de demult”, trad n ), p 25 522 în Antologia poeziei romantice germane, Astralis, p 47 83 Răsfrângerea în personalitatea celei îndrăgite echivalează cu o distanțare cercetătoare de propria persoană În felul acesta este detectat daimonul interior care vrea să ajungă în „culmea dulcii muzice de sfere” Geniul nu poate deveni cu adevărat charismatic atât timp cât nu instituie un proces de comunicare cu daimonul său: „S-ar pricepe pe el însuși acel demon s-ar renaște,/Mistuit de focul propriu, el atunci s-ar recunoaște” De la recognitio, se urcă treptele marii creații înțeleasă ca nobile verbum: „Și patruns de-ale lui patimi și amoru-i, cu nesațiu/El ar frânge-n vers adonic limba lui ca și Horațiu;/Ar atrage-n visu-i mândru a isvoarelor murmururi,/Umbra umedă din codri, stelele ce ard de-a pururi”523 Viziunea artistică cu valențe integratoare, ce depășește eterogenul înspre omogen, înspre synthesis, îi era specifică și unui romantic clasicizant precum Goethe: „Ah! două suflete-s în mine! Cum se zbat/În piept, sa nu mai locuiasca împreuna!/Unul de lume strâns ma ține, încleștat/Cu roluptate, celalalt puternic/Catre cerești limanuri ma îndrumă”524 Tensiunea sufletească de proveniență faustică și-ar putea găsi rezolvarea numai prin întoarcerea la arta senină a Antichității clasiciste: „Poate-ar învia în ochiu-i ochiul lumii cei antice/Și cu patima adânca ar priri-o s-o adore,/De la ochii ei cei tineri mântuirea s-o implore”525 Femeia mitologică, ca ideal al gânditorului-poet, este înrudită cu Elena lui Faust, cea care îl va zămisli pe Euphorion, molipsitul de exaltarea icarică: „Sa salt, lasați-ma!/Sa sar, lasați-mă!/Un dor m-a cuprins/S-ajung în văzduhuri,/Un foc m-a încins’”26 Reproșul artistului este adresat atât femeii lipsite de apetențe intelectuale, cât și celei care se dedică abstracțiunilor religioase În ambele cazuri este vorba de o renegare a conținutului uman al ființei: „Cu marmura cea albă să nu te mai asameni,/Să fii ca toată lumea- frumoasă între oameni” Așadar, Nu mă-nțelegi (1882) reia figura femeii marmoreene, perfectă dar devitalizată, pentru a-i da o nouă dimensiune, aceea a neîmplinirii ontologice în lipsa implicării afective Contemplarea profilului muzei atinge o tensiune nemaiîntâlnită până acum: „În ochii mei acum nimic nu are preț/Ca taina ce ascunde a tale frumuseți /Căci pentru care altă minune decât tine/Mi-aș risipi o riață de cugetări senine” Înamorarea de idealizata făptură feminină are ca efect o potențare a revărsării lirice de substanță metafizică, momentul îndrăgostirii coincizând cu marile explorări cosmologice, așa cum se întâmplă și în Luceafărul Deocamdată, artistul se concentrează asupra împodobirii muzei, idol impenetrabil și misterios, mult mai puțin locvace decât muza mussetiană: „Și azi când a mea minte, a farmecului roabă,/Din orișice durere îți face o podoabă,/Și când răsai nainte-mi ca marmura de clară/Iar ochii tăi cei mândri scânteie în afară,/Încît ale lor raze nu pot pătrunde încă/Ce-adânc trecut de gânduri e-n noaptea lor adâncă;/[ ]/Când sufletu-mi atârnă plutind în ochii mei/De un cutremur tainic al tinerei femei/[ ]/Când înțeles de tine, eu însumi mă-nțeleg” La urma urmelor, situația este asemănătoare cu cea din Pe lângă plopii fără soț, cu deosebirea că aici lipsa de comunicare survine ca urmare a desființării oricărei senzualități, a excluderii căldurii tactile: „Azi când ești prea mult înger și prea puțin femeie/[ ]/Tu îmi ucizi gândirea, căci nu mă înțelegi ” Această gândire suprimată prin răceală este, de fapt, imaginația, funcția poetică care contribuie decisiv la regenerarea spirituală prin iubire: „C-o oaste de imagini să te iubesc ș-atunci”527 Întunericul ar fi, însă, după Novalis, mediul propice erupției imaginarului cu susținere afectivă: „Mai cerești decât stelele/Ni se par ochii fără margini/Pe care noaptea i-a deschis în noi”528 III 12 Magicul selenar și madonic Repudierea prozaismului existențial De acum încolo, genialitatea se manifestă ca luciferism - în înțeles eminescian, de recluziune dezamăgită, dar pătrunsă de o noblețe tragică -, superlativele intelectuale fiind văzute ca obstacole în calea realizării comuniunii depline cu ființa îndrăgită: „Când al meu cuget mistuit/De-o 523 M Eminescu, op cit , p 126 524 Johann Wolfgang Goethe, Faust, trad de L Blaga, Editura de Stat pentru Literatura și arta, București, 1955, p 75 525 M Eminescu, op cit , p 126 526 J W Goethe, op cit , p 447 527 M Eminescu, op cit, pp 546-549 528 în Antologia poeziei romantice germane, Imn către noapte I, p 52 84 stranie părere/A fost un lung, necontenit/Prilej pentru durere ” Excelența geniului atrage după sine o soartă tragică, idee exprimată plastic prin imaginea agresării incandescenței luceafărului de către elementul ignifug „Nainte de-a luci deplin/Menit îi pare stinsul,/Iar ale apei valuri vin/Călătorind spre dânsul” Ceea ce îi conferă perenitate geniului este capacitatea sa infinită de a iubi („Și totuși va luci în veci/Aprins de zeul Amor”), de aici rezultând și superioritatea lui cosmică: „Căci stăpânește tot ce-a fost/Și tot ce o să vie/Și câte nu avură rost/Și nu au fost să fie” Cunoașterea prin iubire are imensul avantaj de a putea valorifica până și potențele cele mai neverosimile ale realului, valorificare ce împinge nedefinit limitele strâmte ale existentului: „Și-au prefăcut pe-acest pământ/A noastre vieți în stepe/Și ne-au pătruns de-un farmec sfânt/Ce nu-l putem pricepe”529 (Și oare tot n-ați înțeles) La fel, pentru romantismul german geniul reprezintă sinteza magică dintre inspirație și rațiune, punctul de intersecție al sincroniei cu diacronia: „Orb eram încă, totuși limpezi stele/Umpleau vrăjita zare-a firii mele /Mă culegeam din mare depărtare,/Ecou din vremi și vechi și viitoare”530 (Novalis, Astralis) Intelectul, semnalizează Eminescu, trebuie constant susținut de afect, altfel „razele reci” ale minții riscă să nu-și mai poată controla forța și să „carbonizeze” universurile paralele ale imaginarului, fără de care geniul n-ar putea supraviețui Din cauza aceasta și este preferată lumina subtilă a lunii, ca simbol al luminozității reflectate, învăluitoare și nu dezvăluitoare: „Să fie sara-n asfințit/Și noaptea să înceapă;/Răsaie luna liniștit/Și tremurând din apă” Poezia Să fie sara-n asfințit (1882) conturează un paradis în care se poate refugia gânditorul și pune în evidență virtuțile de pharmakon ale sentimentului Totodată, anunțând motivul invocării astrului din Luceafărul, se întărește prezumția genialității Cătălinei, care își dorise și ea dominarea instinctelor de către rațiune și fantezie: „Cu farmecul luminei reci/Simțirile străbate-mi:/Revarsă liniște de veci/Pe noaptea mea de patemi” Steaua protectoare a celor dedicați gândirii și meditației are, astfel, rolul de echilibrare prin focalizare univocă a revărsării imaginative: „Ca iar cuminte să mă fac,/Căci tu îmi prinzi tot gândul’”5’3 Și Ludwig Tieck invoca regimul feeric instaurat de Hecate: „O, lună, noapte fermecată/Ce fereci rațiunea, vino,/O, lume-a basmelor, revino/Cu aura-ți de altădată ”532, în timp ce la Joseph von Eichendorff Sihastrul înstrăinat de zarva civilizației are nevoie de balsamul iradiant al luminii selenare: „O, vino, noapte, leac râvnit!”533 Incomprehensibilitatea destinului geniului este abordată din nou în Mușat și ursitorile (1882), fragment poetic menit a fi integrat ciclului dramatic al Mușatinilor Dacă în Povestea magului fiul împăratului era lipsit de o stea diriguitoare a sorții sale, la nașterea micului Mușatin întrega structură stelară contribuie la conferirea unei semnificații cosmice evenimentului: „Opri Orion ale sale pasuri/Ca soarta-n lume el să i-o croiască //Jur-împrejur se auziră glasuri/Și s-au oprit Neptun din drumu-i sferic /Muțit-au limba de l-a vremii ceasuri” Caracteristica primordială a geniului ar fi înțelegerea totală a universului, metoda sintetică a analogiei, practicată de romantici, învestind luminozitatea cu puterea de penetrare a numinosului: „Pătrunzător ca și lumina mare,/Tu să-nțelegi cele lumești și sfinte” Și totuși, uriașa energie a acestui supraom va fi absorbită de urmărirea obstinată a perfecțiunii, văzută în special sub dimensiunea sa estetică: „Căci i s-a dat să simtă-ntotdeauna/Un dor adânc și îndărătnic foarte/De-o frumusețe cum nu e nici una” În felul acesta, destinul lui Mușat se apropie sensibil de idealismul lui Miron, întrucât și el tinde să antropomorfizeze ideile și viziunile, obținând o frumoasă fără corp: „Dar nentrupat e chipu-acei iubite/Ca și lumina ce în cer se suie/A unei stele de demult pierite”534 Parcursul este invers cu cel al lui Holderlin, care accepta suplinirea concretului prin abstract: „dacă nu poți să vii/Ca spirit al pământului, atunci sperie/Inima mea cu fericiri nemuritoare”535 529 M Eminescu, op cit, pp 555-557 530 în Antologia poeziei romantice germane,, p 47 531 M Eminescu, op cit, pp 557-559 532 în Antologia poeziei romantice germane, Chemarea romantismului, trad de Constantin Olariu, p 78 533 Ibidem, p 229 534 M Eminescu, op cit, pp 560-563 535 în Antologia poeziei romantice germane, Către speranță, trad de Al Philippide, p 37 85 Tot din grupajul de poeme-satelit ale Luceafărului face parte și Pe lîngă plopii fără soț, în care se afirmă, încă o dată, interdependența dintre afect și intelect, ca și necesitatea irepresibilă a întrupării idealului: „Dându-mi din ochiul tău senin/O rază dinadins,/În calea timpilor ce vin/ O stea s-arfi aprins” Oripilat de abstracțiunea sterilizantă, geniul încearcă să realizeze un transfer de substanță poetică asupra simulacrelor perfecțiunii din realitatea prozaică: „Ai fi trăit în veci de veci/Și rânduri de vieți,/Cu ale tale brațe reci/Înmărmureai măreț”536 Din această imposibilitate de împământenire a idealului rezultă scepticismul profesat în Glossă, ca răspuns la demonismul plăcerilor inferioare: „Cu un cântec de sirenă/Lumea-ntinde lucii mreje” După ce a aflat adevărata măsură a condiției umane, geniului nu-i rămâne decât să reprime implicația sentimentală și iluziile eudaimoniste: „Nici încline a ei limbă/Recea cumpăn-a gândirii/Înspre clipa ce se schimbă/Pentru masca fericirii” Ceea ce mai rămâne de făcut este restabilirea contactului cu Sinele („Tu așează-te deoparte,/Regăsindu-te pe tine”537) și meditația asupra rosturilor intricate ale procesualității istorice Detașarea de zbaterea cotidiană, fie ea și devotată principiilor estetice, are ca rezultat instalarea în prezentul etern - pe care-l întrezărise și Schopenhauer — și câștigarea perspectivei vaste a unui eleatism ciclic: „Naintea nopții noastre îmblă/Crăiasa dulcii dimineți;/Chiar moartea însăși e-o părere/Și-un vistiernic de vieți” Cu mâne zilele-ți adaogi este un ultim tur de forță pentru sensibilitatea rănită a geniului, capabilă încă o dată de să se ridice până la viziunea sintetică, în spirit apolonic: „Priveliștile sclipitoare,/Ce-n repezi șiruri se diștern,/Repaosă nestrămutate/Sub raza gândului etern” 538 Cum însă geniului eminescian nu-i este specifică recluziunea pe termen lung în turnul de fildeș, îl vedem ieșind în întâmpinarea fenomenalității pure, a componentelor unei naturi pe care o neglijase absorbit fiind de problematica umană De fapt, de acum încolo, are loc dramatica serie a despărțirilor de tot ce avusese relevanță pentru o existență totală, desfășurată curajos, pe cele trei dimensiuni ale conduitei eroice: titanică, demonică și genială Încleștarea intelectuală a fost mereu la mare cinste în romantism, fapt confirmat de creatori distanțați ca potențialitate și structură, precum Friedrich De La Motte Fouque: „E dat alesului,/Ca-n luptă să-și împlânte/Săgeata minții lui””53 540\ ori Madach Imre: „Omul este slobod/A-ci dezveli tot tortul lui de gânduri”541 În Ce te legeni are loc o primă intuiție a dezintegrării lucidității, gândurile-clipe fiind văzute ca păsări în zbor către o destinație necunoscută, codrul — matrice a profunzimii și purității sufletești — fiind lăsat în părăsire: „Peste vârf de rămurele/Trec în stoluri rândunele,/Ducând gândurile mele/Și norocul meu cu ele”541 Și De-oi adormi are înțelesul unei despărțiri, de data aceasta integrală, deoarece sunt concentrate toate componentele universului liricii eminesciene După demisia de pe scena unei umanității despiritualizate, geniul se desprinde și de sortilegiile naturii, consacrând harurile sale ezotericei lune („Să treacă prin vânt/Atotștiutoarea,/Deasupră-mi teiul sfânt/Să-și scuture floarea”) și abordând o perspectivă inversată a timpului („M-or troieni cu drag/Aduceri aminte”542) Nimic crispat sau excesiv de elegiac în desprinderea succesivă de variațiunile concreteții mundane Artistul pleacă din lume cu sentimentul că personalității sale nu i se mai pot adăuga dimensiuni esențiale, de aceea el se deschide către o altă realitate, în care viața trăită până acum constituie rațiunea suficientă a unei evoluții spirituale viitoare Dispoziția devine din nou novalisiană: „beat în astă viață,/Stau la poarta Cerului”543 Crezul unei arte totale este afirmat până în ultima clipă, așa cum se întâmplă în Criticilor mei (1883), unde, pe lângă acribia veridicității („Unde vei găsi cuvântul/Ce exprimă adevărul?”), 536 M Eminescu, op cit, p 150 537 Ibidem, pp 152-153 538 Ibidem, p 158; 539 în Antologia poeziei romantice germane, Jelania cavalerului bolnav, trad de Lazăr Iliescu, p 101 540 Madach Imre, op cit , p 88 541 M Eminescu, op cit, p 165 542 Ibidem, p 169 543 în Antologia poeziei romantice germane, Zăbovesc prin văi cu dor, trad de Aurel Covaci, p 63 86 accentul cade pe gândirea împătimită: „Dar când inima-ți frămîntă/Doruri rii și patimi multe,/Ș-a lor glasuri a ta minte/Stă pe toate să le-asculte”544 Cultivarea pasionalității cu scopul de a cuprinde gama largă de reprezentări ale frumosului („În lanțuri de imagini duiosul ris să-lferec,/Să-npiedec umbra-i dulce de-a merge-n întunerec”) are ca efect deplasarea unei vieți „de cugetări senine” către zona instabilă a angajamentului pur estetic: „În ochii mei acum nimic nu are preț/ Ca taina ce ascunde a tale frumuseți” (Nu mă înțelegi) Univocitatea experiențelor sufletești („e o-namorare de tot ce e al tău”) conduce la o intensificare riscantă a sensibilității („a mea minte, a farmecului roabă”'45), și fragilizează capacitatea de a reacționa la stimulii negativi transmiși de un mediu opac la beatitudine În același timp, geniul este un sacerdot al iubirii („Consacră-mi/Creștetul cu-ale lui gânduri să-l sfințesc cu-a mele lacrămi!”, Scrisoarea V), care înnobilează și purifică sufletul confuz al femeii Iubitei transfigurate mintal îi este încredințată demnitatea de forță coordonatoare („crăiasa lumii gândurilor mele”) a suprastructurii artistice a personalității, cultivarea magnetismului erotic coincizând cu împlinirea stilistică și cu redempțiunea: „Și, pătruns de-ale lui patimi și amoru-i, cu nesațiu/El ar frânge-n vers adonic limba lui ca și Horațiu;/Ar atrage-n visu-i mândru a isvoarelor murmururi,/Umbra umedă din codri, stelele ce ard de-a pururi,/Și-n acel moment de taină, când s-ar crede că-i ferice,/Poate-ar învia în ochiu-i ochiul lumii cei antice/Și cu patimă adâncă ar priri-o s-o adore,/De la ochii ei cei tineri mântuirea s-o implore” Echilibrarea entuziasmului genial printr-o dragoste simpatetică, este un vis al romantismului timpuriu, care vedea în cuplu posibilitatea de a reface puritatea androgină și de a atinge revelația adevărului suprem (Novalis: „topește trupul meu în flacără de suflet”546) Eminescu, însă, nu se lasă purtat de speranțe intangibile ci încearcă să contureze limitele unei epistemologii poetice în condițiile retragerii poeticului din cotidian: „A risa că aderărul sau alt lucru de prisos/E în stare ca să schimbe în natur-un fir de păr,/Este piedica eternă ce-o punem la aderăr”547 548 Căci, așa cum întrevăzuse și Holderlin: „ce rămâneplăsmuiesc poeții”^48 Acest was bleibt constituie, fără doar și poate, esența numenală a fenomenalității 544 M Eminescu, op cit, pp 172-173 545 Ibidem, p 176 546 în Antologia poeziei romantice germane, Imn către noapte I, p 53 547 M Eminescu, op cit, pp 125-127 548 în Antologia poeziei romantice germane, Amintire, trad de Al Philippide, p 40; 87 Capitolul IV Viziune titanico-demonică în poemul Povestea magului călător în stele „The lunatic, the lover and the poet Are of imagination all compact: One sees more devils than vast hell can hold; That is the madman: the lover, all as frantic, Sees Helen's beauty in a brow of Egipt: The poet's eye, in a fine frenzy rolling, Doth glance from heaven to earth, from earth to heaven, And, as imagination bodies forth The forms of things unknown, the poet's pen Turns them to shapes, and gives to airy nothing A local habitation and a name Such tricks hath strong imagination” 549DD □□□□□□□□□□□□ Deși au existat discuții despre titanism și demonism în marele poem eminescian, rareori a fost luată în considerare posibilitatea conjugării celor două noțiuni Acesta ar fi obiectivul pe care mi l-am propus în capitolul de față În acest sens, cele mai subtile mi s-au părut analizele lui D Popovici, care a arătat posibilitatea evoluției demonului spre titanism și de aici, mai departe, către genialitate Triada conceptuală demon-titan-geniu nu implică însă doar surprinderea unor caracteristici ale eroului eminescian Reflexele ei se proiectează, de asemenea, asupra categoriilor (kantian vorbind) de timp, spațiu, necesitate, cauzalitate Căci viziunea poetică a lui Eminescu, vastă dar bine închegată, este susținută de tensiuni antinomice aparent paradoxale ce elimină piruetele obsesiv limitative în jurul termenilor de optimism și pesimism IV 1 Animismul diafan și ipostazele puterii Să observăm mai întâi că ne aflăm în fața unei povești, a unei inițieri în felul ei, plasate în acel sublim „illo tempore” în care se întâmplau lucruri nemaiîntâmplate Există această tentație a poetului de a începe „ab origine”, acolo unde sălășuiesc stelele în chip de „copile albe cu părul blond și des” Am putea numi această ipostază, caracteristică deja primei etape de creație eminesciană, „animism diafan” Subliniind titanismul viziunii temporale din poemul pe care îl discutăm, Ion Negoițescu vorbea de adevărate „troiene ale vremii” sau de o „împietrire a veacurilor”549 550 Specifică acestui veac de aur al omenirii este întrepătrunderea realului cu supra-realul, a adevărului cu visul Astfel, stelele-copile coborau pe raze în adâncul mării, încercând în binecunoscutele hale submarine bucuria contemplării bogatului-în-înțeles „diamant al nordului” 549 William Shakespeare, The Complete Works, A Midsummer Night's Dream, Act V, Scene 1, Gramercy Books, New York, 1975, p 169, („Nebunul, îndrăgostitul și poetul/Din imaginatie sunt făcuti/Unul vede mai multi diavoli decât sunt in nesfârșitul iad/Acela e nebunul: amantul, la fel de zvăpăiat,/Vede frumusețea Elenei pe chipuri egiptene:/Ochiul poetului, rostogolindu-se cuprins de fierbințeală,/Cu dinadins privește din ceruri pe pământ, de pe pământ/spre ceruri,/Si, după cum închipuirea dă formă lucrurilor neștiute, pana poetului/Le dă viață, și împrumută părerilor de aer/Un loc si-un nume /Trucuri de astea învârte voinica fantezie”-trad n ) 550 Ion Negoițescu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, 1980, p 28 88 Timpul-cascadă este personificat în figura unui ancestral „împărat prea mare”551 (epitet la fel de simplu și de exuberant ca cel din prima strofă a Luceafărului) Mâna „zbârcită, uscată” a anticului personaj ține - printr-o comparație hiperbolizantă- „a țărilor lungi frâuri”552 De altfel, întreaga a doua strofă este dedicată construcției imaginii titanului, echivalență mundană a magului retras în sihăstriile alpine Supremația regală nu se bazează, însă, pe forță și pe nietzscheiana voință de putere, ci pe o „adâncă și dreaptă-înțelepciune” Și dacă ar fi să încerc o descifrare a trăsăturilor împăratului, gândul mă duce la ipostaza lui Ștefan cel Mare din laboratorul Mirei (contemporan, de altfel, cu alcătuirea poemului), care meditează pe tema „fortuna labilis”: „Îngălbenit ca umbra și slab ca rechiul leu/Ședea Ștefan cel Mare în falnic tronul său /[ ]/Vorbea mărgăritare cu glasul tremurat”553 Coincidența de decor și de linie a desenului bizantin este evidentă, și este interesant de observat noul context poetic în care a introdus Eminescu fragmentul despre Ștefan cel Mare, de data aceasta fără determinare onomastică; interesant prin prisma faptului că, în proiectul la Mira, rememorarea de către bătrânul Arbore a curții de altădată slujea ca antiteză demistificatoare pentru curtea decăzută și lipsită de ideal a lui Ștefăniță, pe când în poemul din 1872 accentul cade pe transmiterea sceptrului în condiții de maximă securitate morală Dar iată fragmentul: „În sala cu covor, cu stâlpi de-un aur blond/Și înflorit cu stele pe-albastrul lui plafond/Îngălbenit ca umbra și slab ca rechiul leu/Ședea Ștefan cel Mare în falnic tronul său/L-a lui picioare șubrezi îngenuncheat ședem/Pe fruntea lui cea ninsă de aur diadem/În mâna lui uscată de aur sceptru greu,/Pe umeri plete albe, barbă pe pieptul său,/Sub genele lui sure ardea suflet aprins/În două stele negre ca focul sub cenușă ce încă nu s-a stins /Boierii lui brazi falnici deși-nrechiți de rreme/Semănau cu zile albe de glorii și rezbele/Zile albe ce se uitau din trecutul lor/La soarele cel falnic ce li-a lucit odată/ Ce-acum de iarna rieții albit și înghețat/ Pe tronu-i de-aur roșu sta mut și nemișcat//Cum regele pustiei din moarte stânci se scoală/Așa s-ardică Ștefan din scaunu-i de fală-/Cum luna-neacă lumea cu alba ei pririre/Astfel privește Ștefan prin sală cu mărire/Ș-apoi cu graiu-i mare dar răspicat și blând/Vorbea mărgăritare cu glasul tremurând:/-Boieri, le zise Domnul-, pe tronu-mi mă usuc,/Cum bradul înrechește pe-o stâncă ” (Ms 2254)554 După cum se observă, structura descrierii este aceiași, doar că în fragmentul dramatic ea cunoaște metaforizări și paralelisme de un baroc flamboaiant pe alocuri Lipsește din șirul de comparații metaforizante tocmai cea atât de titanesc-dominatoare a „frâielor” imperiului pe care le strânge încă mâna înțepenită și uscată a voievodului În rest, sunt preluate toate nuanțele de alb și galben-palid, necesare surprinderii mumificării organice și extincției apropiate Reflexul demonic al acestui profil tiranic (în sensul vechi-grecesc) este văzut de Ion Negoițescu în „adorația cadavericului”555, ce implică o mineralizare a bătrâneții, un hieratism gestual, datorate „unui morb al timpului” Atomii de timp se depun pe nucleul uman iar bătrânul devine personificarea timpului „mitic, concret, material”556 La 1872 Eminescu nu optează pentru atitudinea de frondă în spirit byronian, ci începe să dezvolte tema titanismului intelectual, al gândirii, ca un pas întins către genialitate De aceea voievodul (căci este înconjurat de „boierii lui de sfat”557) aduce mai mult cu figura lui Moise al lui Vigny, titan și el, dar devorat de setea extincției cauzate de izolarea individului exemplar: „Trăi-voi deci puternic și singur precum sunt?/S-adorm mă lasă-n somnul eternului pământ!”558 Într-o vreme când „basmele iubite erau înc-aderăruri”, gândul era investit cu funcții sacerdotale în polis căci „era pază de 551 552 553 554 555 556 557 558 Mihai Eminescu, Poezii, Povestea magului călător în stele, p 313 Idem Mihai Eminescu, Teatru, vol 1, Ed Minerva, București, 1984, p 158 Idem Ion Negoițescu, op cit ,p 42 Idem M Eminescu,op cit , p 313 Alfred de Vigny, Versuri alese, traducere de Ionel Marinescu, Editura Tineretului, București, 1968, p 29 89 vis și de eres”559 Paradoxal, cu toate că realității i se suprapunea ca importanță meta-realitatea basmului, conducătorul, basileul trebuia să facă uz de rolul limitator al rațiunii pentru a nu eșua în „eres” Prințul, deși obedient și strălucitor, urmează a fi încercat în focul visului și al visării -conform distincției practicate de Edgar Papu Deoarece visarea poate de-tensiona titanismul în onirism, împăratul „soare” își selectează cu grijă urmașul înainte de a se concentra asupra rezolvării „întunecosului problem” al morții E și acesta un argument în plus la demonstrarea caracterului eroic al gândirii poetice eminesciene În țara poeziei se manifestă din plin acea „barbarie sănătoasă”, iar tronul nu se moștenește ci se oferă unui inițiat în lupta cu sfinxul tentațiilor Privit astfel, poemul se înfățișează ca o Furstenspiegel, oglindă a lumii în care prințul trebuie să-și scruteze aptitudinile, ca și lipsa lor „Împărăția” nu este altceva decât o Castalie unde hotărârile se iau în conformitate cu o artă a divinației la fel de precisă ca un „joc cu mărgele de sticlă” De o mare forță este ipostaza „căruntului” sfat boieresc, strâns în jurul domnitorului precum petalele rozei mistice dantești împrejurul conturului geometric al Sfintei Treimi Încă George Călinescu observase echivalența semantică a adjectivelor „vechi” și „bun” la Eminescu Monumentală, dar în același timp subtilă, descrierea areopagului seniorial este realizată prin utilizarea lexicului aferent ariei cronologice Boierii „păreau că-s zile stinse pierdute în trecut”, iar „pe umerii lor vremea cu pași mari a trecut”560 O întreagă serie de epitete, urcând scara cromatică de la gri la alb, este desfășurată pentru a ne sugera solemnitatea bizantină și senectutea taciturnă a primului cerc înscris pe trunchiul poemului: „Ca zilele alb stinse”, „Cu fețele lor palizi ca raza cea de soare,/Cărunți, cu barbe albe pe pieptul cel tăcut;/Pe frunți ce grămădise a anilor ninsoare” Căci, precum în Luceafărul, și în poemul de față se poate distinge o structură concentrică pe care protagonistul o străpunge dinspre „mai strâmt” înspre „mai larg” Convinși suntem că, în economia ipostazelor titanice, poate fi inclusă și această grandoare de iconostas a curții imperiale Maestru al artei contrapunctului încă de la această vârstă, poetul întrerupe reculegerea „stinsă” a dregătorilor prin intervenția vulcanică a împăratului, văzut „ca regele pustiei din stânca de granit” Acum se dezlănțuie nebănuita orchestră ostășească, ce-și desfășoară „cântarea triumfală” între extremele unui ambitus berliozian Sunetul este atât de dens, încât „mișcându-se'miit” face să tremure „stindardele de fală” „la zgomotul ivit” Însă imediat glasul imperatorului, „răspicat și blând”, acoperă zgomotul cu „vorbe mărgăritare”, pe care le înșiră „tremurând”561 Este numai un exemplu in nuce de ceea ce poate înfăptui corala eminesciană (surdinizată până la tăcere în „tuburile” de orgă ale Luceafărului) IV 2 Urcușul inițiatic Bătrânul din munte - păzitorul măsurii Discursul împăratului servește ca autodefinire titaniană: „Brad învechit prin stâncepe honu-mi mă usuc”, și vorbește, în esență, despre „urnirea” pe umeri tineri a „imperiului gigantic” înainte ca sufletul să-și întindă „îmflatele-i aripe/Spre-a stelelor imperiu întins ca și un cort” Gravitația cu semn invers stă să absoarbă sufletele entuziaste („en-theos”), de aceea metafora aripelor „îmflate” capătă o pondere nemaiîntâlnită într-un poem ce tratează despre schimbarea imperiilor - în sensul augustinian de survolare a unei civitas terrestra către o mult râvnită, dar indefinibilă civitas solis Dar, deși vremurile sunt de o măreție mitologică, „viața are multe alunecușuri rele,/Prea-mbie pe oricine cu chipul ei cel drag” Intrat sub zodia demonică a plăcerii, tânărului eligibil „frâurile lumii” i se pot părea prea „grele” chiar în „al domniei prag” Iată de ce el trebuie încercat și trecut prin al 559 M Eminescu, op cit , p 313 560 Ibidem, p 314 561 Ibidem, p 314 90 „plăcerilor șirag” Metafora frâurilor este echivalentă avertismentului dat de Protagoras: „omul este măsura tuturor lucrurilor” („Av0pw7lOv psipov 7lOCVTOV“) Discipolul poate și el aminti preceptul după care „homo sum et nihil humanus a me alienum puto” Cheia dilemei rezidă în găsirea dreptei măsuri care să poată menține nivelul moral al conducătorului „Vasul ales” nu trebuie să adăpostească în inimă des-frânarea plebee: „Nu voi ca să se lase plăcerilor șirete/Ce strâng în lanț de roze a cugetărei cerc;/Nu voi ca lumea asta cu visuri să-l îmbete,/Căci cei mai mulți din oameni după nimic alerg-/Să vadă-n cartea lumii un înțeles deschis,/Căci altfel viața-i umbră și zilele sunt vis”562 Pentru înscrierea pe orbita acelui „a cugetărei cerc” se cere auto-limitare prin auto-cunoaștere Spiritul rebel al titanului-demon din prima fază de creație a poetului se răsfrânge acum, prin refracție, în vârtejul autoscopiei O „gâlceavă a înțeleptului cu lumea”, cum ar caracteriza situația Dimitrie Cantemir, în care „lumea” se întrece în a oferta delicii materiale întru desființarea celor spirituale Numai după depășirea acestei prime ispite, lăcomia — cea care îl descurajase cel mai mult pe Dante, în chipul unei lupoaice, la începutul ascensiunii sale — se poate face, teoretic, trecerea de la misterium tremendum la misterium fascinans „Clona” spirituală a împăratului ajuns „pe-al vieții mintos areopag” este magul de pe „muntele gigantic”, în a cărui frunte „e strânsă un ev de-nțelepciune,/Viața lumii toate în minte-i a-ncăput”563 Față de savantul din Scrisoarea I, căruia i se evidenția forța, dar și labilitatea, Magului i se dezvăluie doar superbia infailibilă în raport cu natura și universul, în general Astfel, el cunoaște trecutul și viitorul și nu coboară din muntele sfânt pentru a nu pierde „măsura” mișcării de revoluție a astrelor — un raisonneur universal, s-ar zice Stabilitatea zodiacală o implică și pe cea etică, într-un raport a la Spinoza, adică more geometrico Bătrânul din munte, atât de drag romantismului german, oprește „gândirea celor răi”; dar cum să se limiteze el la atât, când: „Și soarele din ceruri la glasu-i se supune,/Al aștrilor mers vecinic urmează ochiu-i mut ”564 O altă înfățișare a Magului, foarte apropiată de ipostaza montan-astrologică pe care o aduce Povestea magului călător în stele, se găsește în fragmentul Egipetul Și acolo Magul cumpănea soarta vremilor undeva la înălțime, „în zidirea cea antică”, privind în „oglinda cea de aur” Unealtă divinatorie nelipsită, oglinda concentrează spațiul și comprimă timpul, oferind astfel soluția cea mai pertinentă ieșirii din situația de criză Instrument de sinteză, ea adună „a cerului mii stele ca-ntr-un centru”; hic et nunc, iar Magul poate contempla „în mic” tainele cele mari Urmărind cu varga (bagheta magică) „drumurile lor [stelelor, n n ] găsite”, se poate spune despre el, mai fericit decât Platon, că „au aflat sâmburul lumii, tot ce-i drept, frumos și bun” Și totuși, funcțiile magului diferă de la un poem la altul: într-un loc el servește Erosul, în altul Visul, altă dată Știința, iar aici, în Egipetul, el este „paza răzbunări” adică cel care fixează etalonul moral — „căci drepții lovesc fără greș, precum magii”565 Și, „spre răul unei ginți efeminate”, el poate citi „semnul întors”, declanșând taifunul purificator al Apocalipsei, ce ar acoperi orașele cu nisipuri, „ca gigantice sicriuri "566 Geniu cu îndeletniciri titanice, Magul este străjerul măsurii, reprezentantul Demiurgului, Deus in terra Micromegas rămas în slujba speței umane — așadar mai puțin sceptic voltairian — Magul călător în stele nu este legat de o credință rezolută, precum corespondentul său din Strigoii Magul din povestea lui Arald și a Mariei este stăpân al unui infern placat în oglinzi de marmură neagră și probează un titanism plutonic În 1872 Magul era, încă, un titan aflat sub tutela lui Uranos 562 Ibidem, p 315 563 Ibidem, p 315 564 Ibidem, p 316 565 Holderlin, Moartea pentru patrie, trad de St Aug Doinas si Ion Negoițescu, în Antologia poeziei romantice germane, p 13 566 M Eminescu, op cit , Egipetul, p 37 91 IV 3 Ascensiunea muntelui cosmic și înfruntarea furtunii apocaliptice Portretistica eminesciană respectă și în acest poem canoanele reprezentării genialității romantice Chipul Prințului este învăluit în bucle negre „ce mândre strălucite!”, iar fața sa e „trasă, ce dureros de pal!”567 Paloarea stă astfel pentru indicarea unei tipologii meditative; o tipologie a ascezei și a excelenței intelectuale Alt semn al predestinării este fruntea ce-și pierde în bucle „puternicu-i oval” Porunca tatălui vizează ascensiunea fiului, iar cel din urmă se supune „măsurii” destinate Urcușul muntelui Pion - respectiv Ceahlăul, în care Herodot identifica masivul sacru al geților, Kogaionul - trebuie să înceapă când „noaptea v-aprinde blându-i soare” iar „clopotul va plânge cu-al serei dulce ton”568 Despre psihologia ascensională la Eminescu s-a vorbit îndestul: un „alpinist” este Călin ori îndrăgostitul din Scrisoarea IV, un „astronaut” este Hyperion Motivele ascensiunii sunt diferite de la un poem la altul În cazul nostru ea se efectuează în scopul găsirii înțelepciunii, într-un spirit de imitatio a tatălui Eroul poate spune odată cu Dante „mă încredințai cărărilor silvestre”569, promițând să nu asculte „decât glasu-adevărului senin”570 Cunoașterea deșertăciunii existenței proiectează, prin contrast, subiectul cunoscător în vecinătatea ideilor platonice, în special a binelui și a frumosului Ajuns în vârful piramidei montane tânărul, își poate pune aripi gândurilor - și știm că unul din descendenții săi literari, Kesarion Breb din Creanga de aur a lui Mihail Sadoveanu, va reface, oarecum în același scop, traseul ințiatic alpestru Cât privește prezența cadrului natural în poem, ea nu este neglijată deloc și se pliază aceleiași viziuni titanico-demonice Precum în basmele inițiatice, și pe tânărul prinț îl întâmpină un peisaj descurajator Munții sunt „puternici”, adevărați „giganți cu picioare de stânci de granit” Epitetele sunt și ele extrem de tari, aducând ochiul și mintea la o înțelegere aproape expresionistă a naturii Lanțul muntos „despică” norii cu „fruntea trăsnită”, acolo unde vulturii își ridică palate pentru a „sta în soare” și a-l privi „țintit” Impresia este că actul creației abia s-a săvârșit și natura naturans n-a apucat să se separe bine de natura naturata Munții aceștia sunt cei pictați de romanticul David Caspar Friederich și, conform antropomorfismului spiritual al romanticilor, ei posedă frunte și creier, ceea ce, probabil, îi investește și cu o anaxagoriană vooa Cățărarea pe acest axis mundi proptit cu piscul în soare este în sine un solilocviu negi ng nptnrrig piAotropiag (despre prima filosofie a lui Aristotel^ ori, în limbaj macedonskian, un excelsior către atingerea periheliei Aici este sălașul „zăhastrului” mag, într-o peșteră ascunsă „prin ruini, prin stânci grămădite” Calea spre Maestru îi este barată Discipolului de „Stejari prăvăliți peste râuri cumplite/Și stanuri bătrâne cu mușchi coperite” Mai mult, urcarea pe acest adevărat munte al Purgatoriului este îngreunată de izbucnirea unei tempeste cu efecte apocaliptice „Vuind furtunoasa-i și strașnică arpă”, ea prăvale: „pietre mari din culmea cea stearpă,/Aruncă bucăți cu pomi și cu iarbă/Ce-n urlet în râuri se năruie, cad ”571, priveliște ce amintește de natura byroniană a unor post-pașoptiști ca Ioan Catina, Cezar Bolliac, Al Sihleanu, Al Depărățeanu Se ivesc și versuri memorabile, cu o puternică structură aliterativă: „Furtuna la caru-i lungi fulgere-nhamă/Și-i mână cu glasul de tunet adânc/Vuiește a vântului arfă de-aramă/Și vulturu-n doliu copiii și-i cheamă/Prin nouri cad stele și-n abis se sting” 567 M Eminescu, op cit , Povestea magului călător în stele, p 316 568 Ibidem, p 316 569 Dante Alighieri, Divina comedie, Infernul, Cântul II, traducere de Eta Boeriu, Editura pt Literatură Universală, București, 1965, p 21 570 M Eminescu, Poezii, p 317 571 Ibidem, p 317 92 Treptat, cataclismul tinde să ia proporții cosmice El poate fi interpretat, în cheie metaforică, ca sugestie a zbuciumului interior al tânărului monarh ce își înfrânge ego-ul pentru a se înălța la condiția de Dasein a viețuitorului-întru-ființă prin intermediul cuvântului Dar insurecția elementelor se prăbușește, neașteptat, din intermundii în fantasticul umoristic de sorginte folclorică (asemănător celui din Mihnea și baba a lui D Bolintineanu sau din Baba-Cloanța a lui V Alecsandri): „Șigrindini cu gheața cu ghemuri ca rodii/Se sparg de a stâncelor coaste de fier/Și-n ceruri se-ncurcă auritele zodii/Și dracii la râuri adun licapodii/Și iarna mugește călare pe ger”, înrudit pe departe cu grotescul țărănesc al uraganului din Mitologicale IV 4 Titanul apolinic în traversare a regatului dionysiac Insurmontabil în verticalitatea sa aproape extra-terestră: „Deasupra —ăstui munte cu fruntea sterpită,/Deasupra de lume, deasupra de nori“, Magul se află totuși in medias res: „Deasupra lui soare cu rază iubită,/Desupt iarnă, ploaie, zăpadă, fiori” Imperturbabilitatea sa vine din posibilitatea de a „descurca” zodiile cu ajutorul unei cărți: „Cu semnele strâmbe întoarse-arăbește:/Sunt legile-n semne din ăst univers ”572 Dar știm că și Dionis poseda o asemenea carte magică, ilizibilă de către ochiul profan Universul, așadar, în poetica eminesciană se află sub puterea semnului, iar dispoziția elementelor depinde de felul în care este citit acesta Natura-hieroglifă cu valență simbolică era, de asemenea, comună „filosofilor naturii” de la sfârșitul secolului XVIII (Lichtenberg, Moritz, Troxler, von Baader, Steffens, Saint-Martin) și marilor romantici, în special a celor de la începutul secolului XIX Bunăoară, pentru Shelley „fiece formă/Și-ntruchipare a Materiei vii/Sporește atotputernicia Minții,/Ce scoate din adâncul minei sale -/Ca pe o piatră scumpă — Adevărul,/Menit să-mpodobească-al Păcii raz ”573 Natura există în vederea regenerării mentalului uman, centrul de greutate al întregii creații Furtuna, precum cea din Pastorala beethoveniană, mai dă un ultim asalt: „Și chiuie vântul cu-aripa zburlită,/Adună și sparge o turmă cumplită/De nori ce aleargă trosnind prin păduri”574 În timpul acesta „feciorul de rege trecea fără frică” prin decorul titanic agitat, asemenea unui inexpugnabil robot divin în marș spre culmile Sophiei: „Cu pasul lui sigur prin râuri înoată,/Se-ndreaptă spre țelul cel mic și senin ”575 Adevărat perpetuum mobile, Prințul reprezintă apolinicul în traversare impetuoasă a regatului dionysiac „El trece la astrul ce luce curat”, hipnotizat de Idealul pe care nu îl cunoaște încă bine Întregul poem este străbătut, apoi, de o metafizică a entuziasmului, așa cum o gândeau romanticii germani și francezi: Herder, Jean Paul, frații Schlegel, Schiller, Schelling, Madame de Stael, Victor Hugo, ori cei români: Heliade-Rădulescu, Cezar Bolliac etc „Retras în sală de marmură trandafirie”, Prințul își înalță privirea „pe-a cerului câmpie/Și cugetul lui zboară în lumi fără hotar” Intrat în „lungă reverie”, sufletul i-l „împlu dorinți nemărginite/Ca marea de adânce cu valurile uimite” Pe măsura apropierii de punctul limită al ascensiunii sale, gândirea eroului se limpezește și efortul titanic face loc vizionarismului astral În această etapă poemul devine un Schicksaallied Luna, „ce ca un vis de-argint/Cu fața ei cea blondă lungi nourii sfâșie”, își revarsă narcoticul peste luciditatea dramatică a tânărului, „îmbătându-i-o” și „mințindu-i-o” cu 572 573 574 575 Ibidem, p 318 Shelley, op cit , p 184 M Eminescu, Poezii, p 318 Idem 93 „visuri lungi” Pătruns pe tărâm oniric prin anihilarea stării de veghe, „aripa unui înger el simte că-l mângâie’”, și „gâtul ăstui înger ar vrea ca să-l cuprinză” pentru a-l duce în zbor în „țara steloasă și întinsă”176 Prin dezamorsarea realului, luna eliberează genialitatea înnăscută în fiecare om, după cum susțineau primii romantici care scriau chei ale viselor, sau chiar o Simbolistică a visului, cum este cea a lui Gotthilf Heinrich von Schubert din 1814 În acest sens, Ion Negoițescu făcea distincție între o lună plutonică, benefică și titanică, și alta neptunică, rece și demonică Și prefer să-i dau cuvântul criticului însuși pentru a-și demonstra - în stil magnific - propria teorie, după care în zona plutonică „Luna era fie o divinitate titanică, ce descinde în paradisul de pe pământ al Dochiei, fie un seraf aducător de dulce moarte; astrele toate erau îngeri sau patrii de îngeri, o regalitate funebră, o muzică de irizări mistice, o suavitate de palori, închegau mitosul, înălțau arhitecturile lirismului prin marele vis Arzând realul în recile ei văpăi, vraja lumii nu exercita o simplă influență magică, nu > numai realul în mrejele puterii ei erotico-mortale, ci spiritualiza natura, o înălța la pragul de diamant al eterului, încărcând-o de mitos celest, în confuzia de splendori și durere a spiritului absolut Acum însă [în zona neptunică, n n ], luna stigmatizează cosmosul cu magia ei înaltă și rece, revarsă prin undele sortilegiilor puterea ei demonică, prinde elementele într-o complexitate malefică, filtrează în noapte dorurile și suferința lumii, le supune acțiunii ei de transfigurare, ca într-un straniu și imens proces alchimic, încât natura cu toate că nu-și pierde sensul ei cosmic legal, își revelează demonia, și-o potențează, sub raza „geniului morții” “576 577 Intrat în transă selenară, Prințul devine un medium prin intermediul căruia este descoperită proveniența geniului, ca și soarta sa în lume Sursa cunoașterii sunt acele „mite” conturate cel mai adesea cu ajutorul epitetului „albastre”, ceea ce le conferă o imemorială puritate celest-acvatică, corespondentă celei a florii albastre „Spun mite” că fiecare om își are „o blândă stea,/Ce-n cartea veciniciei e-unită cu-al lui nume”578 Nomos-ul universal se află, cum am mai amintit, înscris într-o carte, iar candidatul la împărăție călătorește spre Magul ce poate avea acces la litera magică Scopul inițial al călătoriei - acela de a afla pertinența demnității imperiale - a fost abandonat în favoarea găsirii și interpretării fatum-ului Cerul i se arată geniului ca „marea cea albastră” pe valurile căreia el se căznește să-și identifice steaua Această mitică stea îi pare a fi mai întâi un „trandafir roșu” și „mut duios uimit”, ce „lucește-un gând de aur”579 deasupra sa, în zenit În uzajul eminescian, verbul a luci devine tranzitiv și își alege drept complement direct „gândul de aur”, ceea ce ne îndreaptă către identificarea neoplatonică a gândului cu lumina Intensitatea gândirii tinde să o aducă până la starea de materialitate, unde ea emană fotonii de o fosforescență galben-roșiatică IV 5 Triada înger-suflet-stea Pansenzualism maladiv În ceea ce privește triada înger-suflet-stea, ea ține atât de influența folclorică, cât și de cea renascentist-neoplatonică, dar, fără îndoială, există și o prelucrare autentic originală a poetului Legenda etiologică a stelei are ca sursă de inspirație legătura absconsă dintre nașterea unui om și o anumită constelație a zodiacului De fapt nu se naște un om, ci se întrupează un înger care își întinde „a gândurilor aripi în om” și „pune graiul dulce în pieptul lui cel mut”580 Deasupra ființei nou-născute, învestite cu gândire și limbaj (atribute ale divinității), atârnă steaua ca o „candelă a vieții” ce „îmblă scriind 576 Ibidem, p 319 577 Ion Negoițescu, op cit , p 145 578 M Eminescu, Poezii, p 319 579 Ibidem, p 319 580 Ibidem, p 320 94 soartea” Măreție și nimicnicie, cum s-ar fi pronunțat Pascal Lutul făpturii umane este îndumnezeit de prezența angelică dar, în același timp, el se mișcă sub soartă, sub predestinare Ce rol mai joacă omul pe această scenă unde viața devine un algoritm al încercării virtuții îngerești? Pentru că, atunci: „Când Dumnezeu creează de geniuri o ceată/Să cerce vrea p-oricare de-i rău ori de e bun,/Căci nu vrea să mai vadă cum a văzut odată/Că cete rele d-îngeri la glas nu se supun,/Că cerul îl răscoală cu mintea turburată/Pân'ce trăsniți se prăvăl în caosul străbun;/De-aceea-în om ce naște, din îngeri orișicare/Odată-n vecinicia-i coboară spre cercare” Cu precizarea că „geniuri” semnifică aici sufletele angelice Angelologia eminesciană denotă o anumită anxietate a divinității, așa cum și Marele Anonim blagian va aplica „cenzura transcendentă” la avântul vertical al „diferențialelor divine” Predeterminismul universal se poate relaxa în măsura în care steaua e dusă „de-a cerului mari valuri”581 Într-o superbie metaforică, steaua este asemuită cu „o pară aurită de-a firii pom suspinsă” Dar există, ipotetic, și raportul invers: astrul poate fi „o lume puternică, întinsă”, a cărui viață depinde de viața terestră a omului, caz în care scopos-ul muritorului capătă o altă grandoare, întrucât: „Pe capul meu și-ntoarce destinurile sale,/Când mor ea cade stinsă-ntr-a caosului vale” În dialogul cu sine însuși, drumețul, aflat și el în etapa „încercărilor”, ajunge la pragul timid-contestatarului de ce?: „De ce-un geniu coboară în corpul cel urât/De ce orice ființă din cer e condamnată/O viață să petreacă în scutece vârât?/Cine prescrie legea la orice înger blând/Ca-n viața-i să coboare o dată pe pământ?”582 Și iată cum, pe parcursul revelației serafice, feciorul de împărat se eliberează de supușenia inițială pentru a-și asuma condiția de Geniu atoateîntrebător și care de toate trebuie să dea seamă -condiția de Dasein, în cele din urmă Iar ca să ne dăm seama de incandescența judecăților care frământă creierii tânărului, Eminescu creează un joc de sinestezii extrem de subtil: pe „murii netezi, roșii, de marmură curată” lumina lunii se prelinge pentru a fi răsfrântă în aerul colorat, unde „razele se-mbină, se turbură, se frâng”; mai mult, „în dulcea atmosferă uimită, purpurată” se revarsă și „glasuri ușoare ca arfe ce plâng”583, de fapt sunetul provocat de rotirea vertiginoasă a gândurilor Prințului Deci nimic demonic, rece în faza de trezire a potențialului titan la genialitate Deoarece, să nu uităm, tânărul pornise la ascensiunea muntelui în calitate de moștenitor al tronului, deci de om de acțiune, când, în vălmășagul luptei cu elementele, rotirea gândurilor proprii îl învăluie într-o muzică orfic-pitagoreică, dar și shelleyană („Tânjesc după muzica dumnezeiască -/O floare pe moarte e inima mea!”584), atât de pătimașă, încât ea șterge obstacolul dintre ficțiunea cogitativă și realitatea policromatică În toată această concordia există însă și un discors, anume amorul orb, ce își face apariția în ceruri „când sună-n viața lumii a miezenopții oră” Îngerii sorb imaginea amorului nocturn prin ochii albaștri, iar sufletele lor albe prind să se coloreze Culoarea pe care o sugestionează amorul este una grea, materială, căci ea declanșează gravitația iubirii Astfel se face că voința îngerilor nu este încălcată în mod brutal de Demiurg, ci ei „cobor bolnavi de-amor [ ] prin a lumii vamă” în corpul perisabil al omului iubit Îndrăgostirea este văzută ca boală, în sensul socratic de orbire și anihilare a lucidității, urmată apoi de decăderea din starea inițială a echilibrului cerebralo-afectiv Urmând aceeași atracție fatală, Eloa cobora și ea: „Afin de decouvrir les etres nes ailleurs/Arriva 581 582 583 584 Ibidem, p 321 Ibidem, p 320 Ibidem, p 320 Shelley, op cit , Muzica, p 130 95 seule au fond des Cieux inferieurs>”8 Nu se poate lua în considerare, așadar, vreo contingență cu renascentistul amor intellectualis al lui Lorenzo de Medicis Cu toate acestea, pansenzualismul întrețesut în tapiseria poemului nu-și află scopul în sine, nu devine demonic El rămâne un mijloc de verificare sui-generis a ierarhiilor celeste Un amor cu sens invers față de cel din Luceafărul Numai că „imersiunea” îngerului este urmată de zămislirea unei stele înlocuitoare în spațiul supra-lunar Dar dragostea Cătălinei pentru Luceafăr nu ar putea fi interpretată ca aspirație erotică a îngerului care locuiește corpul fetei spre steaua sa de pe boltă? Oricum, imperativul moral persistă necruțător, întrucât existența stelei depinde de viața lumească a corespondentului ei uman: „De-i rău, steaua s-aruncă in noaptea celor răi/Și lumile nestinse pe-a cerului cununi/Imperii sunt întinse a îngerilor buni”585 586 S-a amintit faptul că alunecarea îngerului în om seamănă cu teoria lui Swedenborg, conform căreia în corpul natural al omului se află inclus și un corp spiritual, sursă, de altfel, a raționalității umane Iar Ion Negoițescu pomenea de „boala sacră” ce „bântuie vămile azurului”587 Pentru același critic, totuși, „cerul rămâne încununat, ca într-o viziune barocă, de imperiile bunătății”588 Găsim, în schimb, într-o poezie a lui Ștefan Augustin Doinaș din 1966, intitulată Exod, o concentrare în registru cvasi-expresionist a mesajului întrețesut în textura poemului eminescian: „Hai, grăbiți!/O să găsim dincolo poate îngeri/Decorticați, râvnind la fericirea/De-a locui în trupurile noastre ”589 IV 6 Geneza misterioasa a geniului Mitosul gândirii Eminescu s-a ferit să imagineze un univers mecanic, lipsit de tragism și măreție Explicația oferită de el apariției geniului seamănă surprinzător cu cea din fizica lui Epicur pentru apariția vieții Conform teoriei filosofului-poet, atomii curg regulat într-o cădere liberă până când unul dintre ei are o inexplicabilă țâșnire orizontală, numită clinamen, ceea ce duce, prin ciocnire, la crearea de structuri complexe La poetul român, când unii îngeri ies dintr-„a domei mari pilaștri” și „abia părăsesc cerul și înfloritu-i cort”, află, la sfârșitul trecerii descendente prin vămile cerești (precum la Dionisie Areopagitul) că amorul lor e mort Acești îngeri „blânzi și timizi, așa nevinovați/Încît în astă lume nu trebuiesc cercați”, devin îngeri tragici ce luminează albastru Lor nu li se mai aplică principiul după care „ce samănă în lume, în stele ei culeg”590 „Un sfîșietor sentiment al singurătății irupe”591, observă Ion Negoițescu, într-o lume plină de „greșeli de astea”592 În opinia sa, înamorarea făpturilor singuratice de Îngerul Morții semnifică, fără doar și poate, că „mirosul morții și-a vărsat veninul în substraturile poeziei lui [Eminescu, n n ;], în viziunile plutonice Iar cealaltă zonă, neptunică, nu este decît evadarea, fuga de acest miros, și o dată cu el de >“593 Geniul nu are înger, nu are stea, deci nu are nici destin Chiar Dumnezeu, în timp ce răsfoiește „cartea lumii mare”, se împiedică la „cifra rieții” celui nepereche, căci „în planu-eternității” viața lui este o greșeală O altă încurcătură în „a veciniciei mult înțeleptul plan” este și nesorbirea de către geniu a „rinului uitării”: „Găsești în lume oameni 585 Alfred de Vigny, op cit , („Pentru a descoperi ființele nascute-n depârtare/Singurâ coborî în Cerurile inferioare”, trad n ), p 25 586 M Eminescu, Poezii, p 321 587 I Negoițescu, op cit , p 33 588 Ibidem, p 34 589 Ștefan Augustin-Doinaș, Alfabet poetic, Editura Minerva, București, 1978, p 140 590 M Eminescu, Poezii, pp 321-322 591 Ion Negoițescu, op cit , p 34 592 M Eminescu, op cit p 322 593 Ion Negoițescu, op cit , p 35 96 cu mințile oculte/Cari cunosc a lumii gândire de titan”594 În această „vrajă wagneriană a terrei”595, numai „năzdrăvanii” care nu au sorbit din Lethe „la gânduri uriașe a lor minte asudă”, fără să găsească înțelegere la semenii lor Căci ce este geniul, în fond, dacă nu un titan al gândirii? O asemenea categorie de oameni, ce „n-a avut la leagăn un blând înger de pază”596, constituie, de fapt, gloria rasei umane, dată fiind absorbirea ei în gândire și suferința pentru neajunsurile aproapelui: „În sufletul lor, totuși ei mari îs și distinși,/ Căci Dumnezeu în lume le ține loc de tată/Șipune pe-a lorfrunte gândirea lui bogată ”597 Împreuna lucrare a geniului cu Demiurgul în susținerea cogitativ-poetică a lumii este dezvăluită de poet, în dramaturgia sa, într-o confesiune fulgurantă: „Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor cum soarele soarbe un nour din marea de amar” Tocmai din cauza acestui intens efort creator geniul poate cădea pradă laturii demonice a firii sale Inadaptabil fără compromisuri la civilizația momentului, dar titanic prin pornirile afective, el se îndrăgostește de „un înger palid cu lungi aripi și negre” ce „frumosu-i ca nealții”598, adică de Îngerul Morții Dar nu este și supraomul alcătuit dintr-un amestec de corp elementic și de corp sideric, „de țărână și firmament”, după cum considera Paracelsus în Astronomia Magna599? Strâns între „glasul rece” al „serafului mare”, simbol al rațiunii în chip de înger păzitor, și înclinarea sa orfic-onirică, „adolescentul, el însuși palid, marmorean, crește în plânsul interstelar, în requiemul demonic intonat de corul spiritelor de gheață din înalt”600 Asemeni îngerului de lumină din Faust-ul lui Marlowe, seraful îl avertizează: „Și de asculți cântarea-i geniu-ți e sfărîmat”, deoarece: „În fiecare secol un alt amant el are/Și cel care-l iubește rămâne-n veci ocult”601 „De-a lungul laboratorului eminescian — considera Ion Negoițescu — prind consistență trei figuri, care stau sub o singură stea, sub schema unui mitos: Poetul, Călugărul, Monarhul De fapt, ei alcătuiesc unul și același suflet, contemplativ, dureros, adolescent [ ], sub trei măști palide, luminate de Steaua Nordului”602 Toate aceste trei figuri constituie însă ipostaze ale Geniului, mai precis a acelui tip de umanitate ce nu are „moștenire” în „lumea dinafară”, și în care Domnul a pus „nemargini de gândire” Către introspecție își îndeamnă și magnificul Seraf protejatul, deoarece „a geniului imperiu”” ar fi chiar „gândirea lui”, iar misiunea sa este una din cele mai grandioase — „a sufletului spațiu e însuși el”603 Spațiul fizic este convertit în tărâm sufletesc, extravertirea trebuie să devină introvertire, Cezarul nu se poate salva decât ca Poet George Călinescu deslușea narcisismul de la baza angelologiei eminesciene: „pentru Eminescu adolescent sufletul este un înger, deci un eu deosebit de care se îndrăgostește trupul, [ ], în fond, individul se iubește pe sine însuși, într-un adevărat narcisism ”604 Însă nu doar fascinația Psyche-ei îl subjugă pe Prinț Menirea dezvăluită lui de Seraf: „Vei semăna în ceruri a gândurilor sume”, implică o depărtare de ego-ul propriu și o aplecare a urechii către „cântări, ce vibră-se-ntunecă și tac” Supra-realitatea înconjoară realitatea în regim concentric — „o lume e în lume” -, iar în marile ei „nemargini” sclipesc „gândiri ca stele” ce „lin înfloresc” și zidesc imateriale „dome mândre, de cugetări castele”605 594 M Eminecu, op cit , p 322 595 I Negoițescu, op cit , p 38 596 M Eminescu, op cit , p 322 597 Ibidem 598 Ibidem, p 323 599 apud I Negoițescu, op cit , p 44 600 Ibidem, p 45 601 ibidem, p 323 602 I Negoițescu, op cit , p 45 603 M Eminescu, op cit , p 323 604 George Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, volumul I, Editura pentru Literatură, 1969, p 34 605 M Eminescu, op cit , p 323 97 Cu alte cuvinte, feciorului de împărat i se cere o coborâre la mume, în sensul de izvor primordial al ființei, și zidirea — nu contemplarea — interioară Un imbold activist, așadar: „Vei coborî tu singur în viața-ți sufletească/Și vei dura în spațiu-i stelos nemărginit” Având în vedere imensitatea perspectivei de orizont interior, numai aici poate avea loc creația gigantescă Și, precum Dumnezeu cuprinde toate ființele în sine fără a se confunda cu ele, la fel și geniului în stare latentă i se spune „tu vei fi mai mare ca gândul tău întins”606 Tot așa, în viziunea lui Carus — supranumită de el însuși enteism sau panenteism —, Dumnezeu nu se confundă cu lumea, în același mod în care nici sufletul nu se confundă cu corpul pe care îl însuflețește607 Este o identificare prin asemănare și nu o forțare a principiului identității, după cum fusese cazul cu Dionis În ce fel poate fi atunci înțeleasă afirmația lui George Călinescu, după care autorul „degenerează în sideromanie”608? De altfel, criticul se contrazice două pagini mai încolo, când notifică înrudirea dintre aceste „concepte noroase și copilărești” și viziunea din dialogul Timaios,a lui Platon: „ revenind la craterul în care amestecase și topise Sufletul Totului, el [ Dumnezeu] vărsă drojdiile primelor substanțe Apoi, clătinînd totul, îl împărți într-un număr de Suflete egal cu numărul aștrilor și puse în fiece stea cîte un suflet ”609 Chiar și episodul cu vinul uitării, pe care nu-l sorb geniile ajungând la supra-cunoaștere, este legat tot de teoria platoniciană a anamnesis-ului Întinderea spațială la care făceam referință mai sus este descrisă de Edgar Papu cu ajutorul categoriei departelui, adăugând că Eminescu vede lucrurile „de foarte de sus” și „de departe” Dar la fel de spectaculoasă este și categoria „depărtării interioare”610, caracteristică și Faust-ului goetheean și Nopților lui Novalis Pentru Edgar Papu, Novalis este un „detector și investigator genial al depărtării lăuntrice”611, care nu poate depăși nivelul liminal indicat într-un distih ca: „Nimic aproape, doar din depărtare/Eu mă găseam, trecute vremi unind și viitoare”612 Eminescu depășește acest stadiu și întrece chiar și planările prin spațiul cosmic exterior ale lui Byron sau Hugo Coordonatele depărtării îi sunt oferite lui E Papu de „geneza cosmică” și „extinderea universală” — pe verticală și pe orizontală, am putea adăuga Combustibilul potrivit unor croaziere pe întinderi atât de vaste este dat de „hipertrofierea optică a gândului”613, iar vizualizarea „tuturor speciilor de depărtare” se face printr-un „imens telescop imaginativ îndreptat către lumea interspațiilor și a originelor”614 În acest mod, criticul deduce „puterea aproape monstruoasă a gândului”615 eminescian Chiar și G Călinescu își abrogă scepticismul la acest capitol, recunoscând în tânărul Eminescu „un mare poet al monumentalului geologic și al liniștii alpine”616 Dar, pentru a avea acces la „viața mândră” a departelui, eroul trebuie să poată acționa la comandă trapa visului și a somnului, prin care, odată trecut, „ca mort e corpul rece în noapte, nesimțire” În singurătatea înstelată a zborului oniric „pe creațiuni bogate sufletul este domn”, calitate în care „risipește gândirile prin somn”617 IV 7 Seraful ambiguu Natura-cortex Figura magului 606 Ibidem, p 324 607 în Albert Beguin, Sufletul romantic și visul, traducere de D Țepeneag, Editura Univers, București, 1970, p 181 608 G Călinescu, op cit , volumul II, p 60 609 în G Călinescu, op cit , p 62 610 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, colecția „Eminesciana”, nr 19, Editura Junimea, Iași, p 44 611 Ibidem, p 47 612 în E Papu, op cit , p 47 613 Ibidem, p 47 614 Ibidem, p 50 615 Ibidem, p 51 616 G Călinescu, op cit , vol II, p 300 617 M Eminescu, op cit , p 324 98 „Creațiunile” somnului sunt acele lumi solare ce, deși nu sunt aievea, „El tot le vede, simte, le-aude și le are” printr-un supra-simț de care mai dispune doar sufletul ieșit din corpul risipit; căci sufletul e receptacolul realităților de orice fel: „În el îs toate, dânsul e-n toate ce-a gândit”618 Sufletul geniului cunoaște în viață lucruri la care sufletele muritorilor de rând nu pot ajunge decât la trecerea prin tunelul morții Dacă în viața terestră geniul este nefericit, el are, conform teoretizării schopenhaueriene, acces la lumea ideilor universale platonice pe calea unei intuiții intelectuale Revelațiile sale intelectuale, prea fine pentru a fi asimilate de mediocritatea epistemică a contemporanilor, nu fac decât să-i sporească izolarea Așa se poate explica paradigma evolutivă a titanului, pe care o întrevede D Popovici: „geniul lui Eminescu se caracterizează prin evoluția lui pe planul infinitului, prin vastitatea perspectivelor sale, în timp ce titanul, care ar trebui să rămînă în cuprinsul omenirii, dinamizând-o, ridicând-o, ducând-o către forme noi de viață, ajunge totuși să se izoleze de această omenire, să-și convertească firea lui activă într-o fire contemplativă” Eminescologul alege spre exemplificare izolaționismul lui Napoleon, care era însă „un izolat în gândirea lui titanică într-o parte, un izolat în lumea zeilor în altă parte; și în cele din urmă, un izolat de divin ca și de uman”619 M Ibi Ceea ce nu se va întâmpla cu geniul eminescian, oricât de dezamăgit ar putea fi el de umanitate și/sau divinitate Simțim în orice vers, smuls din întregul operei, că disperarea nu ajunge atât de paroxistică încât glasul auctorial să se pronunțe împotriva oricărui fel de angajare pe scena turnantă a proteiformului theatrum mundi Și această constatare este valabilă atât pentru finalul Luceafărului, cât și pentru dezabuzarea din Andrei Mureșanu, Mai am un singur dor sau Glossă Într-o variantă a tabloului dramatic Andrei Mureșanu din 1869, Anul 1848, personificat, îl blestema pe patriotul ardelean să fie prada sterilității prin moartea gândirii și nașterea nebuniei: „În suflet să-ți domnească un seraf surd și mut/Și-o secetă cumplită în capul tău tăcut!’6220 „Tăcerea capului” este pedeapsa dată celui ce nu se lasă alinat de ataraxia indiferenței Așa înțelegea Eminescu genialitatea: ca o abordare eroică a existenței și a cunoașterii, expunându-se, pe el și personajele sale, anihilării, stingerii: „Cu raga morții negre eu fruntea ta ating/ Și harfa ta o sfarăm și geniul ți-l sting!” Poetul trebuie să rămână un vates care, prin supunere la mysterium tremendum, pătrunde în mysterium fascinans: „Și palizii poeți/Profeți-s plini de rise ai albei dimineți /Profete al luminei! În noaptea-ți te salut/Și rărs geniu de aur în corpul tău de lut /În buclele-ți eu strecor dulci lauri de argint,/Cu raza zilei albe, eu geniu-ți aprind ”622 Când Seraful își încheie „vibrata-cugetare”, iar gândirea tace de asemenea în feciorul de împărat (semn al reveriei intelectuale caracteristice geniului), se dezlănțuie o revoltă a spațiului și timpului, ca răspuns demonic la inițierea serafică ce abia luase sfârșit În urma ruperii tânărului de lume, luna răsare „galbenă ca gheața ruptă din nori” și „trece moartă pe cortu-nnourat”623, ca o mireasă părăsită și ofilită sub sărutul rece al morții Pământul se răscoală, iar cerul „gândește nori mari de răzbunare” pentru a-l biciui Este lupta finală dintre planul celest și cel terestru, luptă dusă cu armele gândirii, căci natura eminesciană este, în fapt, un cortex care tresare și se încrețește sub impulsul primit de la acțiunile demonice sau titanice În acest imperiu sublunar ce dă „avant-gout-ul morții”624 stăpânește, totuși, o „gândire fecund-demiurgică” ce reține elementele în limita unei revolte controlabile, gen flux-reflux, ceea ce denotă o rațiune subiacentă, care poate fi și ezoterica aMpgoovvq a Magului, în înțelesul de 618 619 620 621 622 623 624 Ibidem, p 324 Dimitrie Popovici, Poezia lui Eminescu, Editura Tineretului, București, 1969, p 303 M Eminescu, Teatru, volumul I, B P T , Editura Minerva, București, 1984, p 177 Ibidem, p 178 Ibidem, p 180 M Eminescu, Poezii, p 324 I Negoițescu, op cit , p 30 99 „cumpătare” Și iată că, scăpat din „clica de vânturi”625, vlăstarul împărătesc întrevede climax-ul montan, adânc înfipt în eter La ieșirea din „Purgatoriu”, el se găsește prins între două lumi, ca un titan evadat, sub îndrumarea Proniei, din valpurgia demonică Rotindu-și privirile într-un vol d'oiseau, Prințul fixează vijelia demonică a elementelor telurice înfrânte, dar nu resemnate: „Sub el vijelia cea neagră, turbată,/Cu caii de fulger cutreier nebuni/Și bate în vânturi, pe nori răsturnată,/Ea stâncile-ndoaie și grindină fată,/Amestecă lumea, frământă furtuni”, după care contemplă porțile Paradisului, senine și albastre La răscrucea dintre contrarii, în chiar omphalos-ul sublunar: „Pe-o stea prăvălită, cu cartea în mână,/Adânc se gândește puternicul mag”626 Întrupare a preceptului ad astera per aspera, Magul-Demiurg aparține simultan oikumenei telurice și celei uranice Firea sa duală, de Ianus bifrons, este armonizată de Cartea Magică și de o gândire puternică, cu alte cuvinte, de rolul pe care îl deține în univers - cel de Atlas-intelectual Întâlnirea dintre titani începe cu un ritual asemănător celui dintre Hyperion și Demiurg Nu este, însă, decât o aparență, întrucât, deși Prințul își anunță sosirea printr-o o invocație: „Părinte!”, el va fi întrerupt imediat de bătrânul care, datorită preștiinței sale, îi vizionase întreaga călătorie Conturbat din lectura ataraxică a textului sacru de o „durere străină” (moartea apropiată a împăratului), Magul uitase de lume, răstimp în care stihiile declanșaseră acea nuit de Sabbat a la Berlioz Parcă închipuind viziunea gospodărească a lui Moș Iosif „cel vechi de zile”, Magul istorisește că dintre furtuni „sunt câteva cari de mult îs nebune” și pe care trebuie să le țină legate de „pietre bătrâne”, „încuiate-ntr-a muntelui fund”627 Acest punct al poemului este unul de relaxare a tramei romantic-ascensionale cu ajutorul umorului blajin-realist de tip folcloric Astrologul privește ca pe o năzbâtie aventura furtunii care: „A rupt cu aripa vo cîteva stele,/Trântitu-le-a-n nouri și-n vânturi rebele/Și codrii mei vecinici i-a mai măturat ” Liniștirea uraganului se face „simplu”, prin chemarea unui „gigantic vânt” care: „Pe aripi săi puie o mie de maje,/S-o lege de stânce, să-i steie de strajă/În neagra-nchisoare în fund de pământ” Ce este această intervenție, contrapunctică în tonul general al poemului, dacă nu o reiterare a înăbușirii revoltei Titanilor împotriva Olimpului, a dionisiacului împotriva apolinicului? Dar iată și curmarea taifunului, urmată de murmurul de mulțumire al naturii, așa cum îl știm din Pastorala beethoveniană: „Șoptește: vânt falnic furtuna o-nhață,/Aripele-i leagă — o bagă in stânci,/Acolo cu lanțuri o leagă de brațe;/Cu-ncetul a cerului nori se desfață,/Încet se-ncrețesc peste văile-adânci”628 Aproape că vedem, cu coloană sonoră coșbuciană, filmul înlănțuirii caucaziene a lui Prometeu de către Zeus IV 8 Întâlnirea dintre titan și geniu Opiniile asupra figurii Magului, în integralitatea creației eminesciene, se constituie într-o unitas multiplex Pentru Rosa del Conte Magul nu este un creator, ci un „lecuitor”, adică un cunoscător al atotputernicelor „T(X oopocvtoc ypoc|LX|LXOCTOC“ (semnele cerului)629 Elena Tacciu vorbește despre Mag ca fiind un „geniu montan”630 în tradiție ossianescă, preluată la noi de pașoptiști și post-pașoptiști precum Ioan Catina, Radu Ionescu, Bolintineanu, Bolliac Dar există și un alt curent de opinie după care Magul îl reprezintă pe Demiurgul solitar și neînțeles ce 625 M Eminescu, Poezii, p 325 626 Ibidem, p 325 627 Ibidem, p 325 628 Ibidem, p 326 629 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, traducere de Marian Papahagi,Editura Dacia, Cluj, 1990, p 175 630 Elena Tacciu, Romantismul românesc, vol II, Editura Minerva, București, 1985, p 146 100 răsplătește geniul cu excelența gândirii, cu vizionarismul631 Om și divinitate funcționează conform aceluiași principiu atunci când creația se ridică la nivelul creatorului În viziunea aceluiași autor, „Demiurgul care > poate fi socotit ipostaza divină a monarchului-androgin, a ascetului ce soarbe apa mării sau se îmbată de contemplativitate, a poetului-înger, a geniului Somnului și a demonului palorii Îndurerata lui androginie, ce se scaldă în apele infinite ale morții — în acea Lethe universală din care tocmai damnații nu gustă, și astfel își păstrează amintirea -, stă la o egală distanță de Hermafroditul valentinienilor (care e principiul monstruos al lumii) ca și Dumnezeul androgin al lui Bohme (care e plenitudinea dintîi și absolută) Și iată cum, dincolo de figurile gnostic-mistice, vizionarismul poetic-magic al lui Eminescu creează un alt mitos, a cărui văpaie obscură îi străbate, îi consumă și îi glorifică opera”632 Magul îi apare, așadar, lui Ion Negoițescu ca întrupare a acelui Archaeus din care se răsfrâng prin oglindire barocă, spețele de calitate superioară În sprijinul teoriei de mai sus vine afirmația Magului, conform căreia prietenia dintre el și împăratul muribund fusese ca aceea dintre Pilad și Oreste Moartea unuia îl lasă pe celălalt, cel veșnic, „singur iar” De data aceasta, însă, monarhul din munte nu se poate recunoaște în efebul ce-i fusese trimis El rămâne totuși un om al faptei cu reverberație galactică, în timp ce urmașul împărătesc se dovedește o ființă pasional-contemplativă, un excesiv lipsit de augustiniana ordo amoris Consternarea bătrânului provine din imposibilitatea găsirii în cartea sa a „semnului” aferent efebului: „A sorților stele de mine-s purtate,/Da' tu în tot cerul nu ai nici o stea”633 Și dacă trimisul nu are „semn”, el are în schimb o „scrisoare menită”, un destin indescifrabil, pentru că e așternut cu „scrieri streine” O clipă, persistă în cititor impresia că Titanul se înfioară în fața promisiunii Geniului El are cartea ca limită indicibilă și înnobilatoare — dar totuși ca limită -, pe când „vasului ales” i se hărăzește libertate nețărmurită în gândire O libertate imprevizibilă, sub semnul apeiron-ului anaximandrian Ca urmare, Magul se resemnează să prevină: „De-aceea eu nu pot nimic pentru tine /Scrisoarea-ți menită eu nu pot s-o schimb / Ce e, pot preface Ce-n stele senine/Nu-i scris — eu nu pot ști Sunt scrieri streine/Gândite de Domnu-ntr-a sorilor nimb ”634 Rolul său se mărginește la a-i indica „a pierzărilor cale”, unde pândește „un înger c-ochi verzi cu trăsurile pale” Deci Magul-demiurg anunță Demonia fără să o poată combate, așa cum însuși Zeus trebuia să se supună zeiței Sorții Repetăm, nu este vorba de predeterminare, ci de ademenirea prin iubire care poate înșela vigilența liberului arbitru Dar cel mai periculos rămâne demonul în chip de înger, Moartea, de care Prințul este „adânc” iubit O alegorie extrem de sugestivă pentru atracția irezistibilă dintre Geniu și Moarte; neregăsindu-se în lume, Gânditorul-Artist se îndrăgostește de propriile-i ficțiuni care, finalmente, îl vor răpi realității sensibile Este mai cu seamă cazul romanticilor germani, cei plini de râvnă pentru „cealaltă lume”: Holderlin, Novalis, Clemens Brentano Ludwig Uhland admitea, de exemplu, că: „mi-e imagini viața,/Realitatea vis”635 IV 9 Ecranul din interiorul domei Geniul-artist și Ficțiunea-Moarte După acest memento, Magul „alene coboară la vale” pentru a-l aduce pe novice în domul/doma sa Intrarea în „spelunci” este monumentală, dar se face prin coborâre către miezul pământului, după ce Prințul escaladase înălțimile Peisajul aduce foarte mult cu cel romantic alpestru din Andrei Mureșanu: „De stânci prăbușite gigantici portale”, dar și cu palatul subacvatic din Odin și poetul sau Memento mori: „mândrele hale/De marmură neagră, întinse și lungi”636 „Halele” 631 I Negoițescu, op cit , p 35 632 Ibidem, p 57 633 M Eminescu, Poezii, p 326 634 Ibidem, p 327 635 în Antologia poeziei romantice germane, Macul, trad de Ionel Marinescu, p 200 636 M Eminescu, Poezii, p 327 101 eminesciene pot fi atât montane (a se vedea și Strigoii), cât și submarine; importantă este atmosfera edenică din interiorul lor: „Și aeru-i dulce ca-n noaptea de rară/Și razele-s calde și trandafirii”, combinată cu luciul demonic al murilor de marmură neagră Și prezența odorificului este exacerbată în palatul îngropat al Magului: „Ei intră-ntr-o sală cu miroase plină;/A murilor marmuri lucind ebenine/Ca negre oglinde de tuci lustruit ”637 În sala cea mare este o masă întinsă, adevărată Sfânta Sfintelor, unde sacerdotul veghează transsubstanțierea din „potirul albastru” al „viorelei cei blânde” Dar chiar și floarea albastră, căci despre ea este vorba, „aruncă-n negru-aer raze, vinete dungi” Acum, ea pare să facă parte din buchetul acelor fleurs du mal ale simboliștilor, mai mult decât din jurubița poeziei mistice a romanticilor Există în sală și un tron „de roșă mătasă” (o cathedra), pe care se așează împăratul (este pentru prima oară când primește acest titlu), pentru a viziona pe ecranul pereților venirea somnului Camera unde se va săvârși vraja cu efecte halucinatorii (asemănătoare celei din baroca L'illusion comique a lui Corneille) este îmbălsămată cu odorante puternice: „flori răspândesc adormite miroase/Ca mirosul proaspăt a rerzii păduri”638 Căci doma, în concepția lui Zoe Dumitrescu-Bușulenga, „este un loc al întâmplărilor nefirești, al întâlnirilor între apartenenții unor ordini diferite În domele vechilor magi se produceau epifanii, invocări de entități superioare, toate prin puterea magului”639 Caracteristicile domei, fără prezența ei explicită, sunt de regăsit și în poezia de primă tinerețe Înger și Demon În domă, transcenderea limitației epistemice se face printr-o „cunoaștere luciferică” ori, după părerea aceleiași eminente cercetătoare: „Personajul eminescian cu pecete demonică, rod al interdicțiilor în cunoaștere, pătrunde în domă printr-un fel de transgresare care produce conturbări”640 Ca orice mag autentic, și cel de aici se folosește de o „puternică rargă”, cu ajutorul căreia scoate umbre argintii din „oglinda cea neagră, profundă și largă”641 Apariția Somnului dezvăluie o sumedenie de coincidențe cu cele două înfățișări ale Luceafărului: pletele sale sunt „blonde și lungi spice de-aur”, iar la față „e vânăt [ ] ca mărgăritarul” În plus, „pe albii lui umeri aripi se desfac” și poartă pe frunte sedativele „flori roșii de mac” Fabulosul înger-demon se apropie ținând în palme „păharul Somniei”, și magul îi iese în întâmpinare cu „o cupă cu rersuri, cu cifre de maur” în care toarnă, simbol al vitalizării viziunii, un vin roșu „ca sânge de taur” Versurile și cifrele nu sunt artificii iluzioniste, ci fac parte din instrumentarul de bază al magicianului, pentru că Somnul „cu greu se supune” chemării sale Să nu uităm că Magul simbolizează rațiunea și, cel mult, alchimia; visul nu constituie pentru el un real modus cognoscendi Prințului i se cere, totuși, o a doua inițiere, după verificarea voinței și a rezistenței fizice, pe calea visului De aceea, el riscă să bea din cupa înconjurată de „obscure rrăji scrise” leacul contra lucidității, „cristalicul vin”642 Se pregătește, astfel, „visul eminescian al levitației cu Somnul androgin ca vehicul”643 Este, totodată, momentul caracteristic în care Toma Nour declara că moare pentru pământ ca să trăiască în cer Or, cum remarca Zoe Dumitrescu-Bușulenga, „totul exprimă, în termeni de celestă, paradisiacă beatitudine, mult jinduita întoarcere a >, pe traiectoria inversă a căderii sale, spre condiția angelică”644 Deci Prințul bea din vinul ce anihilează conștiința, atât de plăcut și lui Jean Paul, și care-i oferă intrarea în regatul oniric pe calea erosului Este cunoscut îndeobște că cele mai puternice, mai misterioase pasiuni din lirica eminesciană se încheagă în timpul somnului Așa se întâmplă în Călin (file de poveste), în Luceafărul și aici, în Povestea magului călător în stele, unde invocația este inversă celei din Luceafărul, întrucât tânărul - 637 Ibidem, p 327 638 Ibidem, p 328 639 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu-Cultură și Creație, Editura Eminescu, 1976, p 78 640 Ibidem, p 78 641 M Eminescu, Poezii, p 328 642 Ibidem, p 329 643 Elena Tacciu, op cit ,vol II, p 66 644 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, op cit , p 137 102 precum în Miron și frumoasa fără corp — își cheamă iubita: „ atunci somnul din muri se coboară/Și ochii-ți sărută cu dulce surâs;/Atunci tu grumazu-i cu brațu-nconjoară,/El aripa lui și-o ridică și zboară,/Te duce cu dânsul în lumea de vis ”645 La fel ca în Sărmanul Dionis, călătoria astrală folosește drept combustibil iubirea, doar că aici totul se desfășoară în transă onirică Iată și simbolul romantic al aripei: „Umflată/El simte aripa că-n sus a pornit” După tăcerea în care fusese îndeplinit ritualul magic, acum zborul oniric este însoțit de fiorul orfic: „Și dus el se simte în lumi luminoase,/În cerure sfinte, prin stele-auroase/Aude cum sună aripa de-argint ”646 În același studiu, Zoe Dumitrescu-Bușulenga se întreba dacă „nu putem oare substitui gândul visului și visul gândului?”647 Iar concluzia era că „vis și gând sunt sinonime în efectele pe care le produc ca reprezentări”648 La marele nostru poet imaginația este contiguă rațiunii — ele se suplinesc și se completează fără idiosincrazii în realizarea viziunii Interesant este că fiorul poetic nu se manifestă exclusiv orizontal ci, observa Allain Guillermou, „spre deosebire de idealismul magic al lui Novalis, care face din vis instrumentul suprem al cunoașterii și chiar al stăpânirii lumii, pentru idealismul pragmatist al lui Eminescu visul este instrument de eliberare și de cucerire”649, integrându-l astfel pe creatorul român celei de-a doua generații romantice Rămâne doar problema veleității acestei eliberări! George Călinescu bănuia că ținta „nebunei călătorii prin stele” ar fi luna, întrucât ea stăpânește „umbra și visul”650 La un alt nivel al subtilității, criticul presupunea că prezența florilor de mac ca simbol al narcozei, precum în Mureșanu, vorbește de „întîia treaptă a ridicării din contingent prin restrângerea conștiinței; și anume de somn, ce ia înfățișarea unui înger carnal, michelangiolesc” Ar rezulta, așadar, că, într-un „paradis artificial” gen Coleridge sau Baudelaire, „o erotică grea se încinge între cele două genii”651 652 Lucru care este, totuși, greu de crezut dacă avem în vedere suavitatea de motet renascentist a „dansului” sublunar al celor două făpturi pure ce refac androginul în intermundii Există, indiscutabil, o demonie a îmbrățișării prea pătimașe, dar aceasta este dată mai degrabă de „dulcea beție” și de „farmecul dureros”, decât de o senzualitate intempestivă Căci atunci când găsim o minimă posibilitate de asociere a visării cu gândirea, nu mai putem miza pe o revărsare a inconștientului în subconștient și de acolo, mai departe, în conștient Geniul eminescian își asumă o luciditate atât de dramatică încât, se știe, ea îl conduce la o abolire definitivă a realității a-teleologice O similară „fermecare a gândirii” poate fi găsită și într-o variantă la Andrei Mureșanu, doar că acolo pharmakon-ul narcotizant era lumina lunii Efectele vrăjii se traduceau în transbordarea limitelor spațiale și temporale, ca și în direcționarea vieții pe alte căi, prin uitare: „Lună! Soră! Pe-a lui frunte/Stai și-i farmăcă gândirea,/Să trăiască-n vremi cărunte/Și să-și uite toată firea //Du-l pe țărmul vechi al mării/Fă-l călugăr trist și slabjll închină lin uitării,/ Dă vieții alt prohab”65' IV 10 Îngerul-somn Comprimarea spațiului și viziunea inter-planetară Visătorul își urmează călătoria, de data aceasta pe plan astral și într-o stare de sedare erotică: „E beat de a visului lungă magie” La fel ca în cazul lui Heinrich von Ofterdingen, el trăiește sub fascinația florii albastre, metamorfozată aici în „doi ochi mari albaștri, adânci visători” Demonismul acestei traversări cosmice rezidă în intensitatea amorului idolatru: „El gura și-apasă pe 645 M Eminescu, Poezii, p 329 646 Ibidem, p 329 647 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, op cit , p 153 648 Ibidem, p 153 649 Allain Guillermou, Geneza interioară a poeziilor lui Eminescu, colecția”Eminesciana”, nr 11, traducere de Gh Bulgăr și Gabriel Pârvan, Editura Junimea, Iași, 1977, p 136 650 George Călinescu, op cit , vol I, p 30 651 Ibidem, p 29 652 M Eminescu, Teatru, vol I, p 201 103 blondele-i plete/Și fața cea pală i-o mângâie-n dor”, sau: „Și gura-și apleacă în dulce beție,/I-apasă pe buze-i sărutul aprins”653 O singură dată este întreruptă „dulcea beție”, pentru ca Îngerul-Somn să desfășoare înaintea ochilor călătorului panorama miniaturală de „pe-a hăului vale” La acest punct al levitației inițiatice limbajul cunoaște o îndepărtare de concept prin plasticizare, ceea ce întărește impresia de veridicitate a „visului înalt”: „Pământul cu munții-i ce fumegă stins,/Cu mări adormite ce murmură-n jale;/Dorm populii, țări și cetățile sale /Deasupră-ți oceanul de stele întins” Este viziunea ce o va fi avut Făt-Frumos din Lacrimă, aruncat în văzduh de mâna răzbunătoare a Genarului, sau veduta oferită de Luciferul byronian lui Cain Dar este și compresia spațială prin care Dionis transforma pământul într-o perlă de aninat la gâtul Mariei: „Pământul departe-ntr-un punct s-a contrage/Căci lumi de departe în puncte se schimb”654 Vitalismul eminescian răzbate din acest exercițiu de admirație al pământescului, atât de diferit de hotărâta absorbție transcendentală a lui Novalis: „Și lumea e o groapă mare-acum/În care inima de doruri arsă/Se surpă prefăcută-n scrum”655 Încetul cu încetul se ivește „a stelelor țară curată” unde „aleargă, trăiește a aștrilor timp” Se petrece o înnoire a cerului și a pământului, așa cum fusese ea descrisă în Apocalipsa lui Ioan, iar perechea androgină se înalță către imperiul Utopiei, o „civitas solis” sui-generis: „o stea, un imperiu întins e și mare,/Cu sute de țări și cu mii de ființi /Cetățile mari răspândite-s în soare,/Palate de-argint se ridic gânditoare/Și regii sunt îngeri cu aripi de-arginți ”656 O asemenea întoarcere ab origine face sufletul liber și cu „privirea sânțită”, pe care o poate ridica pe „stelnicul, marele plai” În felul acesta prinde ființă acea mult-dorită „altă lume, cu alți sori și cu alți zei”, plină de melos și echilibru clasic: „O patrie nouă sublimă, iubită,/ De cântece plină din veacurifugite —/Aici lumea-antică urmează-a ei trai” Și astfel se face că al „aștrilor timp” coincide cu vechimea, cu timpul antichității, — într-o viziune nostalgică, comună cu cea a lui Keats din poemul The Fall of Hyperion — după principiul „tempora mutantur et nos mutamur in illis” Glorioasa măsură a timpului este dată de fermitatea lui Helios: „Căci sorii scriu timpu-n acest univers”657 Nu mai întâlnim timpul derivat din malefica Tolmă plotiniană Sufletul-fragment se întoarce spre tării întru admirarea Unului atoate-emanator, eliberându-se din îmbrățișarea „lutului” diadic El iese, astfel, din haosul cabalistic Tohu-Bohu (pe care-l vizionase și Heliade Rădulescu într-un episod din Anatolida) pentru a pătrunde în regatul timpului, unde sunt măsurate transformările purificatei energheia Se întrevede, în acest zbor al delirului erotic, și o „metafizică uranică a sufletului”658 ce se continuă cu „o ebrietate uranică neînchipuită” a plonjării Magului în spațiu, având ca sugestie „o anulare aproape totală a simțului de gravitație pe pămînt”659 IV 11 „Căderea” Magului în cosmos Titanismul perspectivei Odată cu coborârea pe steaua somnului ia sfârșit a doua parte a poemului Deoarece Magul nu are posibilitatea — în calitatea sa de raisonneur — de a naviga pe aripile somniei, el își ia rămas bun de „pe-opiatră deluealî' de la codri, urcă în vârf de munte și: „o stea din cer coboară —/O stea, un vultur de aur, cu-aripile de foc,/Pe ea șezând călare, în infinit el zboară,/Stelele sclipeau sfinte și-n cale-i făceau loc ”660 De-a lungul „călăririi” sale prin cosmos, titanul întâlnește bolizi astrali deja cunoscuți 653 M Eminescu, Poezii, p 329 654 Ibidem, p 330 655 în Antologia poeziei romantice germane, Astralis, trad de Al Philippide, p 47 656 M Eminescu, Poezii, p 330 657 Ibidem, p330 658 George Călinescu, op cit , vol I, p 33 659 Ibidem, vol II, p 208 660 M Eminescu, op cit , p 331 104 și îngeri (iată reiterată viziunea din Sărmanul Dionis) care îl „salută”: „Și răsfirați în spațiu îngeri duceau în poale/A lumilor adânce și blânde rugăciuni/Și întinzând în vânturi aripile regale/L-a lumii trepte-albastre le duc și le depun ”661 Magul, „dus de steaua ce zboară ca un gând”, se înalță până la „a caosului vale”, de unde „s-aruncă în hăul fără fund”, ca un Hyperion ce cade în vid în loc să bată din aripi către punctul terminus al universului Această suită de urcușuri și coborâșuri este sinonimă traversării celor trei mari mituri ale romantismului, așa cum le-a văzut Albert Beguin, respectiv cel al Sufletului, al Inconștientului și al Poeziei Senzația încercată este, oricum, una hyperionică, întrucât „poetul e un clarvăzător, un vizionar; el ajunge la necunoscut, găsește noul”662 În marile poeme eminesciene nimeni nu pare să ia seamă la riscurile implicate de scufundarea în vis, așa cum le dezvăluia același critic francez: „Scăpând din închisoarea eului conștient, trebuie să te păzești de închisoarea visului de unde nu te mai întorci”663: „Deasupra vedea stele și dedesubtu-i stele,/El zboară fără preget ca tunetul rănit;/În sus, în dreapta,-n stânga lanurile de stele,/Dipar — El cade-un astru în caos azvârlit ”664 Devenit el însuși o stea căzătoare, bătrânul cade până la capătul stelelor, de unde se poate zări „un punct albastru” în care el recunoaște „L-a caosului vale un astru blând ușor” În acest moment, dorul produce o nemaipomenită accelerare temporală, iar anii-lumină se scurg precum în vertiginoasa expediție galactică a Luceafărului: „Cale de mii de zile el cade-ntr-o clipită,/Zboară ca gândul care l-aruncă-în viitor ”665 În cele din urmă, „șamanul” aselenizează pe un munte al „lunei lui”, de fapt satelitul planetei sale natale, „ce lumina albastră mergându-și drumul său” Tocmai datorită acestor viziuni, obținute de la înălțimea unui bird's eye, este considerat Eminescu „unul din cei mai mari poeți titanici ai omenirii”, remarcându-se prin ridicarea „la cele mai neverosimile înălțimi” a unei poezii „inaugurate o dată cu profeții biblici și cu Hesiod”, cu ajutorul unui neegalat „titanism al depărtării”666 Dincolo de acest titanism de perspectivă, Ion Negoițescu detectează demonismul naturii eminesciene: „urieșenia elementelor lumii cât și exuberanța, orgia naturii, miroasele îmbătătoare, topindu-se în cântarea tristă de ape și crengi, implică aceeași demonie ce dă naturii caracterul de stupefiant, de narcotic”667 Nu acest gen de natură narcotizată va fi de găsit în plonjările siderale ale imaginației lui Eminescu, ceea ce va duce, în schimb, - prin diluarea demonismului din peisajul cosmic - la potențarea măreției, a titanismului universului poetic Iată o cartografiere morală a planetei Magului: „Mai e-n tot universul o stea plină de pace,/Neturburată vecinic de ură, de război;/În toată Creațiunea gura ei vecinic tace,/N-o bântuie griji rele, n-o bântuie nevoi ”668 Și dacă avem în vedere definiția titanismului, dată de Matei Călinescu, ca „revoltă etică împotriva a tot ceea ce reprezintă, de la planul concret-social pînă la cel abstract-filozofic, opresiune arbitrară”669, cu atât mai bine înțelegem nedumerirea Magului cu privire la tristețea omului care locuiește planeta perfectă, Utopia (așa cum, mai târziu, Ștefan Augustin-Doinaș se va declara Născut în Utopia): „Dar nu-i nefericirea în stea, ci e în el”670 661 Ibidem, p 331 662 Albert Beguin, op cit , p 523 663 Ibidem, p 522 664 M Eminescu, op cit , p 331 665 Ibidem, p 331 666 Edgar Papu, op cit , p 58 667 Ion Negoițescu, op cit , p 102 668 M Eminescu, op cit , p 332 669 Matei Călinecu, Titanul și Geniul în poezia lui Eminescu, Editura pentru Literatură, București, 1964, p 26 670 M Eminescu, op cit , p 332 105 În această etapă de creație, titanismul poetului nu mai este extravertit, ci introvertit671 Revolta nu se mai traduce în frondă romantică fățișă, ci se produce o „interiorizare lirică a impulsurilor demonice”, așa cum titanismul înălțării și căderii lui Dionis se înscrie mai curând „în spațiul simbolismului oniric”672 Nici o imprecație nu răsună în strofele poemului Magului călător călător în stele Chiar dacă soarta Prințului este torsionată de Îngerul Somniei și de Chipul Morții, el nu se căinează pe partitura motivului fortuna labilis și nu blestemă natura indiferentă la chinurile sale sufletești, în felul în care o făcuse Vigny Din contră, Matei Călinescu îl socotea pe Eminescu, alături de Keats, un prodigios poet al „titanismului naturist” În acest sens, criticul prefera să vorbească de un „titanism văzut mai mult ca tensiune spre un ideal etic, dar cu firești ramificații estetice, gnoseologice "673 Dorul după asteroidul natal îl grăbește pe bătrânul astrolog să se „arunce” iar în spațiu, de unde află răgazul necesar unei coborâri marinărești, printr-o concretizare imprevizibilă a elementului abstract Pe calea unor asemenea dematerializări și materializări succesive reușește Eminescu să insufle viață veșnică universului său liric: „În funii lungi el rupe al norilor voal /L-întinde, l-împletește, din el își face scară,/O-aruncă-n zarea lungă de flutură în vânt,/Apoi pe ea cu-ncetul bătrânul se coboară/Pe mare, care-și mișcă mii valuri tremurând ”674 George Călinescu admitea și el o molipsire ad-hoc a categoriilor kantiene de spațiu și timp de un titanism inedit: „Intuiția cosmogonică, fiorul genezei, vastele proiecții siderale creează fără îndoială un spațiu titanic, precum și necesitatea marilor reconstituiri istorice, sau acea sete adîncă de eternitate creează un timp dimensionat titanic ”675 Puțin mai departe, Magul devine un Lohengrin salvator, nu pentru Elza von Brabant, ci pentru cel pierdut în visare prin ruini orfice: „Din norii cei mai deși el luase o barcă,/Își face din ea luntre” alunecând „prin cânturi de pe mal” O mare elevație a peisajului marchează sfârșitul traversării cosmice și intrarea în insulele somnului: „Din insule bogate cu mari grădini de laur,/Lebede argintoase aripele-ntinzând/Veneau sfâșiind apa la luntrea lui de aur/Și se-nhămau la dânsa și o trăgeau cântând ”676 Se depășește, astfel, pragul de la care „simți cum se desfac pecețile lirismului eminescian și pătrunzi la stratul ultim al viziunilor lui Eminescu, acolo unde sună chemarea cea mai adâncă și mai plină de mister, care a desfătat și a otrăvit auzul poetului”677 Cu aceste sonorități de sfâșiere a apelor, uvertura se pătrunde de „suflul liric, entelehia naivă, care imprimă aici poemului acea gingășie de Giotto al poeziei”678 Și tot acum, când se pare că tresar clopotele adâncurilor din celebra La cathedrale engloutie de Claude Debussy, timpul devine cu asupra de măsură „mitic, astralitatea și acuaticul s-au unit ca într-o nuntă a elementelor: stelele fecioare se scufundă în baia de azururi a mării”6 9 Cântecul vine de departe și sub puterea lui — căci melosul magic e reflectat de elementul acvatic, fiind apoi reluat de lebede — Magul visează pentru prima oară Sortilegiile cântării se împletesc cu lumina mistică a lunii, subliniind o dată în plus realitatea, până la a face din bătrânul înțelept încoronat cu alpestra ramură de fag, un Neptun sedat de lebedele-sirene: „Bătrânu-n manta-i albă, înfășurat visează/Iar lebede-argintoase luntrea bogată trag,/Al valurilor cântec pe el îl salutează —/Pe fruntea-i împletită e-o ramură de fag / Plutind cu rpejune sub palida lumină/A lunei, ți se pare al mării Dumnezeu,/Cântat de înmiirea valurilor senină/Și îngânat de lebezi în dulce visul său”680 Se simte, totodată, și „fierberea plutonică” dintr-un context de vis, ce lasă să transpară urechii doar 671 conf Matei Călinescu, op cit , p 28 672 Ibidem, p 39 673 Ibidem, p 59 674 M Eminescu, op cit , p 332 675 George Călinescu, op cit , vol II, p 263 676 M Eminescu, op cit , p 332 677 Ion Negoițescu, op cit , p 27 678 Ibidem, p 26 679 Ibidem, p 27 680 M Eminescu, op, cit , p 333 106 „fantome de sunete”681 În plus, pentru Edgar Papu, tăcerea subiacentă cântului reprezintă, „prin negație, componenta dominantă din structura auditivă a depărtării”; de aceea el îl consideră pe Eminescu, pe lângă un „poet culminant al depărtării”, și un „evocator al marelui Neauz, ce învăluie secretele universului”682 IV 12 „Ascetism senzualist” Erosul angelico-demonic de extracție orfică Este cunoscută importanța insulei la Eminescu, îndeobște cea a spațiului alveolar ca deschidere pe verticală prin închidere orizontală O asemenea insulă îl întâmpină pe bătrânul călător intergalactic ce sosește într-o barcă dematerializată: „Luntrea, un vis de aur” Un „vizionarism muzical” este atașat imaginii romantice a insulei și totul primește „o tonalitate generală de requiem”683: „Un mal de pietre suie, de stânci frânte rebele,/Ce stau lovind cu poala în înspumatul val ”684 Și, după cum observa Ion Negoițescu, pe lângă idealismul magic-poetic al somnului eminescian se poate deosebi și unul orfic-muzical, a cărui muzicalitate aduce cu o demonică „întonare funebră””685 Doar sunarea cornului, asociată cu precădere pădurii, lipsește din acest poem, pentru a se obține „vraja morții” - cum spunea același interpret eminescian -, „a cîntecului ei atît de dulce” ce „s-a revelat în chiar jocul puterilor malefice ale elementelor naturii, ca luna și codrul, a căror fermecare este treapta spre chintesența magică a sunetului de corn, a dorului de 686 moarte”686 Acesta este dorul care-l macină pe „un biet călugăr” ce-și duce viața „în scorburi de părete” Impresia de sepulcral se accentuează în mod dramatic, iar templul în ruină aduce mult cu un cavou medieval: „Acolo printre stânce bătrâne și schelete,/Un templu în ruină, de apă înecat,/Pe jumătate murii și stâlpii și-i înclină/Și stă-n curând să cadă de vreme sfărâmat ”687 În plus, Monahul - „ca umbra el e slab” - făcuse din bolovani „cărări spre fundul al templului arab”; or, aici „arab” nu desemnează caracteristicile unei moschei, ci ezotericul, complexitatea nepătrunsului O recluziune, așadar, în straturile cele mai profunde ale eului oniric; o insulă văzută ca centru de greutate al imaginarului romantic de extracție barocă Nu există, însă, un sens limpede al acestui askesis: „Acolo prigonit stă de visuri și de gânduri /Ce vrea nici el nu știe, se chinuie-n zadar” Prin potolirea setei cu „valul mărei-amar”, sihastrul „vrea viața s-o sfarme, s-o scurteze” El pare un olandez zburător ajuns la capătul inutil al peregrinărilor sale Ceea ce însemnase inițial urcușul muntelui magic, se continuase, mai apoi, cu survolarea unui Venusberg, în vârful căruia rămâne țintuit, asemenea lui Tristan, între Eros și Neant Pătrunderea impetuoasă în Valhala fusese întinată de cufundarea în sabatul Valkiriei De aceea - Orfeu pe vecie rupt de Euridice - eremitul: „Astfel se chinuiește în rugăciuni asceze/În câte-o biată arfă din arcul sfărâmat ”688 Cântecul său de chemare și vrajă și-a pierdut magia pentru că, asemeni concluziei dureroase din finalul Scrisorii IV („Ah! Organele-s sfărmate și maestrul e nebun!”689), geniul s-a pierdut în bezna nebuniei, iar asceza sa schopenhauerian-wagneriană nu mai poate trăi sublimitățile artei, ci grăbește întâlnirea cu moartea și întunericul: „O arfă de aramă cu coarde ruginite,/El zbârnâie pe 681 Edgar Papu, op cit , p 50 682 Ibidem, pp 50-51 683 Ion Negoițescu, op cit , p 43 684 M Eminescu, op cit , p 333 685 I Negoițescu, op cit , p 52 686 Ibidem, p 148 687 M Eminescu, op cit , p 333 688 Ibidem, p 333 689 Ibidem, p 124 107 dânsa un cântec dezolat /Strune-amorțite tremur de mâna lui trezite /El cheamă cu cântarea-i o umbră ce-a visat ”690 Întruchipare a bardului genial, dar cu mintea rătăcită, el „sta în lună pe o piatră risipită”, aruncându-și în noapte cântecul „mult dureros”691 „0chiu-i țintea întunecos” fantasmele aerului după „umbra lui iubită”, întrucât totul se proiectează acum parcă într-o a patra dimensiune La un asemenea apogeu al stării de criză interioară se poate înțelege frica lui Tolstoi de muzică, ca artă ambiguă, anti-naturală Tot acum devine relevantă asemănarea dintre monah și Miron din basmul eminescian, cel care, după cum îi preziseseră ursitoarele, se simțea pârjolit de: „Dorul după cei mai mare/‘N-astă lume trecătoare,/După ce-i desăvârșit/Și să-și vadă la picioare/Acest dar neprețuit ”692 La fel, Magul debarcă și el într-un peisaj selenar, „pe-o piatră seacă”, și-l măsoară de la distanță pe ascetul ce: „Ca geniul văzduhului el stă”693 Dar denotația cuvântului „geniu” nu este cea obișnuită în cazul de față, ci ea tinde spre conotația de „spirit, duh” Acest geniu zace întristat între ruine, asemenea Demonului descurajat, din tabloul cu același nume al lui Mikhail Vrubel, din 1902 Lumea pe care a ales-o el este una de „titani damnați, de profeți în pustiu”694 E o monarhie în care domnește „androginul misterios cu fața ninsă de paloare, sublunar, înger-demon, iradiind magica sa tristețe sau puterea sa astrală”695 În urma „sfărîmării geniului”, a dezamorsării gândirii sistematice, eroul eminescian își asumă treptat caracteristicile demoniei erotico-thanatice, diferite de cele ale revoltei titanico-demonice de primă tinerețe Are loc, astfel, cu începere din 1873-74 „un anume declin în tratarea motivului titanic”696, după cum preciza Matei Călinescu, motiv care va fi resuscitat abia în ultima etapă a creației eminesciene Și dacă avem în vedere spusele aceluiași eminescolog, după care: „În poezia deplinei maturități eminesciene, Titanul se transformă în Geniu”697 — fenomen ce se produce deja în poemul de față, fără ca el să aparțină maturității creatoare —observăm că, mai mult, convertirea se spiralează în sens gravitațional, și Geniul, rămas fără impulsul titanic, revine la starea demonică Iar dacă în poeziile de tinerețe ne întâmpină un demon titanian, pe măsura avansării în timp și a depășirii marilor elanuri metaforico-uranice, vom întâlni un demon melancolic, glacial și obosit Tocmai pentru a-și scurta existența fizică demonizată, eremitul, „prin stâlpii-n prăbușeală”, își astâmpără setea cu apa amară a mării Dar mai este o explicație pentru acest auto-impus supliciu, cea oferită de bătrânul Mag, conform căreia numai așa poate fi dominată ispita „geniului rău” Pentru venerabilul înțelept, așadar, tânărul se află în puterea unui demon, căci iraționalul și exaltarea erotic-mistică lui i se par demoniace Și este de remarcat cât de diferit se înfățișează prezența sapiențială de aici față de cea din poemul Strigoii, unde anticul preot dac se rupe din stâncă pentru a reînsufleți iubirea dintre „copilul-rege” Arald și Maria, regina dunăreană În Povestea magului călător în stele, Maestrul își consideră Discipolul pierdut, deoarece s-a lăsat absorbit în zona abstract-onirică a Erosului La 1873, Eminescu nu acorda iubirii semnificația majoră de mai târziu Pentru tânărul geniu, dragostea înseamnă deturnare de la marile acțiuni cărora el trebuie să-și dedice viața, multe dintre ele asimptotice gestului concret-titanic Iubirea este doar „o boală sacră la vămile azurului”698, care trezește blânda jale — stillen Trauer -, atât de apreciată de Schopenhauer ca noblețe de caracter la geniul romantic Tipologia romantic -melancolică se nutrește dintr-o receptivitate exacerbată la atmosferă și generatoare a unei dispoziții (Stimmung) depresive, descoperită avant la lettre de Milton, în poemul Il Penseroso din 690 Ibidem, p 334 691 Ibidem, p 334 692 M Eminescu, Basme, Editura Vizual, București, 1995, p 116 693 M Eminescu, Poezii, p 334 694 Ion Negoițescu, op cit , p 35 695 Eugen Todoran, Mihai Eminescu Epopeea română, Editura Junimea, Iași, 1981, p 391 696 Matei Călinescu, op cit , p 62 697 Ibidem, p 72 698 Ion Negoițescu, op cit , p 33 108 1632, sau, mai târziu, de Keats Anihilarea personalității celui îndrăgostit era deplânsă și de Robert Browning, în poemul dramatic Pippa Passes, din 1841: „If whoever loves/Must be, in some sort, god or worship>per,fThe blessing or the blest one, queen orpagefWhy should we alwapys choose thepage’spart?” Dar pentru „fantasticul ascet” vedenia înrobitoare de suflet nu poate fi un „geniu infernal” Iubita morganatică îi apare doar când el ia „de pe stâlpul negru”, înfiorându-i coardele „arfa de aramă,/Arfa a cărei sunet e turbur, tremurat,/Arfa din care pietre durerile le cheamă,/Din stâncile stârpite, din valu-nfuriat ”699 700 Și numaidecât magia arfei funerare trebuie exercitată la ceasul: „Când ca un vis argenteu plutește blonda lună/Prin marea-albastră-n ceruri, prin somnoroșii nori,/Când noaptea-i o regină lunatecă și brună,/Când valuri lovesc țărmii cu spumele răcori”, adică în timpul zborului miazănopții pe sub luna imponderabilă, dar inepuizabilă în revărsarea vrăjilor sub formă de lumină nocturnă Se încinge apoi o orgie orfică la nivel planetar, în care razele lui Selene îl imbrățișează pe cântărețul hipnotizat: „Și rapa mă iubește, mângâie a mea frunte/ Cu-a ei lumină blândă — o muzică de vis/Din aer și din mare cântului meu răspunde,/Cântec născut din ceruri și-al mării crunt abis”701 Muzica-lumină ori „raza cea de cristal” se retrag ulterior „la mijlocul de aer, în sfera de lumină”, unde se încheagă „o formă diafanină” de „înger cu aripi albe, ca marmura de pal” La fel ca în basm, ea trezește în pieptul tânărului o dorință: „După ce-i desăvârșit,/Și tot sufletul îl doare/După cum a fost menit ”702 Și nu pe aceeași cale, cea fotonică, își transmisese, prima oară, și Luceafărul intensitatea dorinței? Chemarea va deveni, în fapt, o invocație melodică ce duce la întruparea perechii visate, după o tehnică a sortilegiului pe care o va moșteni și Cătălina: „Și se coboară alene, cu cântecu-mi l-invoc/Și haine argintie coprind membrele sale,/Prin păru-i flori albastre, pe frunte-o stea de foc”703 Apariția spectrului va coincide cu suprimarea gândirii discursive, necesară apropierii miracolului: „Ce caută-al meu suflet în acea sfântă oară/De la turburii creieri în van eu samă cer” Ceea ce nu înseamnă o anulare a percepției intelectuale ci, din contră, o intensificare a atributelor genialității, deoarece - spune împătimitul - sunt „nopți când pricep scrisul al stelelor de foc” Minunea înfățișării propriu-zise a Chipului are loc ca un proces de comunicare la nivel cerebral între geniu și dublul său astral, dispunând de un fundal muzical oferit de invocația smulsă din: „arfa sălbatecă, vibrândă”: „Când noaptea însă-i caldă, molatecă și brună,/Atunci o chem din mare, atunci o chem din lună/Pe-acea parte iubită a sufletului meu/Și ea venind prin noapte ca o rază de soare/Coboară pe-a mea frunte nebună visătoare,/Pân'se preface-n chipul ce l-am visat mereu” Ca și în cazul Luceafărului, atracția dintre animus și anima, dintre yang și yin, conduce la zămisliri spectaculoase, săvârșite prin întrepătrunderea regimului astral cu cel acvatic Acolo, însă, datorită faptului că invocația este lansată de anima, lipsește fermentul cogitativ al metamorfozei, evident în poemul de tinerețe: „Nu e vreo fantasmă nebună și deșartă,/E o făptură-aievea, cu gând din gândul meu,/Dintr-un noian de raze am întrupat-o eu /Și inima-mi o cheamă, gândirea-mi o desmiardă/Și sufletul din mine e și sufletul său ”704 Desigur, întruparea Chipului ține mai mult de fantasmagorie, dar ea îi era suficientă ipostazei Geniului din 1872 Această stare de aequa anima nu va mai fi de regăsit în 1875, când Miron, devorat de imposibilitatea contactului fizic cu aleasa inimii, de incapacitatea unificării androgine: „își scurge toată viața/Într-un chip, în nedormire,/Vecinic o avea în față/Blândă, dulce, în zâmbire,/Vecinic tinde a lui mână/Dup-imaginea-i divină,/Vrea s-o strângă, s-o omoare,/Dar deși de nuri e plină,/Totuși umbră-i ca din soare ”705 699 Robert Browning, Poems, Tauchnitz Edition, Leipzig, 1941, p 27, („De cineva iubește/Trebuie să fie, într-un fel sau altul, zeu sau rob,/O binecuvîntare sau cel binecuvântat, regină sau paj,/Dar de ce să alegem noi întotdeauna rolul pajului?”, trad n ); 700 M Eminnescu, op cit , p 335 701 Ibidem, p 335 702 M Eminescu, Basme, p 121 703 M Eminescu, Poezii, p 336 704 Ibidem, p 336 705 M Eminescu, Basme, p 129 109 Între Mag și Monah, diferența de interpretare a Chipului este evidentă: pentru primul el este un impudicus aphrodisiacum, în timp ce pentru al doilea el apare ca „un înger frumos și juvenil”110 Și, la această răscruce a conflictului dintre aparență și esență, se poate observa mai bine înrudirea eroilor eminescieni cu cei din The Quester Legend, în realizări literare ca Sangraal sau Holy Grail Romances Călugărul este și el un căutător al cupei Graalului, de unde se poate sorbi acel aurum potabile, piatra filozofală; cât despre finalul poemului, tânărul apare ca un Lohengrin dezorientat, vrăjit, în a cărui căutare mântuitoare pleacă Magul-Parsifal Magul, în calitatea sa de conștiință lucidă universală, este un descifrator al jocului complex și subtil de aparențe Toate aceste „răsfrîngeri” ale luminii în stihiile înconjurătoare pentru el nu sunt decât un văl al Mayei, adică o „escitare” provocată de visare și cânt Avertismentul său se constituie într-un aparent antiromantic îndemn la luciditate:” nebun ești ori lunatic” sau „mintea să-ți strice poate al razelor blând joc” Într-un sens, el acționează și ca un demitizator al „înamorării” (așa cum o făcuse și Socrate-Platon), văzută ca efect halucinatoriu al lipsei de maturitate: „E visul tinereții, e sete de amor/ Îngerul tău e-o rază și trupul ei un nor /La cântecul tău Eco răspunde plângător/ Și tu-mpopulezi marea cu suflete de raze/Și stelele de cântec le împli visător”101 Substanța descrierii este, însă, shelleyiană: „Armoniosul cuget în cântări/Profetice se revărsă, năvalnic,/Iar sufletul, de muzică-nălțat,/Porni să zboare, fără griji lumești,/Asemenea unui zeu, pe unda clară/A cântecului”108 Îndrăgostitul, ce „cunoaște a lumii gândire de titan”, în descendența panteismului spiritualist, își pierde agresivitatea dominatoare (așa cum avea să o abolească și Arald din Strigoii), prins într-un „dans al spiritelor hiperionice platoniciene în armonia pitagoreică a sferelor”109 Așa se face că, sub vraja muzicală a Chipului, acceptă el condiția de „zăhastru” ce „se strânge ca un foetus al lumii într-o peșteră”, același teoretician vorbind chiar de o „vocație a peșterii” la Eminescu ce ia finalmente „forma claustralității, a șederii în odaie >”110 IV 13 Identitatea de fatum dintre Monah și Mureșanu Adoratio Mors Stranietatea episodului este dată de excesul ascezei, într-o formulă evident anti-religioasă Distrugerea corpului — care în creștinism semnifică nu mai puțin decât templul Domnului — este, în fapt, o invocare a Îngerului Morții Căci, din nou într-o perfectă paralelă cu Miron, eroul de basm, monahului: „Nimic ochiul nu-i mai fură,/Nici simțirea lui înjele,/Toate-ipar urâte, sure,/Într-un chip și-ntr-o măsură,/Închircite și de rând,/Și nimic nu-i de măsura/Celor ce avea în gând ”111 Aceeași entitate îl va poseda și pe mizantropul Mureșanu, într-o variantă a poemului omonim din 1876, decorul fiind acolo nu un templu, ci un profan castel în ruină: „ Colo-și-nalță sur/ Castelul lung și rece fantasticul lui mur/ L-a fufterelor fugă se văd bolțile parte,/Iluminate găuri pe generații -moarte /Ah! În ferastra veche apare-ades, ades,/Un înger, o femeie cu chip așa ales /Dar cine-i ea? Ce vine, ce caută-n castel/Când marea își răstoarnă sufletul ei rebel/Și printre stânci de piatră se scutură de spume/Și mișcă-nfuriată a valurilor lume?” Puțin mai departe, demonismul atmosferei se întețește odată cu gingășia imaginilor: „Și-n noaptea care urlă cu surda ei ureche,/Privește ca o lună din zidurile veche /E ca și când răsare în jur întunecată/De-a murilor colosuri, prin cari se arată/Zugrăvind dulce, trista, sura lor măreție / Coboară din ruine căci mă închin eu țiel/Din cremei de gândur negre o floare se deprinde-/Primește-o: e iubirea-mi, și inima-mi ți-o-ntinde /Cobori din înățime, te-ador, te rog, te-nvoc/Cu păru-n flori albastre, pe * * * * * * 706 M Eminescu, Poezii, p 337 707 Ibidem, p 337 708 Shelley, op cit , p 421 709 Elena Tacciu, op cit, vol II, p 41 710 George Călinescu, op cit , vol II, pp 196-197 711 M Eminescu, Basme, p 129 110 frunte-o stea de foc ”712 Mureșanu, la rândul său, după zbuciumul hamletian al gândirii, va deveni Călugărul-Lohengrin-Orfeu ce se închină Regelui Somn În persoana sa sunt reunite Weltanschauung-ul Magului și Weltschmerz-ul ascetului Iată-l pe Mureșanu, și el cu fruntea încinsă de o alpestră ramură de fag, descris de însuși Regele Somn: „A mării unde-albastre alunecă-nspumate/Și fulgeră-n cadență O, dulce voluptate/A nopții-adânci Acuma văd luntrea de departe/Cum cu-a ei plisc în brazde pe unde le împarte /Călugăru-i În manta-i înfășurat visează,/Al valurilor zgomot țâșnind îl salutează/Și lebede-argintoase pe planul mării-l trag/- Pe frunte-i e-mpletită o ramură de fag-/Plutind cu repejune sub palida lumină/A lunei pe-nmiirea a undelor senină/Se pare cum că este al mării Dumnezeu,/Blând îngânat de lebezi în mândru visul său /Din insulele sfinte străbat cântări ferice,/Noroc și desperare le văd unite-aice /Acum pe-un stan de piatră din luntre el coboară”713 În ceea ce privește desfășurarea partiturii melodice, în ambele poeme ea se face — conform viziunii lui Ion Negoițescu — „ecoul celui mai pur titanism, celui mai înfocat dor de identificare cosmică, la nivelul haosului originar al unirii spiritului și materiei, al spontaneității formelor”714 Deoarece Regele Somn nu mai vrea să-i ofere cugetătorului înțelepciune, ci „fericirea vieții pământene”, acesta refuză trecerea de la o iluzie la alta („A lumii glasuri multe și glasul tău eu n-aud”715) și preferă să rămână uitat în contemplarea unui „chip d-omăt” Căzut sub vraja lunii, Mureșanu respinge — de data aceasta în mod conștient — trezirea la banalitatea cotidiană Astfel se face că, în mod paradoxal, cel legat prin vrajă se leagă și mai tare prin auto-vrăjire Puternica înfrățire dintre lună și somn apare personificată: „Lună! Soră! Pe-a lui frunte/Stai și-i farmăcă gândirea,/Să trăiască-n vremi cărunte/Și să-și uite toată firea //Du-l pe țărmul vechi al mării,/Fă-l călugăr trist și slab,/Îl închină lin uitării,/Dă vieții alt prohab”716 Și chiar dacă acest mini-blestem nu apare în poemul de la 1872, e clar că sub efectul său Monahul și Mureșanu împărtășesc același fatum Prin somn și demonia lui se intră în „infernul purității”, unde eroii trăiesc — după spusele lui Ion Negoițescu — „un adevărat orgasm al morții”717 Or, moartea este tocmai „recele sacru al cosmosului ”718, făcut sensibil geniului într-o ipostază serafică IV 14 Titanismul perihelic Fantezie versus rațiune Chipul, obiect al adorației Monahului, apare și în poemul Mureșanu, din 1876, trădând obsesia eminesciană a adorației metafizice Un dialog se înfiripă acolo între invocator și invocat: „Vin! Eu vin /Sufletu-mi în vecia-i atras de-a ta chemare,/Din noaptea neființei înfiorat apare ”719 Îngerul, făptură a regatului numinos, este la fel de imaterial, dar și de răzbătător, precum gândirea: „A tale gânduri, visuri, dorinți-s lumea mea,/Sunt umbră a cântări-ți, o slabă umbră-abia,/O, mă iubește numai, te rog, cu ființa-ntreagă,/Precum o stea murindă la univers se roagă” Iar Călugărul rezonează în profunzime la această invitație către un neo-platonic și astral amor universalis: „Ești glas gândirei mele gândirile-mi displac/De nu sunt ale tale ”720 Se conturează, astfel, treptat, portretul unei Ondine, simultan trăitoare în regim acvatic și uranic, asemenea Luceafărului: „Ondină/Cu ochii de dulce lumină,/Cu părul tău lung, un tezaur/De aur”721 712 M Eminescu, Teatru, vol I, pp 202-203 713 Ibidem, p 209 714 Ion Negoițescu, Op cit , p 50 715 M Eminescu, Teatru, vol I, p 210 716 Ibidem, p 201 717 Ion Negoițescu, op cit , p 43 718 Ibidem, p 43 719 M Eminescu, op cit , vol I, p 211 720 Ibidem, p 212 721 Ibidem, p 213 111 Întorcându-ne la poemul din 1872, vedem cum Monahul din „scorburi” de templu este atins de „pala nebunie”, cea „cu chipul dulce” Pătruns în regatul romantic al oniricului și iraționalului, el acuză stăruința în luciditate ca pe o cale a demitizării și a privării de revelație: „Chiar pala nebunie/Se poate că trezită a-nfipt ochii cumpliți/În fruntea-mi veștezită, în creieri rătăciți/Și-n jurul ochilor mei gravă ca la stafie/Afunde și teribili, lungi cearcăne de plumb”722 Întâlnirea cu Chipul îi conferă și ascetului aparența de stafie; o dematerializare dusă a outrance, pentru a putea realiza elevația necesară trăirii revelației Magul, însă, neputându-se elibera de spiritul critic, nu este în stare să se bucure de intensitatea acestui erotism astral: „Tu cugeți Cugetarea cu raze reci pătrunde,/Lovește chipul dulce creat de fantasie” În timp ce, pentru Călugăr, Chipul fantomatic — reflex al luminii selenare răsfrânte pe oglinda înnegrită a cerului — este: „ sufletul meu palid, e sufletul meu dus/Ce părăsește lumea de cer ademenit”723 Motiv preluat, parcă în regim de simbol, de un poet liturgic ca Cezar Ivănescu: „Vii mereu Fecioară/Soarele meu mult/blânda mea Walkirie/ornic alb și crunt/tot mereu Fecioară/Soarele meu mult/doar din șapte-n șapte/nopți te mai aud!”724 La stinsul lumânării, și numai atunci, se înfățișează îngerii „c-ochi mari albaștri, cu chipul luminos” În lipsa posibilității reale de fuziune între imanent și transcendent, contemplatorul își dorește trecerea prin poarta morții, către împărăția celestă de extracție pitagorician- platonică, în a cărei descriere poetul se folosește și de imagini a căror puritate trimite spre recuzita pre-rafaelismului: „Iar sufletul o parte ce-n mine a mai rămas/Să zboare-unde-l așteaptă amorul în estas,/Să zboare unde partea-i cea jună, dulce, pală/Plutește printre stele iar stelele-i esală/Un corp de raze blonde Căci am pluti-mpreună/Prin norii cei lunateci, prin stelele ce sună/Și ne-am dori cum raza dorește-o altă rază,/Una în brațul altei luminăfac frumoasă’”7'25 Dincolo de demonismul funerar implicit, mai impunător este titanismul perihelic, extazul viziunii angelice, așa cum doar Macedonski avea să-l mai întrevadă în romantismul românesc Dar, în spiritul antitezei medievale dintre corp și suflet, extazul plutirii interstelare este îngreunat de corpul „de plumb”, „de lut/Un sclav greoi și rece”, anunțând, parcă, sufocanta gravitație a metalului-simbol bacovian Din acestă contradicție interioară rezultă și chemarea ardentă a morții: „0, de-ar fi o moarte, fără ca eu să mor”726; a acelei morți aparente pe care o va blestema Mureșanu, ca neputință a Demiurgului de a întrerupe ciclul reîncarnărilor și a omului de a părăsi scena istoriei, dominată de „colțul răului” În fond, aici rezidă deosebirea dintre Povestea magului și Andrei Mureșanu Sihastrul nu este tulburat de pesimismul filosofării asupra istoriei Făcând o parafrază cu substrat religios, am putea spune că renunțarea sa privește ipostaza luptătoare, în favoarea celei triumfătoare Și oricum, în această fază, — așa cum sublinia Rosa del Conte — pesimismul poetului nu este atât schopenhauerian, cât gnostic, structurat pe elemente mitraice, adică orientale și neoplatonice, între care se poate menționa și filonul folcloric, cu raportul caracteristic stea-om727 De altfel, de un pesimism adânc încrustat în fațada operei eminesciene cu greu este posibil să se vorbească Eminescu depășește, pe întregul evoluției sale, categoriile strâmte ale pesimismului și optimismului Iar dacă, pe alocuri, răzbate reflexul gândirii depresive, aceasta se întâmplă din cauza imposibilității de a concilia conceptele de sua, „ale sale”, și aliena, „cele străine”, moștenite de la Seneca Asemenea lui Epictet, care preluase învățătura senecană de la maestrul său Musonius Rufus, și Eminescu înțelesese că există lucruri independente de voința noastră; de acestea este mai bine să se facă abstracție pentru a se putea trăi rațional (loghicos) și în armonie cu natura (kata 722 M Eminescu, Poezii, p 337 723 Ibidem, p 338 724 Cezar Ivănescu, La Baad, Editura Eminescu, 1996, p 205 725 M Eminescu, Poezii, p 338 726 Ibidem, p 339 727 Rosa del Conte, op cit , p 134 112 physin) și pentru a se obține ataraxia lipsei de patimi Poezia Glossă este relevantă în acest sens, căci: „Toate-s vechi și nouă toate/În vrăjita ei cântare”728 IV 15 Eliberarea prin hybris-ul adulării Chipului Plasarea eroului pe orbita cu diametru incomprehensibil a genialității a avut loc, așadar, în urma transformării titanismului inițial într-un demonism erotic de nuanță funebră Sfârșitul poemei - sau ceea ce suntem nevoiți să acceptăm drept sfârșit - aduce, însă, o răsturnare stranie a stării de lucruri inițiale Învins de argumentele discipolului, care și-a depășit maestrul, Magul „adânc gândește”, brodând sugestiv pe tema motivelor vanitas vanitatum și fortuna labilis Cel trăitor în recluziune a realizat că „lumea e toată joc de cărți”: „Atunci el se retrage în muri de mănăstire/Și capul și-l cufundă-ntr-a lumei sfintei cărți” Prin înțelepțire, titanul faptei devine un titan al gândirii, un geniu: „prin părți/Necunoscute-a lumii gândirea lui pribeagă/Străbate cu-aripi mândre nemărginirea-ntreagă ”729 Tumultul simfonic beethovenian se adâncește, parcă, în introspecția visătoare a unei sonate de Domenico Scarlatti Are loc un proces axiologic prin care Anteu se anihilează pe sine însuși până la a deveni un Icar Ceva asemănător se petrece și cu Toma Nour, după cum intuia D Popovici: „Dar dacă Toma Nour apare în primul rând ca un personaj de aspecte demonice și de gesturi titaniene, el este văzut în cele din urmă ca un geniu, diferențiat de mulțime și izolându-se de aceasta ”730 Nu trebuie uitat, însă, că la Eminescu, precum la Shelley: „Titanu-i dârz ca de-obicei, dar mândru nicidecum”731 Și totuși, demonul nu a fost stârpit din acest microcosmos care este eremitul Departe de a se diminua, surescitarea sa interioară crește Retragerea din lume se face prin amor profano și nu prin amor Dei Dumnezeu rămâne un Deus absconditus și Monahul se află în situația tragică - de atâtea ori prezentă în scenariile poemelor eminesciene - de a fi identificat cu un idolatru ambiguu, cu un călugăr sine Deo, aparținând unui Geniezeit a-religios Masivitatea metaforelor este și ea grăitoare pentru această sui-generis „discordia concors”: „În van pune pe suflet greoile cătușe/De gânduri uriașe, de nalte rugăciuni ” Degeaba „pe focul cugetărei a presurat cenușă”, căci „sub cenuș-ard încă consumători cărbuni” Regimul său de cogitatio este unul laic, profan: „El cugeta la toate, ci nu la Dumnezeu” Aceasta este și sursa vinei tragice, a hybris-ului în care cade ascetul; hybris nu în înțeles antic-grecesc, ci creștin, de confundare a esenței cu aparența Visarea sa „ e-adânc-omorâtoare ”, întrucât „lumea cu-a ei visuri gândirea i-au supus”732 Cel puțin aceasta este dezlegarea pe care Magul o oferă dilemei monahului În opinia sa, tânărul geniu nu a făcut decât să înlocuiască spectrul lumii cu cel al femeii, - în fapt o deghizare a Îngerului-Morții - profitând de lumina obscură ce izvorăște de sub abajurul Somniei Titanul gândirii cade victimă unui teatru demonic al măștilor La fel, scrierile sfinților părinți ai bisericii creștine nu conteneau să prevină asupra versatilității Satanei, care, pentru a lua mințile celor îmbunătățiți, nu se sfia să se înfățișeze sub chip de înger al luminii Dar tocmai din această „grandoare plutonic-fumegândă” rezultă „viziunea geniilor”, care e „însăși geologia spiritului” înălțându-se către o „atmosferă liturgic-cosmică”733 Dacă deznodământul ar fi acesta, ne-am putea pronunța alert și definitiv asupra viziunii titanico-demonice din Povestea Magului călător în stele Visătorul ar fi un înșelat și o victimă a propriei sale fantezii; omul care a pierdut măsura și care a fost demonizat fără voia sa, din cauza 728 Madach Imre, op cit , p 157 729 M Eminescu, Poezii , p 339 730 Dimitrie Popovici, op cit , p 301 731 Shelley, op cit , p 367 732 Ibidem, p 340 733 Ion Negoițescu, op cit , p 52 113 unei exaltări erotice dusă a outrance Titanul a atins pragul genialității, dar trecerea prin valea Demoniei i-a fost fatală, deoarece i-a absorbit toate resursele spirituale Eroul rămâne, astfel, un eșuat romantic, în timp ce Magul se dovedește un reprezentant al Demiurgului ce asistă neputincios la împlinirea ananke-ului (ori heimarmene) funest al adoratorului Cu toate acestea, numai două strofe (ultimele, de altfel) sunt de ajuns pentru ca gândirea mito-poetică eminesciană să abolească scepticismul de Aufklărung, cu privire la sentiment, și să relanseze poemul către zonele abstruse ale imaginației O muzică suavă și inefabilă învăluie mesajul poetic, purificându-l de ritmurile funebre de până acum Aceasta întrucât Magul „își răzgândește-a călugărului soarte!”134 Noi perspective interpretative se deschid asupra experiențelor prin care trece discipolul, conform cărora demonismul este redus ad absurdum, în timp ce genialității visătoare i se recunoaște autenticitatea vizionarismului Iată, mai întâi, descrierea procesului de metanoia pe care îl trăiește, fără putință de anticipare, Magul: „Pe noaptea-i sufletească, tainică, rece, stinsă,/Căzu ploaie de raze cu cer senin și dalb/Și sufletu-i se umple iar cu icoane-aprinse,/O auroră-l împle cu aeru-i rozalb /Din cer cade alene o dulce stea desprinsă/Și se preface-n înger, plin de iubire, alb,/Și-n inimă-i aude un dulce glas de-argint/ Ca sunet-unui clopot prin noapte aiurind " Rareori se vor mai auzi în lirica eminesciană versuri de o asemenea subtilitate a incantației orfice și de suavă evanescență a contururilor Am putea-o numi mai curând lirică revelată decât inspirată! În mod straniu, Magul apare, de data aceasta, scufundat într-o noapte sufletească Ieșit de sub obediența temporală și concentrat asupra înfrânării stihiilor, astronomul pare să-și fi pierdut măsura interioară Așadar — și aici rezidă spectaculosul de structură al poemului -, Magul se dezvăluie ca un demonizat pe care un tânăr prinț îl smulge încleștărilor efemere, redându-i acuitatea introspecției și vibrația aventurii de anvergură cosmică Geniul are puterea și menirea de a-l salva pe Titanul anchilozat Așa se face că manuscrisul poemului sfârșește în chiar momentul unui nou început Magul îi confirmă călugărului că: „E-aievea acea ființă”, însă ea se află într-o altă lume Suntem foarte aproape de povestirile fantastico-demonice ale lui Theophile Gautier Chipul care îl vrăjise pe tânăr: „E sufletu-unei moarte/Pe care-nsă eu însumi pot ca să-l reaprind /Pot s-o topesc în forma de lut care s-o poarte/Și idealu-eteric în lut eu pot să-l prind”135 În această direcție, Magul îl anunță pe sacerdotul lui Zamolxe din Strigoii, cel a cărui magie putea aduce la o viață nocturnă iubita răposată Dacă acolo, însă, Arald se demoniza până la a deveni un mort viu — precum preotul Serapion din povestirea lui Gautier, care ajunge, din dragoste, victimă a vampiricei Clarimonde -, în cazul de față iubirea primește un sens ascensional, ea urmând a fi continuată într-o altă lume În acea monde au-dcla, sufletul tinerei moarte se împărtășește din existența superioară a îngerilor Aventura cosmică era programată să continue, ajungându-se astfel la tentația lui Eminescu, — cum arăta D Popovici — de a crea „un cadru de proporții titaniene fără să cuprindă într-însul pe titan sau pe geniu; el ajunge să dea sentimentelor sale tensiunea înaltă a sentimentelor titaniene, fără ca ele să fie motivate de o acțiune obiectivă de proporții titaniene”136 Același critic mai observa că, „după eliminarea titanului, geniul însuși avea să fie înlăturat”131 În adevăr, „în formele ei pure, tema titaniană presupune fabula narată sau în acțiune, ceea ce ne duce la epic sau dramatic”, dar aceasta rareori se întâmplă în Povestea magului călător în stele, unde „vocațiunea lirică a poetului român este atît de puternică încît cele mai adeseori el lipsește personajul de orice montare obiectivă și pulverizează acțiunea”138 Cu toate acestea, D Popovici nu contestă viziunea titaniană care învăluie marile poeme eminesciene Căci, chiar dacă un lirism covârșitor îmbibă țesutul impozantului poem de tinerețe, Povestea magului se remarcă atât * * * * * 734 M Eminescu, op cit , p 340 735 Ibidem, p 340 736 D Popovici, op cit , p 305 737 Ibidem, p 306 738 Ibidem, p 300 114 prin forța telescopică a gândirii eminesciene, cât și prin rolul înalt deținut în ierarhia cosmică de iubire, anunțând, astfel, arpegiile titanico-demonice ale Luceafărului Capitolul V Semnificația poemului Luceafărul ‘A woman's face with nature's own hand painted Hast thou, the master-mistress of my passion; A woman's gentle heart, but not acquainted With shifting change as is false women's fashion; An eye more bright than theirs, less false in rolling Gilding the object whereupon it gazeth; A man in hue, all hues in his controlling, Which steals men's eyes and women's souls amazeth And for a woman wert thou first created, Till nature as she wrought thee fell a-doting, And by addition me of thee defeated By adding one thing to my purpose nothing '739 Probabil că marele poem eminescian cunoaște cea mai bogată exegeză din literatura cultă românească Efortul hermeneutic continuă să profite de acest polisemantism al unei creații pe care Ion Negoițescu o considera un rezultat al pauperizării metaforice survenite în ultima perioadă a activității poetice a lui Eminescu Există totuși critici - și aceștia constituie majoritatea 739 William Shakespeare, Sonnets, Sonnet XX, Editura Pandora-M, Târgoviște, 1996, p 24, (“Chip de femeie firea ți-a sculptat,/stăpân-stăpână; sângele-n smerenii/Ca de femeie-i însă ne-nvățat/Cu nestatornicii și șiretenii /Ai ochii ei, dar nu-s vicleni și-și lasă/Pe ce contemplă, străluciri din vremi,/Bărbatul ești, ce scoți femei din casă/Și ochii, ai bărbaților, îi chemi /Ursit femeie, firea cea adâncă/Te-a ținut drag dându-ți tipare fine,/M-a păgubit de tine dându-ți încă/Un nu-știu-ce netrebnic pentru mine ”, trad de Gheoghe Tomozei); 115 — care văd în Luceafărul o chintesență a posibilităților creatoare eminesciene Excelența este detectabilă atât la nivelul limbajului, — orchestrat în mod magic și despovărat de împletitura barocă a epitetelor — cât și la nivelul semantic-gnoseologic Unii cercetători au așezat enigma capodoperei într-o ecuație epistemologică, descifrată apoi ca un mit al cunoașterii Poemul rămâne, ne place să credem, un bastion niciodată complet cucerit; tocmai în poziția sa inexpugnabilă rezidă și sursa unei vitalități care vrăjește ochiul cititorului sau urechea ascultătorului modern, în pofida detractorilor de tot felul, extrem de rezistenți la sortilegiul capodoperei Împotriva încercărilor de subminare a prestigiului capodoperei și, implicit, a creatorului ei, aducem situarea în contextul romantismului european și al literaturii române a poetului român de către Edgar Papu, interpret care aprecia că există: „două motive: titanismul și condiția omului superior, care-l înalță pe Eminescu deasupra tuturor romanticilor lumii Totuși, el nu este primul, fiindcă a mai avut un antecedent în literatura noastră Cantemir, prin Istoria ieroglifică, anticipă întreg romantismul european In această creație există și evocările sublime ale prăbușirii de lumi, și suferințele unei ființe superioare, care-și are sediul izolat în văzduhul înălțimilor inaccesibile În special sub acest din urmă aspect, asemănarea cu tema eminesciană apare izbitoare Nici la Cantemir ființa superioară nu mai capătă înfățișare umană Ea nu mai primește chipul „Luceafărului” de pe firmament, ci al Inorogului fabulos, care-și are lăcașul pe piscurile montane Dar mai departe analogia se constituie și mai izbitoare Atît Luceafărul lui Eminescu, cît și inorogul lui Cantemir, prin ademeniri false — efectuate în primul caz de o femeie, în al doilea caz de făptura perfidă a Cameleonului (femeia-cameleon)-, coboară în lumea rea și înșelătoare a muritorilor În sfîrșit, amîndoi, deopotrivă de însingurați și de dezamăgiți, se întorc în înaltele lor lăcașuri solitare, departe de oameni”740 Așezarea atât de complexă a problemei dovedește că de Luceafăr se cuvine să ne apropiem — așa cum am făcut-o în capitolele anterioare - atât din interiorul său, cât și din exteriorul format din poeziile-satelit ale impozantului poem și din creațiile poeților contemporani cu Eminescu, ori afini lui, dar aflați între alte coordonate temporale V 1 Simplitate clasicistă versus exuberanță barocă Este îndeobște cunoscut procesul de sublimare al portretului fetei de împărat, realizat prin abandonarea particularului în favoarea universalului și prin stilizarea folclorică a modalității de portretizare Surprinde coincidența de contur a acestui portret cu a altuia, prezent într-o poezie de album aparținând lui Vasile Alecsandri, din 1869, care alătură aspectul imperial al femeii superioare: „Superbă, maiestuoasă, te simți că ești regină,/Căci fruntea-ți se înalță când lumea se înclină /Imnul omenirei, un imn de ardoare,/Ajunge pân'la tine în slabă suspinare /Ai ochi ca doi luceferi din aspra meazănoapte,/Ce-ngheață de departe a inimilor șoapte /Privirea ta măreață de-abia se rătăcește/Pe turma-ngenuncheată ce-n taină te slăvește ”, de cel glacial, fatal, caracteristic poeziei post-pașoptiste: „Nici o mândrie mare nu-ntrece-a ta mândrire!/Nici spada nu întrece cumplita-ți nesimțire!/Nici marmura cioplită albimea ta nu-ntrece /Ca luna-n miezul iernei frumoasă ești și rece!”741 Eminescu nu se va mulțumi cu acest profil psihologic, ci își va înălța eroina la demnități astrale („luna între stele”)și religioase („Cum e Fecioara între sfinți”) Existența ei curge sub zodia excepționalului („mândră-n toate cele”742), depășind efigia din prima versificare a basmului lui Kunisch, unde se putea întâlni: „ o fată dulce, mândră, pruncă /Cu cari basme vremile ș-adorm,/Când trece ea, frumoase flori se pleacă-n/Ușorii pași, în valea c-un mesteacăn”743 În acest sens, o cercetătoare îl 740 E Papu, Din clasicii noștri, p 91 741 Vasile Alecsandri, Ostașii noștri, Editura pentru Literatură, București, 1967, p 51 742 M Eminescu, Poezii, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București, 1958, p 130 743 M Eminescu, Basme, Editura Vizual, București, 1995, p 96 116 descoperea pe Eminescu ca adorator al „femeii mitologice”, precum Goethe era vrăjit de elenism prin imaginea Helenei Conform acestei interpretări, Eminescu s-ar afla: „într-o veșnică pendulare între femeia reală și cea legendară”744, între odrasla împărătească și fugara Cătălina Pregătirea de către poet a contactului suprafiresc între zona Aproapelui și cea a Departelui, se face prin aplicarea de tușe superlative chiar din deschiderea operei; și cadrul care înrămează fecioara este unul monumental-bizantin („Din umbra falnicelor bolți”) Astfel înfățișată, înconjurată de un halo luminos, vergina poate aborda marea experiență a vieții ei Efortul de simplificare și stilizare, față de varianta versificată a basmului, este evident Acolo, odrasla împărătească trăia sechestrată în „grădini de aur”, însămânțate cu demonice „flori de-ntunecime”; decorul paladin se remarca prin strălucire și transparență: „Sale-mbrăcate în atlas, ca neaua /Cusut în foi și roze vișinii,/În mozaicuri strălucea podeaua,/Din muri înalți priveau icoane vii” Olfactivul și senzorialul erau detaliate până la cele mai subtile nuanțe: „Și aerul pătruns de mari oglinzi,/E răcoros și de miroase nins” Spre deosebire de sobrietatea clasică a modalității descrierii din Luceafărul, Fata în grădina de aur, scrisă în 1875, beneficiază de întreaga dărnicie barocă a unui penel lăsat în voia entuziasmului juvenil: „O noapte-eternă prefăcută-n ziuă,/Grădină de-aur, flori de pietre scumpe,/Zefir trecea ca o suflare viuă,/Și-n calea lui el crengi: grele rumpe,/ Cu-aripi de-agur, în noaptea ce târgiuă,/ Copii frumoși ai albei veri se pun pe/Boboci de flori, când ape lin se vaier,/Zbor fluturi sclipitori, ca flori de aer”745 Descriptivul este înlocuit de epic atunci când prințesa se îndreaptă, ca hipnotizată, spre fereastră, „unde-n colț/Luceafărul așteaptă”746 „Așteptarea” astrului este plină de sens, deoarece el vizează o „trezire” a feminității htonic-acvatice la existența îmbunătățită a masculinității uranice Mai întâi, „prea frumoasa fată” privește zările, deschizându-și ochiul interior, al minții, către perspectiva infinitului Bidimensionalitatea icoanei crește, treptat, spre o tridimensionalitate sculpturală Basorelieful inițial prinde contur pregnant până la revărsarea într-un rond-bosse maiestuos V 2 Funebrul ritualului prenupțial Zburătorul romantic și comunicarea onirică Luceafărul „răsare și străluce” „pe mări”747, iar imaginea acvaticului nețărmurit irupe cu forță pe tapiseria poetică O metaforă derivată din vechea poezie europeană a nordului („Pe mișcătoarele cărări”), conferă un prim rol astrului mărilor, acela de călăuză maritimă „Corăbiile negre”, care întregesc atmosfera stampei, au fost asociate morții, concluzie întărită, cu siguranță, de cadrul nocturn în care se petrece întâlnirea dintre nemuritor și muritoare Luceafărul este un Ianus bifrons, - și aceasta la mai multe niveluri - apărând o dată în calitate de Caron, călăuză peste marea morții, iar a doua oară ca răspânditor al razelor în calea celor ce vor să atingă piscurile cunoașterii Luceafărul ori Hesperus, fiul lui Atlas, se manifestă ca un inițiator Cât privește localizarea sa în spațiul celest românesc, el reprezintă „steaua ciobanilor”, semn de bun augur al transhumanței și, din nou, călăuză Însă Luceafărul mai reprezintă și planeta dragostei, Venus, calitate în care, prin magnetismul exercitat, o conduce pe fata de împărat din strâmtoarea instinctului către comprehensivul amor mundi748 744 S Paleologu-Matta, Eminescu și abisul ontologic, Editura Științifică, București, 1994, p 119 745 M Eminescu, Basme, pp 97-98 746 M Eminescu, Poezii, p 130 747 Ibidem, p 130 748 George Munteanu, Istoria Literaturii Române Epoca Marilor Clasici, vol I, Editura Porto-Franco, Galați, 1994, pp 339-344 117 Prin simțul văzului, Prințesa „cade” în mreaja luminii luciferice (nu în înțelesul biblic malign): „Îl vede azi, îl vede mâni/Astfel dorința-i gata” La rândul său, astrul devine o victimă a aceleiași priviri intense: „El iar privind de săptămâni/Îi cade dragă fata”149 Îndrăgostirea se produce lent, dar irezistibil, și nu-și află nici un rost distingerea între un amor instinctual și unul genial, așa cum remarca Ion Negoițescu, nevăzând în această antiteză decât un „schematism spiritual” 150 Căci starea de spirit a Prințesei din Luceafărul este complet diferită de cea a omonimei sale din Fata în grădina de aur, care: „În lumea ei sălbatec se răsfață” și „De mulțămire se simțea bolnavă”* * 751 * * * * * * * * * * Sub concentrarea contemplației (“ Cum ea pe coate-și răzima/Visând ale ei tâmple”152), intempestivul coup de foudre se transformă în sentiment conștient și profund: „De dorul lui și inima/Și sufletu-i se împle”153 Două trepte ale intimității, așadar, relevând forța de pătrundere a razei Luceafărului De la fereastra castelului se produce o „asimilare a eroticii naturiste cu un euforic sens tanatologic”154, întrucât astrul simbolizează geniul ce trăiește Erosul ca pe o experiență capitală, dusă până dincolo de porțile morții De la acest punct, Luceafărul intră și el într-un regim al superlativului: „Și cât de viu s-aprinde el/În orișicare sară”155 În fapt, nici o seară nu mai apare ca una orișicare Comunicarea dintre cei doi devine, treptat, o comuniune — comuniunea, prin iubire, cu Întregul, cu Universul, așa cum o înțelegea erotica romantică Totodată, Psyche a fost atrasă de dorință în casa de lut a corpului156, de unde se va zbate să iasă prin cufundarea în inconștientul somniei În tușă impresionistă, steaua se aprinde către „umbra negrului castel” Lipsa registrului auditiv din această primă parte a poemului sugerează, în alianță cu reducția cromatică, funebrul ritualului pre-nupțial Vraja constă tocmai în tăcerea selenară ce învăluie corăbiile negre și palatul scufundat în umbră, parcă pentru a se ascunde Abandonând timiditatea care-l făcea să stea „în colț, lângă fereastră”, Luceafărul se insinuează în camera adoratei Dar prezența sa este atât de pregnantă, prin luminozitate și răceală, încât devine demonică: „Țesând cu recile-i scânteii O mreajă de văpaie’”151 De la „epifania privirii, în perfecțiunea începuturilor”158, se ajunge acum la contactul „fotonic” între sacru și profan Însă, chiar dacă Luceafărul „alunecă” în odaia fetei, nu se întâmplă nimic concret la nivel comunicativ până când copila nu „se-ntinde drept” în pat; atunci Zburătorul „i-atinge mîinile pe piept,/I-nchide geana dulce”159, pecetluind-i somnul În filiație bachelardiană, Marin Mincu vorbește despre „reveria ambiguă”160 a fetei de împărat într-un perimetru tripartit: mare-om-stea Fără această abolire a treziei, întâlnirea dintre animus și anima nu ar fi posibilă, așa cum nu fusese posibilă într-o altă modalitate cea dintre Dante și Beatrice — „anima savantă a lumii”, în viziunea lui Bachelard76 Odată cu descinderea mesagerului celest în castelul-cavou, și Prințesa cade într-o letargie cu aparențe funebre Însă ochii ei, ca cei ai prințesei din Călin (file de poveste), trădează viața interioară: „bătând închiși/Pe fața ei întoarsă” Acum, o dată în plus intensificată, iridiscența Luceafărului se revarsă „din oglindă luminiș” pe întreg trupul fetei, înfăptuind parcă o purificare a carnalului prin transsubstanțiere ignică Oglinda este, însă, factorul de dedublare barochist-demonică; ea sugerează „un narcisism al astrului; [ ] și o putere magică totodată care intervine, M Eminescu, Poezii, p 130 Ion Negoițescu, op cit , p 13 Ibidem, p 98 M Eminescu, Poezii, p 130 Ibidem, p 130 Edgar Papu, op cit , p 13 M Eminescu, Poezii, p 130 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editura Dacia, Cluj, 1990, p 86 M Eminescu, Poezii, p 131 ' S Paleologu-Matta, Eminescu și abisul ontologic, Editura Științifică, București, 1994, p 104 M Eminescu, Poezii, p 131 Marin Mincu, Luceafărul, Editura Albatros, București, 1978, p LVIII în Marin Mincu, op cit , p LXVIII 118 vrăjind parcă visul fetei Or, visul, creația inconștientului, este dublul mai pur al realului”762 Surâsul adolescentei, care îl „privește”, dezminte orice ipostază amenințătoare a vizitatorului nocturn La rândul său, acesta „tremură” în oglindă, pradă unei mari tensiuni, iar explicația acesteia ne-o oferă poetul prin conjuncția de nuanță cauzală „căci”: „Căci o urma adânc în vis/De suflet să se prindă”763 Este itinerariul iubitului prin subconștientul și inconștientul iubitei, către miezul ființei sale, sufletul Abia după ce s-a înfăptuit „prinderea de suflet”, tânăra apelează la discursivitatea limbajului pentru a-și face înțeleasă dorința, dar cu câtă dificultate și acum: „0ftând din greu suspină”764 Ca în romantica europeană, discursul este incapabil să redea exuberanța sentimentului: „La bouche garde le silence/Pour ecouter parler le coeur” (Alfred de Musset, Le poete)7 Intensitatea luminoasă, inerentă dezvăluirii Luceafărului, a fost asociată cu „stelele-făclii” din Miorița, întrucât ele dețin aceeași funcție de conturare a „unui fast totodată pre-erotic și pre-mortuar”766 Este ca și cum ciobănașul mioritic s-ar fi întors pentru o clipă la viață, părăsindu-și prezumtivul mormânt din „spatele stânii” și acea „negură primordială, ca somn și otravă, ca durere dintâi și voluptate a morții”767 Pentru tânăra îndrăgostită, Zburătorul este „dulce-al nopții mele Domn” 768 El îi stăpânește registrul nocturn, abisal al existenței, lăsându-i, totuși, necontrolat registrul diurn În vis, așadar, îi cere Prințesa astrului să „coboare”, să „alunece” pentru a „pătrunde”, succesiv, „în casă și în gând”, cu scopul de a-i „lumina” viața Căci, asemenea fetei închise în grădina de aur, și Prințesa se arată a fi mistuită de „neastâmpăratul/De viață dor și dorul cel de soare”769 În conjunctura de față, substantivului comun „luceafăr” îi este asociat epitetul „blând”, dezvăluind viziunea oarecum domestică a adolescentei cu privire la astrul inițiator Totuși, Zburătorul este chemat întru cele lumești în calitate de luminător al minții, de dătător de cunoaștere Eminescu, în descendența lui Holderlin, „articulează și el mitul popular erotic al Zburătorului cu mitul lui Hyperion, titan și soare grec”770 Dar și alunecarea lui implică o „pătrundere” a unei realități diferite, fără de a cărei cunoaștere ființa sa, deși creată după tiparul perfecțiunii, ar fi incompletă și vulnerabilă Absorbit de aceeași vâltoare a Erosului incandescent, Dionis levita spre lună fără altă Zaubermantel decât sărutul prelungit pe care i-l dădea Maria Dacă în nuvelă iubirea era un combustibil propulsator către astralitate, aici ea acționează în sens invers, gravitațional Din nou steaua „tremură” și, sub impulsul emoției amoroase, își intensifică luminozitatea: „Se aprindea mai tare”771 Lentoarea cu care se desfășurase până acum trama lirică este accelerată la maximum, trădând impulsivitatea erotică a astrului, inerentă purității sale neîncercate În felul acesta, Luceafărul va suferi inițierea prin eros, oferind, la rându-i, revelația epistemică a hipercosmosului Tot așa, fiul de împărat din Povestea magului călător în stele fusese trimis întru provocarea ispitei, numai că parcursul său avusese o tendință ascendentă, iar nu descendentă ca în cazul Luceafărului V 3 Prima întrupare: chemarea la neurogamia neptunică 762 S Paleologu-Matta, op cit , p 106 763 M Eminescu, Poezii, p 131 764 Ibidem, p 131 765 Alfred de Musset, în Antologie bilingvă de poezie franceză, („Buzele păstrează tăcerea/Pentru a asculta vorbind inima”, trad n ), p 110 766 Edgar Papu, op cit , p 41 767 Ion Negoițescu, op cit , p 163 768 M Eminescu, Poezii, p 131 769 M Eminescu, Basme, p 103 770 S Paleologu-Matta, op cit , p 110 771 M Eminescu, Poezii, p 131 119 Cuprinsă de frenezia dorinței, steaua „s-arunca fulgerător” și „se cufunda” în mare; utilizarea succesivă a două verbe cu potențial dinamic este destinată indicării neprecupețirii cu care Luceafărul își contrazice natura ignică prin imersiunea în mediul acvatic „Stingerea ” intempestivă stârnește cercuri rotitor-germinative ale apelor Se obține, în felul acesta, o reiterare a goetheenei scufundări la Mume, la esențe, culminând cu „creșterea” unui tânăr „din adânc necunoscut”772, adică din acel abyssus inferior care-l anticipă pe cel superior, al cărui locuitor este numai Demiurgul Este de reținut, totuși, ideea acestei oscilații a „pendulului” luciferic între cei doi poli universali, „susul” și „josul”; o devorare a spațiului pentru aflarea quintesenței iubirii Ricarda Huch identifica o lipsă de fermitate a romanticului și, chiar, o atracție spre palpabil, ca mod de epuizare a experienței: „La romantici precumpănește gravitatea (principiul-a-nu-fi-pentru-sine)asupra luminii (principiul-a-fi-pentru-sine), sau în termeni fiziologici, sistemul abdominal domină sistemul cerebral”773 Tânărul primește și el, acum, calificativul de „mândru”, în acord cu superbia fetei, enunțată la începutul poemului Lipsit de gravitație, deci de țărână, de perisabil, „el trece ca pe prag/Pe marginea ferestrei”, în chip de tânăr voievod neptunic ce ține în mână, ca simbol al puterii sale, „un toiag/Încununat cu trestii” Două strofe sunt acordate întocmirii portretului de semizeu, portret ambiguu, bazat pe superlative dispuse antitetic Jocul cromatic introduce, și el, confuzia pendulării între sublim și înspăimântător: părul său este „de aur moale”, dar „un vânăt giulgi” îi acoperă trupul gol, etalat cu nonșalanța unui efeb; până și umbra feței sale, care este „străvezie ”, are o culoare ca de ceară În întregul său, conchid cele două ultime versuri ale portretului, el se înfățișează ca „un mortfrumos cu ochii vii/Ce scânteie-n afară”77 Acest copil al „sfintei mări” ce „părea un demon rătăcit din soare”775, este golit de substanță vitală și se înrudește cu Zburătorul înfricoșător, dar grotesc, al lui Ion Heliade-Rădulescu Totodată, fiul lui Uranos și al lui Thetis răspândește o impresie la fel de covârșitoare ca cea a Îngerului Morții - Chipul din Povestea magului călător în stele - doar că Stimmung-ul declanșat în sufletul Prințului-ascet diferă de cel al Prințesei, care înțelege Erosul ca despărțit de Thanatos Acum se aude, pentru prima dată, și glasul Luceafărului, care exprimă în cuvinte sacrificiul făcut pentru a răspunde la chemarea fetei Astfel, el trebuise să părăsească sfera cunoașterii absolute — veritabil sacrificium intellectus - pentru a intra în cea imperfectă, a imperiului sublunar Totodată, agentul stelar își dezvăluie originea nobil-compozită („Iar cerul este tatăl meu/Și mumă-mea e marea”776), ca și cum ar avertiza feminitatea terestră de gravitatea „jocului” în care fusese atras prin ritualul descântecului Relația dintre cei doi, în acest moment, se aseamănă cu cea dintre magnetizator și magnetizat, rezultând într-o neurogamie El a abandonat demnitatea macrocosmosului pentru a pătrunde în intimitatea microcosmosului („cămara ta”) Dar scurtarea diametrului sferei existențiale s-a făcut cu prețul scufundării și al întrupării: „Am coborât cu-al meu senin/Și m-am născut din ape”777 Apolinicul își asumă travestiul dionisiacului; eterul se lasă îngreunat de germinația proteiformă a apelor De aceea, Luceafărul cere, ca răspuns la sacrificiul său, voința de inițiere a Prințesei în misterul „de sus”, al acelui abyssus superior Fi-va aceasta o inițiere regală, întrucât el o cheamă ca mireasă, numind-o deja — fără anticiparea refuzului — „odorul meu nespus” Unicul sacrificiu de făcut ar fi acel: „Și lumea ta o lasă”, pe când perspectiva spațio-temporală așezată în fața fetei este una a dezmărginirii sublime Simplitatea rafinat-familiară a strofei-invitație răsună irezistibil: „Colo-n palate de mărgean/Te-oi duce veacuri multe,/Și toată lumea din ocean/De tine o s-asculte”778 772 Ibidem, p 132 773 Ricarda Huch, op cit , p 406 774 M Eminescu, Poezii, p 132 775 M Eminescu, Basme, P 104 776 M Eminescu, Poezii, p 132 777 Ibidem, p 132 778 Ibidem, p 133 120 Poetul a inversat modalitățile înfățișării Luceafărului, fată de versificarea basmului Fata în grădina de aur Acolo, zmeul se va naște mai întâi „din soare, din văzduh, din neauă”, se va preface în stea și va cădea din cer „în tinda ei măreață”; acum, el îi oferă iubitei să o poarte ca pe o „o floare/În dulci grădini, aproape lângă soare”119 Abia la cea de-a doua înfățișare zmeul, „Burând prin țesăturile de in” în chip de ploaie „în tact căzândă, aromată lin”, se descoperă ca întrupare oceanică și-i făgăduiește iubitei, în cazul când ar accepta să-l urmeze, că: „Ți-i închina viața ta visării,/Vei fi Oceanului monarculpaL /Ți-oi da palate de mărgean și profir,/Cu bolți lucrate numa-n aur d-Orfir ” Dar cum în poem eroul pleacă deja de la stadiul de stea, Eminescu începe șirul întrupărilor cu ipostaza acvatică, tocmai pentru a evidenția măreția jertfei Luceafărului, care se redefinește ontic prin reunirea unor medii antitetice Palatul oceanic, pe care el îl aduce ca dar de nuntă, semnifică strălucirea vieții de sirenă și puterea regală În mod straniu, Demiurgul va pune în fața lui Hyperion tot alternative ale puterii Eliminarea de către Maiorescu a celor trei strofe conținând ispitirea demiurgică, indică o slabă sesizare a simetriei raporturilor de putere din textura poemului Situația arhetipală, de hieros gamos, prevedea însoțirea dintre Zeul-tată și Zeița-mamă, Uranos și Geia Dar iată și chemarea uranic-neptunică din poezia Tânăra creolă a lui Alecsandri, publicată în 1867, stranie prin coincidența voinței de absorbire a unui regn secundar de către unul primordial: „Ceru-i zice: „Vină, vină/Între stele, fiica mea,/Pentru fruntea ta divină/Să-ți alegi o mândră stea ”//Marea-i zice: „Vină-n zare/Să te-adorm pe-al meu talaz/Și s-anin mărgăritare/Pe-ai tăi umeri de atlaz ”779 780 781 782 Asemenea Blancăi din Făt-Frumos din tei și Povestea teiului, Prințesa zăvorâtă în castelul negru fuge în întâmpinarea necunoscutului, îndemnată de incandescența „unei «sensibilități» modelate subiacent de sincretismul «imaginativității» și «reflexivității» aurorale a «dorului»”182 Impulsul primit din partea dorului nu este însă atât de puternic încât să o determine pe tânără să-și urmeze iubitul din vis Deși recunoaște expresivitatea angelică a chipului astral: „O, ești frumos, cum numa-n vis/Un înger se arată”, ea păstrează un „dară” ce nu dezvăluie îndeajuns obstinația stagnării în „cercul strâmt”: „Dară pe calea ce-ai deschis/N-oi merge niciodată”783 784 Altfel spus, domnița nu poate lărgi granițele individualului ananke, destinul sub puterea căruia evoluase până atunci Motivația refuzului invocă argumente estetice și somatice Luceafărul „lucește fără de viață”, deci interiorul său este mort, fără suflet El mai este și „străin la vorbă și la port”” , violentând — în limbaj bahtian — „cronotopul” fetei, care „îngheață” sub privirea îngerului revelat Visul de dragoste sfârșește, așadar, ca un coșmar al înfruntării implacabile dintre viață și moarte „Mândra fată”, încă anonimă, nu ajunge să-și înțeleagă funcția de „parte” între toate privilegiată, menită a intermedia oamenilor perceperea unui mod mai înalt de a ființa în cadrul „întregului”, decât cel spre care-i trage inerția „cercului strâmt” al individuării785 786 787 Ea este prinsă, totuși, în jocul acestui „mit al cunoașterii”186 și păstrează detașarea de contingent, specifică imponderabilului homo eminescianus Calea către „cunoașterea hyperionică”181 îi rămâne, astfel, deschisă Întâlnirea în regim nocturn dintre un nemuritor și o muritoare este pusă într-o ecuație asemănătoare celei din Strigoii, doar că acolo se prezenta, în mod simbolic, dorul viului după moarte Poem demonic, în care Arald este absorbit treptat în împărăția morții prin scufundarea 779 Eminescu, Basme, p 104 780 Ibidem, p 105 781 Vasile Alecsandri, op cit , p 80 782 Geoge Munteanu, Istoria Literaturii Române, Epoca marilor clasici, vol I, Editura Porto-Franco, Galați, 1994, p 338 783 M Eminescu, Poezii, p 133 784 Ibidem, p 133 785 George Munteanu, op cit , vol I, p 321 786 Ibidem, p 321 787 Ibidem, p 322 121 într-o iubire funebră, Strigoii dezvoltă tema erosului vampiric dintre un Orfeu și o înghețată Euridice O „viziune escatologică, în care se unifică începutul cu sfârșitul”, plutește peste întreaga operă eminesciană, iar „apelul la cosmogonie — precum va fi cazul și în Luceafărul [n n ] — la situația primordială, este un efort de a ajunge, prin gândire, prin regresie la origini, la „esențialul”, la izvoarele realului spre a identifica matricea Ființei și prin aceasta sensul destinului Deci nu cosmogonia în sine este importantă, ci solidaritatea ei cu ontologia, momentul cosmologic devenind o problemă ontologică”7 Altfel spus, intempestivul Arald se pierde în căutarea — pe care și-o asumă cu hotărâre — părții yin a sufletului său, care o va cotropi și „ingurgita”, finalmente, pe cea yang Justificarea acestei pierderi de sine este dată de izbucnirea lui Arald, -dintr-o variantă la Strigoii — atât de asemănătoare cu „ruperea” din tărie a stelei fixe, pentru a deveni o stea căzătoare; moment identificat de Rosa del Conte ca unul „titanic de amprentă 789 byroniană”788 789 Luceafărul îi apare Prințesei ca învăluit de „puritatea glacială a ideii de necesitate”790 De aceea, libertatea ei de alegere se simte constrânsă Totodată, înspăimântătoare i se pare și înfățișarea lui de extracție plutonică, terifiantă pentru ființa planului de mijloc Reacția sa îl va împinge pe eonul din intermundii într-o fervoare dionisiacă a înfruntării legilor cosmosului, ce va sfârși în ataraxia inițială, acum intolerantă față de atracțiile vieții V 4 A doua întrupare: radicalizarea contrastului cromatic Profilul geniului romantic Între prima și a doua întrupare a Luceafărului, timpul (ni se spune într-o formulă cu iz folcloric) pare să-și fi pierdut aspectul nocturn: „Trecu o zi, trecură trei”791 O luciditate diurnă, dezamăgită, se instalează peste oikumena erotică, infatigabilă ca o iarnă arctică De abia după această perioadă a nesomnului, a tensiunii atracției, revine noaptea, mediul propice comunicării onirice Poem al nocturnului, Luceafărul, deși construit pe o structură epică, vine în continuarea ciclurilor de poeme dedicate nopții de către marii romantici: Edward Young, Novalis, Lamartine, Hugo, Alfred de Musset ș a În aceste condiții, fata „trebuie” să-și reamintească figura Zburătorului, conturată în vis, sub imperativul necesității, ca fiind „al valurilor Domn” Dorul „de inimă-o apucă”, și victima, aflată în stăpânirea Erosului, rostește cea de-a doua invocație: ea îi cere din nou astrului să „aluneci „în casă și în gînd” — împrejmuire și intimitate — pentru a-i „lumină” a-i întări capacitatea de înțelegere a vieții Asupra acestui întreg univers domnește, fără compromisuri, Erosul, căci și Luceafărul i se supune prin stingere dureroasă Nu bucuria este sentimentul care însoțește întâlnirea suprafirească, ci o necesitate la fel de dură și impersonală ca cea hegeliană Durerea dislocării din sfera esențelor pure este legată de sacrificiul absolut, dus până la absurditate Pentru că Luceafărul, „astrul care simbolizează Spiritul Pur destinat să se întrupeze cu lumina sa pură în geniu”792, este conștient, încă după prima sa „lumire”, de imposibilitatea înțelegerii cuprinsului gândirii universale În felul acesta, îndrăgostitul sublim tinde să împărtășească soarta inadaptatului romantic Noua sa întrupare cunoaște alte coordonate ale ființei; o altă virtute (arete), cu care speră să cucerească în profunzime inima fetei împărătești Simptomele creșterii în trup rămân aceleași, acvatice („Iar ceru-ncepe a roti/În locul unde piere”793), dar aplicate acum asupra adâncurilor uranice O erupție calorică însoțește metamorfoza („rumene văpăi/Se-ntind pe lumea-ntreagă”), în timp ce „un mândru chip se-ncheagă” din „a chaosului văi”, simbolizând coborârea astrului la rădăcinile sale celeste Marin Mincu făcea distincție între prima metamorfoză — o plonjare „către lumea esențelor 788 S Paleologu-Matta, op cit , p 112 789 Rosa del Conte, op cit , p 204 790 Matei Călinescu, op cit , p 155 791 M Eminescu, Poezii, p 133 792 Rosa del Conte, op cit , p 85 793 M Eminescu, Poezii, p 133 122 embrionare, increate” — și cea de-a doua, văzută ca „apocaliptică” și extrasă dintr-o „post-existență”: „El este acum conceput pur, idee sau umbră a existenței, lipsită în fond, de sensul de 194 anterioritate sau posterioritate ”194 Contrastul cromatic va fi de data aceasta unul drastic, alb-negru „Pe negre vițele-i de păr”; simbolul puterii, coroana „arde”; de sub giulgiul negru, sepulcral, se conturează spectral „marmoreele brațe” Zeitate infernală, el vine totuși „plutind în adevăr/Scăldat în foc de soare” precum Zeus, cu adevăratul său chip, se apropie de Semele794 795 796 Și câtă deosebire între făptura încărcată de străluciri artificiale a lui Satan, „l’ange tenebreuX’’16 din poemul Eloa al lui Alfred de Vigny, și acest demon, odraslă a întunericului și luminii, care este el însuși un izvor de raze! Această apariție luciferică, în comparație cu cea dintâi, prezintă caracteristicile introversiunii geniale: demonul e „trist și gânditor/Și palid e la față”797 798 O undă de scepticism plutește pe chipul său învăluit în clarobscurul ambiguității, așa cum și corupătorul lui Eloa era consumat de „sa douleur inqui'ete” ; paliditatea lui este contrazisă de lucirea „adânc himerică” a ochilor, despre care poetul spune că sunt „minunați” În lucirea lor ei par „două patimi fără saț/Și pline de-ntuneric”799 800 Antiteza dintre paloarea ascetică a chipului și privirea demonică, pătimașă, vorbește de la sine despre duplicitatea funciară a ființei alcătuite din beznă și lumină Personajul malefic, înrudit cu „îngerii cu ochiul rău” („les anges a l’oeilfauve”) 0 ai lui Baudelaire, pare venit pentru a atrage fecioara în bolgiile cosmice, acolo unde, după Sextus Empiricus, susul se confundă cu josul, răul cu binele El poate fi în același timp: „Un Ange, imprudent voyageur/Qu'a tente l'amour du difforme,/Au fond d'un cauchemar enorme/Se debattant comme un nageur”801 802, afin purei Eloa („Rose du Paradis”)a lui Vigny sau unui spirit malign din familia demonului lermontovian Dar el cunoaște, totodată, și setea refulată de mântuire („Si je vous connaissais, o larmes des humaines[,”''1')a îngerului căzut, remitizare prin care Eminescu „adaugă o nouă traiectorie și o recucerită dimensiune eroului romantic al literaturii universale, prins între cădere și salvare, și redempțiune ”803 Confesiunea sa reiterează greutatea cu care el și-a părăsit sfera pentru a o asculta „ș-acum” pe tenacea lui invocatoare În speranța că ea a înțeles puterea sacrificiului său, Luceafărul îi propune din nou demnitatea matrimonială, de data aceasta la nivel galactic, unde ar putea fi înălțată la rangul de ens realissima: „O vin', în părul tău bălai/S-anin cununi de stele,/Pe-a mele ceruri să răsai/Mai mândră decât ele ”804 Pentru prințesă el rămâne, însă, o arătare himerică, un demon al perfecțiunii ce poate oricând transforma „visul frumos” în coșmar: „O, ești frumos, cum numa-n vis/Un demon se arată”805 Demonic i se pare ei tocmai prin gradul de desăvârșire supraumană a făpturii sale Demonicul acesta de filiație renascentistă era menționat și de Goethe ca ingredient inseparabil al creației artistice; căci pentru maestrul din Weimar, deși personalitatea demonică este, cel mai adesea, privată de căldură sufletească, „ea se manifestă printr-o energie absolut pozitivă”806, spre deosebire de Mephistopheles, mult prea înclinat către latura negativă a acțiunilor Or, fata de împărat se oprește la lipsa de emisie calorică a geniului văzduhului, neintuind natura sa daimonică, 794 Marin Mincu, op cit , p 27 795 Ibidem, p 29 796 Alfred de Vigny, op cit , p 28 797 M Eminescu, Poezii, p 134 798 Alfred de Vigny, op cit , p 23 799 M Eminescu, Poezii, p 134 800 Charles Baudelaire, Les fleurs du Mal, Le Revenant, („Un înger, imprudent călător/Ispitit de dragostea pentru diform,/În hăul de coșmar enorm/Zbătându-se ca un înotător”, trad n ), Bibliotheque Lattes, Paris, 1987, p 162 801 Ibidem, L'Irremediable, („De v-aș cunoaște, o lacrimi ale muritorilor!”, trad n ), p 204 802 Alfred de Vigny, op cit , p 31 803 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu-Culotură și creație, Editura Eminescu, 1974, p 174 804 M Eminescu, Poezii, p 134 805 Ibidem, p 135 806 Johan Peter Eckermann, Convorbiri cu Goethe în ultimii ani ai vieții sale, Editura pentru Literatură, București, 1965, p 444 123 iar nu demonică În această a doua descindere, Luceafărul pare a avea o substanță comună cu cea a byronianului Manfred, cel „Half dust, half deity, alike unfit/To sink or soar ”807 („Pe jumătate praf, jumate zeitate, nerostuit în nici un fel/Pentru—a cădea sau a se înălța” — trad n ) În comparație cu demonul lermontovian, care visa reintegrarea în armonia inițială pre-adamică prin iubire și uitare de sine, Luceafărul este pătruns de o iubire gravitațională, coborâtoare, întrucât odrasla împărătească se va dovedi a nu fi o ascetică Tamară, ci hedonista Cătălină Oricum, așa cum înțelegea și Elena Loghinovski, realizatoarea unei paralele între capodopera eminesciană și cea lermontoviană, „integritatea structurii spirituale a Luceafărului îl apropie mai mult de eroii lui Shelley, iar idealitatea sa eterică, de personajele lui Keats sau Holderlin În ambele cazuri este evident elementul clasic”808 Așadar, deși căutarea perechii androgine pare inversă celei din Miron și frumoasa fără corp, Luceafărul este și el în urmărirea eternului feminin — căci „etern-femininul/Ne-nalță-n tării’609 810 — și nu a femeiescului ca individualitate limitativă Astrul reiterează intenția Prometeului shelleyan, cel care prin căsătoria cu personajul-simbol Asia plănuia revigorarea spirituală a umanității: „În mințile care sfidează cerul/Se strânge gând cu gând, pân'se desprinde/Un mare adevăr, iar împrejuru-i/ Noroadele răsură, zguduite/Din temelii — lafel ca munții-acum” Dar Luceafărul avea să fie privit, în avalul axei temporale, și ca un predecesor al baladei barbiene Riga Crypto și lapona Enigel, unde situația arhetipală este aceeași, dar înfățișată într-o perspectivă răsturnată Deosebirile de detaliu sunt însă numeroase; astfel, „regele ciupearcă” o îndeamnă pe mica laponă să lase, să uite soarele: „În somn fraged și răcoare”811 „Mirele poienii” are înfățișare grotescă, dar cuvântul său pătrunde în inimă „ca o lamă de blestem” Rugămintea lui: „Dacă pleci să culegi,/Începi rogu-te cu mine” este doar o închipuire a sacrificiului, căci speranța lui este ca Enigel: „De partea umbrei moi să treacă ” La fel, și Luceafărului i se cere o „lumire”, care însă nu echivalează cu degradarea existențială implicată de viețuirea alături de „ciupearca crudă de pădure”812 Enigel „se-nchină la soarele înțelept” a cărui „roată albă” „e stăpână/Ce zace-în sufletul-fântână”; suflet apolinic, așadar, mesager al luminii, așa cum este și Hyperion Apropierea de laponă se dovedește fatală regelui Crypto care, surprins de soarele-adevăr, se „înăcrește”, devenind ciupercă veninoasă, cu înfățișarea marcată pe vecie: „Ascunsa-i inimă plesnește,/Spre zece mii peceți de semn,/Venin și roșu untdelemn/Mustesc din funduri de blestem”813 Astfel, Crypto cel ascuns, dat de gol, ajunge să se însoțească: „Cu măsălariia mireasă,/Să-i ție de împărăteasă”81 — reiterare grotescă a alăturării lui Cătălin de Cătălina În ambele poeme se face simțită o „polarizare a simbolurilor”815, în sensul de disociere a regnului vital („eu sunt vie”), ca latură fenomenală a vieții, de cel numenal, trecut dincolo de parametrii ființării comune Invitația lansată de Crypto este una de întoarcere la „starea de increat”, așa cum și Luceafărul o chema pe prințesă în cristalul „de mărgean” al lumii subacvatice, însemnând „refugiul în apa primordială purificată, lipsită de conștiința noțiunii de timp”, și o întoarcere „la preexistențe, la acele esențe embrionare care pot guverna lumea în principiu, înainte de a o crea, manifestându-se în ea”816 Concluzia ar fi că „de ambele părți e vorba astfel de o alienare a unuia în folosul celuilalt ”817 Dovadă a puterii de perpetuare în timp a mitului eminescian este o Baladă a lui Miron Radu Paraschivescu, în fapt o condensare a substanței epice din Luceafărul: „Domnița visa un voinic/Pe care nu-l văzuse niciodată;/De-aceea stătea-ngândurată/Iar lîngă dânsa, pajul mic/Cu mâinile albe, 807 în Elena Loghinovski, De la demon la luceafăr, Editura Univers, București, 1979, p 60 808 Ibidem, p 241 809, Johann Wolfgang Goethe, Faust, p 543 810 Shelley, op cit , p 413 811 Ion Barbu, Poezii, Editura Albatros, București, 1979, p 28 812 Ibidem, p 29 813 Ibidem, p 29 814 Ibidem, p 30 815 Marin Mincu, op cit , p 25 816 Ibidem, p 23 817 S Paleologu-Matta, op cit p 121 124 de nea,/Cu straie de aur și catifea,/Stătea în genunchi și-o privea,/Dar pajul nu știa nimic //Luna coborâse în pridvor / Carnea domniței ardea de dor/Și-o străbătea un tainicfior /Domnița, goală de sus pânăjos,/ A chemat lângă dânsa pajul cel frumos;/Carnea ei frigea de dor,/Mâinile au coborât ușor,/Mâinile albe ale pajului mic /Luna s-a ascuns după un nor/Și nu s-a mai văzut nimic ”818 819 Un Luceafăr revăzut în secolul XX ca mitos al dorului defulat compensatoriu În cea de-a doua întrupare, Luceafărul, fiul luminii și al întunericului, este un titan primordial („Puits de Verite, clair et noir,/Oii tremble une etoile livide” ) El nu mai aparține total Numinosului, precum prima oară, semn că tensiunea erotică îi modificase oarecum natura În opinia lui George Călinescu „e clar că el e «genial» numai pe măsura apatiei și că scurta agitație pasională a fost o eroare”820 Astrul, în noua sa ipostază, o invită pe fecioară să-și „lase lumea” pentru a pătrunde ca mireasă în sfera stelară, unde ea ar urma să strălucească cu o maximă luminozitate: „Pe-a mele ceruri să răsai/Mai mândră decât ele”821 În fața sephirotului, sau a eonului hipercosmic822, prințesa este încercată de tulburările somatice: „Mă dor de crudul tău amor/A pieptului meu coarde,/Și ochii mari și grei mă dor,/Privirea ta mă arde”823, cunoscute de la fata din Zburătorul lui Ion Heliade Rădulescu: „Vezi, mamă, ce mă doare! și pieptul mi se zbate,/Mulțimi de vinețele pe sân mi se ivesc;/Un foc s-aprinde-n mine, răcori mă iau la spate,/Îmi ard buzele, mamă, obrajii-mi se pălesc!”824 V 5 Cătălina - între riscul de-limitării și limitarea riscului Nu mai avem un răspuns negativ direct, de data această, ci o mărturisire a neputinței fizice în fața chemării uranice sau neptunice a iubitului (acolo unde își chema perechea și zmeul din Fata în grădina de aur: „O, vin cu mine, scumpă,-n fundul mării/Și în palate splendizi de cristal”825) În cheie bachelardiană, tânăra ar dialoga cu sine în vis prin daimonul ei obiectivat, căci visul coincide cu momentul pierderii conștiinței individuale, când sufletul poate pătrunde până la straturile cele mai adânci ale eului826 Pierdută pe serpentinele visului, eroina ar fi în pericol de a „se lăsa covârșită de eul său impersonal oniric și a-l pierde pe cel real” După această încercare, ea va reuși să se înapoieze în „fericirea limitelor”, reintegrându-se „cercului strâmt” și beneficiind de „noroc”827 Numai că, judecând în felul acesta, pierdem posibilitatea de privi întâlnirea dintr-o perspectivă etic-eroică Tot în tiparul lui Bachelard, aflat în filiație jungiană, Cătălina ar fi anima eminesciană, în timp ce Luceafărul reprezintă corespondentul masculin al reveriei, animus-ul În felul acesta, „dorința de ilimitat este [ ], fără ca eroina s-o știe, dorința morții”828 Prințesa trebuie să-și reprime dorința de ilimitat, pentru că Luceafărul o arde prin incandescența privirii sale Acesta este pragul dintre muritor și nemuritor — erupția de strălucire, de adevăr — pe care ea, în veleitarismul ei inocent, pare a nu-l presimți Prezența mirelui ceresc o copleșește într-o asemenea măsură, încât și limbajul lui i se înfățișează ca fiind de sorginte prea aleasă și prea complexă pentru a putea fi „decodat” de intelectul ei: „Deși vorbești pe înțeles,/Eu nu te 818 Miron Radu Paraschivescu, Poezii, Editura Minerva, București, 1973, p 8 819 Baudelaire, op cit , L'Irremediable („Izvor de Adevăr,/Unde tremură o stea lividă”, trad n ), p 206 820 George Călinescu, op cit , vol II, p 96 821 M Eminescu, Poezii, p 134 822 George Călinescu, op cit , vol II, p 101 823 M Eminescu, Poezii, p 135 824 Ion Heliade Rădulescu, Scrieri Alese, Editura Albatros, București, 1984, p 27 825 M Eminescu, Basme, p 105 826 Marin Mincu, op cit , p LIII 827 Ibidem, p LIV 828 Ibidem, p LVI 125 pot pricepe” Sensul implicit, așadar, îi scapă prințesei, nu cel explicit, fiind, totodată, și o demisie de la efortul de a-și asuma o decizie Invocându-și simplitatea („Nu caut vorbe pe ales”), ea îi cere Luceafărului, în regim de șantaj, sacrificiul suprem: „Dar dacă vrei cu crezământ/Să te-ndrăgesc pe tine,/Tu te coboară pe pământ,/Fii muritor ca mine ”829 La fel, dar din motive mai egoiste — respectiv verificarea sentimentului printr-un sacrificiu disproporționat și ireversibil — fata închisă în grădina de aur îi cerea zmeului: „Fă-mi dar dar nuntă nemurirea ta!”, ceea ce-l determină pe „geniul în nimb” să-și privească adorata „întunecos și fără de speranță”830 831 În schimbul fidelității, Luceafărului i se cere botezul prin moarte, decăderea din starea sa privilegiată de atoatevăzător și atoateînțelegător Neputând fi geniale, — dacă luăm în considerație opinia lui Schopenhauer, după care: „Wieber konnen bedeutendes Talent, aber kein Genie haben: denn sie bleiben stets subjektiv” — femeile cu greu pot înțelege bărbatul de geniu Este binecunoscuta teorie romantică, răspândită cu precădere de Coleridge, conform căreia talentul ține mai mult de dexteritate, de virtuozitate, în timp ce geniul este o manifestare divină, un legiferator al artei Trecerea inversă a nemuritorului prin vămile morții se face sub puterea, de data aceasta malignă, a sortilegiului iubirii La acest punct, George Călinescu consideră că tânăra îl „smulge pe Luceafăr din cer printr-o formulă teurgică”, întrucât el este „astrul veneric, [ce, n n ] nu poate sta nesimțitor la chemările iubirii”832 Surprins, Luceafărul realizează că i se cere „chiar [subl n ] nemurirea [ ]/În schimb pe-o sărutare”833 Filonul raționalist al făpturii cerești se întrevede în acest răspuns uimit de aroganța inconscie a fetei În egotismul ei, aceasta își cere drepturile inițial cu timiditate, apoi cu deplină temeritate Ca ființă de sorginte superioară, Luceafărul își domină pornirea de a cumpăni echitatea acestui schimb; situându-se deasupra înclinației omenești de a cântări avantaje și dezavantaje, el este totodată „jenseits von Gut und Bose” („dincolo de bine și de rău”) Iată de ce partea a doua a strofei este pusă sub semnul adversativului „dar”: „Dar voi să știi asemenea/Cât te iubesc de tare”834 Făptura astrală se pretează unei „căderi” asemenea celei a îngerilor atrași de „fiicele oamenilor” din Cartea lui Enoch Astfel, Luceafărul vorbește de „nașterea din păcat” și de primirea „unei alte legi”, fiind vorba de o „în-carnare” misterioasă, precum cea a „Fiului lui Dumnezeu”, Iisus Hristos Motivul coborârii este, la fel, iubirea — mai puțin iubirea pentru cei „umiliți și obidiți”, aici, cât pentru exemplarul perfect, rasat al speciei umane În aceste sens, de selecție rațională, observația Rosei del Conte mi se pare cu totul peremptorie: „«Căderea» sa, precum în mitul plotinian, nu este propriu-zis o inițiativă ci mai degrabă un consens: și nu e nici măcar o „cădere” în materie ci mai degrabă o „iluminare” a materiei”835 Putem, deci, vorbi de descântec, dar și de alegere conștientă Din momentul deciziei de a-și ispăși dragostea, Luceafărul, deși „legat cu veșnicia”, își dorește ieșirea din limitele frumuseții eterne și intrarea între cele ale frumuseții temporale, pentru că nu există perfecțiune fără limitare Imperiosul „ci voi să mă dezlege” anunță solemnitatea deschiderii unui nou destin, obținut prin „dez-legare” definitivă, adică prin sacrificiu suprem Schimbarea ordinului de ființare nu poate fi înțeleasă ca o expediție științifică declanșată din curiozitate neutră; descinderea Luceafărului beneficiază de apetit gnoseologic, dar este tragică prin ireversibilitatea ei Totodată, din atitudinea sa față de prințesă au dispărut șovăielile ființei cu discernământ limitat, cuprinsă de beatitudinea rotației mecanice a acelui train-train de la vie pe plan astral Ipostazele angelico-demonice ale Luceafărului au însemnat o schimbare, o dezvelire a chipului titanic al lui Hyperion, fața nevăzută a acestui personaj complex — homo duplex Se dovedește, astfel, că Luceafărul „reprezintă forțele primordiale, fiind născut din vidul cosmic (cerul) 829 M Eminescu, Poezii, p 135 830 M Eminescu, Basme, p 106 831 în George Călinescu, op cit, vol II, p 91, („Femeile pot dispune de un talent însemnat, dar nu și de geniu: de aceea ele sunt mereu subiective“- trad n ) 832 George Călinescu, op cit , vol II, p 92 833 M Eminescu, Poezii, p 135 834 Ibidem, p 135 835 Rosa del Conte, op cit , p 89 126 și noianul apelor (marea), din întunecimea începuturilor fecundată de lumină (noaptea și soarele), din chaosul indeterminat (care la Eminescu are adeseori sensul grecesc etimologic de spațiu gol — de la chaino, «a fi deschis»”836)Dar se poate vorbi și de o scufundare în teluric, așa cum o vedea Ion Barbu în poezia Panteism: „Vom coborî spre calda, impudica Cybelă,/Pe care flori de fildeș ori umed putregai/ Își înfrățesc de-a valma teluricul lor' trai/ Și-i vom aprinde coapsa fecundă, de femelă”837 V 6 Prima fază a amorului ludic și mundan Deliciile instinctului Cea de-a doua parte a poemului se încheie abrupt, cu „ruperea” „din locul lui de sus” a astrului, transpus acum într-o perspectivă a spațiului infinit, pierzându-se pe sine „De dragu-unei copile”: „Și se tot duce S-a tot dus”838 Orice hamletism ținând de o captatio benevolentiae sfârșește aici, psihologia luciferiană primind accente hyperionice Călătoria ab origine va fi în același timp și o „pierire” din tării Devine pregnant, astfel, că frumusețea poemului rezidă nu numai în limbajul cristalin de mari sonorități, dar și în structura aproape romanescă, am putea spune, de întretăieri ale planurilor intrigii, de anticipații și amânări, asemeni Imperialului beethovenian Această secțiune a poemului tratează, după cum bine se știe, o idilă adolescentină completată cu o neaoșă ars amandi — lecția-capcană pe care o oferă „vicleanul copil de casă” Condiția lui Cătălin este umilă („Băiat din flori și de pripas, / Dar îndrăzneț cu ochii”), spre deosebire de Florin, eroul basmului, care era fecior de împărat; modalitate prin care se subliniază contrastul dintre el și Luceafăr, anticipând atracția spre derizoriu a prințesei Pajul trăiește sub semnul lui Tyche, al norocului, al prilejului bun dar întâmplător, căci, conform preceptului ovidian din Ars amandi, „Casus in eventu est: licet hic indulgeat ausis”839 De aceea, când el percepe împlinirea fizică a Cătălinei („Dar ce frumoasă se făcu/Și mândră, arz-o focul”), se decide să-și încerce șansa Este prima oară când fata de împărat primește un nume propriu, ieșind din perimetrul superbiei reprezentative Simetria onomastică — Cătălin, Cătălina — nu lasă nici o urmă de îndoială cu privire la predestinarea pe care le-o impusese poetul: aceea a fericirii restrânse, agnostice și limitative metafizic La acest nivel, idila se înfiripă conform unui ritual instinctiv și eficient: Cătălin o cuprinde „-n treacăt” pe Cătălina printr-un „ungher degrabă”840 841 Dialogul dintre cei doi este o mostră de ațâțare erotică la modul folcloric, sub imperiul unei „furiosa libidc> , departe de solemnitatea onirică — de amore cortese - a sentimentului din prima parte a poemului Privitor la această umanizare a îndrăgostirii, — despre care Nietzsche ar fi spus: menschen zu menschen („omenesc, prea omenesc”) — se observă că, în varianta versificată a basmului, Florin își răpește iubita cu ajutorul unei somptuoase păsări măiestre și că, pentru a ajunge sub zidurile castelului-închisoare, trebuie să reziste tentațiilor din valea amintirii și din cea a disperării, după care se confruntă cu „un balaur tologit la soare”842 843 Adânca umanitate din prelucrările succesive ale lui Eminescu se întrevede și în modificarea finalului aspru din basmul cules de Kunisch Astfel, în Fata în grădina de aur tinerii îndrăgostiți sunt blestemați să nu moară deodată, în timp ce ultima strofă a Luceafărului proclamă iertarea întristat-orgolioasă a geniului (singurul care beneficiază de o transcriere înălțătoare, prin ridicarea sa de la stadiul de zmeu la cel de astru) Față de Florin, Cătălin este când rugător, când imperial și agresiv -din nou parcă ascultând de îndemnul ovidian „Promittas facitol quid enim promiHere laedif?' ; 836 Matei Călinescu, op cit , p 174 837 Ion Barbu, op cit , p 67 838 Ibidem, p 136 839 Florilegium Ovidianum, ediție îngrijită de Grigore Tănăsescu, Editura Scripta, București, 1996, p 118, („Întâmplarea decide succesul: pe cei îndrăzneți ea-i slujește”, trad de Grigore Tănăsescu) 840 M Eminescu, Poezii, p 136 841 Florilegium Ovidianum, p 118 842 M Eminescu, Basme, p 102 843 Florilegium Ovidianum, („Promite, promite întruna! Găsești vreo pagubă-n asta?”, trad de G Tănăsescu), p 120 127 aceeași strategie o va aplica și cuceritorul eminescian din poemul Minte și inimă: „Iar el râzând răspunde/Că nu cunoaște mila;/De nu-i voi da de voie/Mi-o ia el cu de-a sila”844 Deși fata, aflată și acum sub magia stelară, mai stă încă pe gânduri, pajul îi cere să râdă și să-i dea „o gură, numai una” Ea însă plutește într-o stare de neștiință a amorului fizic („Dar nici nu știu măcar ce-mi ceri”)și este prinsă cu „un dor de moarte” de „luceafărul din cer”845, cel care este desfăcut și desface — la rândul lui — de tentațiile teluricului Cu toate că Baudelaire descoperise cu amărăciune că femeia poate fi o „machine aveugle et sourde, en cruautes feconde!/Salutaire instrument, buveur du sang du monde”, Cătălina nu ne apare ca o femeie-vampir, ci mai degrabă ca o ființă lipsită de voința de a se menține la nivelul regal al amorului: „Femme impure! L'ennui rend ton âme cruelle”846 Deficiența ei constă, așadar, nu în absența impulsului către înălțimi, ci a constanței sufletești Iată de ce lui Cătălin îi vine destul de ușor să-i arate „din bob în bob amorul”, atâta timp cât ea este dispusă să stea „cu binișorul”; deoarece, să nu uităm, „audentem Forsque Venusque iuvat”847 Comparația folosită de poet este cum nu se poate mai pertinentă pentru a descrie relația vânător-pradă ce stă la baza iubirii instinctuale: „Cum vânătoru-ntinde-n crâng/La păsărele lațul”848 Este vorba despre „demonia senzualității, luciul ei de gheață“849, diferită de intensitatea onirică a primei îndrăgostiri, consumată acolo unde „între ființă și neființă e un joc voluptos, un descîntec de stihii și o sorginte de senzualități ontice [s n ], în nadirul infinit al morții”850 Jocul dintre adolescenți preia un simbolism subtil, al unei corespondențe pe verticală între sus și jos Astfel, Cătălinei, hipnotizată încă de strălucirea astrului (dovadă sunt ochii ei „nemișcători”), i se cere să-l privească la fel, de jos în sus, pe Cătălin — care se substituie în felul acesta imaginii iubitului uranic -, cu rezultatul unei „nesățioase” și „dulci” priviri pentru toată viața O dată înfăptuită această înlocuire la nivel imaginativ și apoi la cel mental-lucid, „deplina” cunoaștere a noii iubiri se realizează prin contopirea în sărut: „Când sărutându-te mă-nclin,/Tu iarăși mă sărută” Cătălina îl ascultă pe „copilaș” (diminutiv indulgent, ales pentru sugestia de joc și iresponsabilitate) „uimită și distrasă” În fața noului tip de cunoaștere ea se comportă „rușinos și drăgălaș” și „mai nu vrea, mai se lasă”851 852 Rușine datorată poate abolirii cuvântului, față de comunicarea cu Luceafărul, desfășurată sub regimul rostirii, iar nu al atingerii Prințesa recunoaște, totuși, în paj un posibil alter ego atunci când admite că: „Și guraliv și de nimic,/Te-ai potrivi cu mine ” Există o latură ludică, înclinată să ia totul a la legere, în compoziția sufletească a vlăstarului regal Această latură o împiedecă să aibă acces la cunoașterea completă și absolută, dar îi conferă vitalitate și autenticitate ca personaj literar Ea nu este încercată de baudelairiana „la froide majeste de lafemme slmle”f Un singur dar apare în calea idilei însăilate prin cotloanele castelului, și el este legat de cealaltă latură, cea marin-contemplativă a fetei Orizontului îngust al fericirii oferite de Cătălin i se opune cel ilimitat pe care i-l descoperise luceafărul „răsărit/din liniștea uitării” În funcție de „orizontul de așteptare” fiecăruia i se poate ivi un Luceafăr sau un Cătălin V 7 Suprapunerea barocă a oglindirilor Iubirea coborâtoare Mai este vorba, apoi, și de complexa relație stea-mare, uranic-neptunic, lumină-întuneric, întâlnită la Eminescu Luceafărul este cel care penetrează fosforic întunecimea de haos a mării; de 844 M Eminescu, Teatru, vol II, p 156 845 M Eminescu, Poezii, p 137 846 Charles Baudelaire, op cit , („mașină oarbă și surdă, bogată în cruzimi!/Salutar instrument, îmbătat de sângele lumii”, trad n ), („Femeie impură!Urâtul îți roade inima crudă”, trad n ), p 71 847 Florilegium Ovidianum, p 122, („Soarta și Venus i-ajută pe cei care au cutezanță “, trad de G Tănăsescu) 848 M Eminescu, Poezii, p 137 849 Ion Negoițescu, op cit , p 165 850 Ibidem, p 166 851 M Eminescu, Poezii, p 137 852 Charles Baudelaire, op cit , („recea maiestate a femeii sterile”, trad n ), p 76 128 aici și atracția magnetică a elementelor contrarii, apă și foc: „Când ale apei valuri trec/Călătorind spre dânsul”8 Luceafărul este cel care dă perspectivă orizontală și verticală întinderii oceanice — îi conferă sens, cu alte cuvinte El face posibilă comunicarea între civitas Dei și civitas terrena, înlesnind trecerea selectivă dintr-una într-alta Amorul Luceafărului se face cunoscut prin lucire, așa cum întreaga natură eminesciană folosește drept cod al comunicării inter-cosmice lucirea și sclipirea Se întregește, astfel, un mit al oglinzii ca prelucrare romantică a recuzitei baroce Oglinda este suprafața impenetrabilă, mediu al re-transmiterii imaginii reflectate către interiorul ei, prin auto-contemplare De aceea marea se constituie într-o oglindă planetară ce reflectă stelele prinse de un firmament care, și el, apare ca o oglindă când tulbure, când clară Un joc de oglinzi paralele, născător de adâncimi insondabile și subliminale, așa cum îl vedea și Baudelaire: „Homme libre, Iou]ouis tu cheriras la mer!/La mer est ton miroir; tu contemples ton âme/Dans le deroulement infini de sa lame,/Et ton esprit n’est pas ungoufpre moins amerJiTu teplais aplonjer au sein de ton image ”f Lucirea amoroasă a Luceafărului poate fi simultan altruistă („Durerea să-mi alunge”) și elitistă („Dar se înalță tot mai sus,/Ca să nu-l pot ajunge”) În felul acesta astrul ridică, stimulează, înnobilează Faptul că fata are multe porniri gravitaționale îl face pe acesta să pătrundă „trist cu raze reci/Din lumea ce-l desparte ”853 854 855 Identificăm, astfel, o relație maestru-discipol a cărei extincție este anticipată, deja, de la jumătatea poemului, prin resemnarea Cătălinei, care își abstractizează iubirea și refuză o implicare totală: „În veci îl voi iubi și-n veci/Va rămânea departe ” Sfâșierea ei interioară se desfășoară pe două planuri - unul diurn-terestru și altul nocturn-eteric: „De-aceea zilele îmi sunt/Pustii ca niște stepe,/Dar nopțile-s de-un farmec sfânt/Ce nu-l mai pot pricepe”856 În felul acesta, prințesa se definește ca o făptură de formație barocă, pentru care regimul nocturn al imaginației înseamnă proiectarea în mister și în aventură erotico-gnoseologică Autenticitatea revelației ce-i fusese oferită este susținută tocmai de imposibilitatea de a fi descrisă și înțeleasă în totalitate, ca și de rememorarea ei în cheie sacră Iar dacă tânăra s-ar fi lăsat cotropită de inerția acestei staze, ei i s-ar fi putut aduce învinuirile de persistare în ambiguitate și de lipsa curajului moral, dar în nici un caz de frivolitate infidelă: „Tes yeux, ou rien ne se revele/De doux ni d’amer',/Sont deux bjoux froids ou se mele/L’or avec le fer”8" Oricum, pentru Cătălin aceste argumente nu au nici un înțeles („Tu ești copilă, asta e ”) Insensibil la metafizica amorului, el lansează etern-haiducescul: „Hai ș-om fugi în lume”, în scopul pierderii urmelor și a uitării de nume O chemare în anonimat, în evidentă contradicție cu invitația basileică, atotcârmuitoare, lansată de Luceafăr Dar mai este și „momirea” amoroasă a perioadei veroniene, îndulcită de gândul ieșirii din „orașul-furnicar” și de pierderea izbăvitoare în natură, văzută ca o întoarcere la ingenuitatea copilăriei Așa se face că fugarii se imaginează viețuind „cuminți”, „voioși și teferi” Mai există o implicație a fugii, și anume pierderea „dorului depărinți/Și visul de luceferi”858 Eradicarea dorului și a visului — a trecutului sentimental și a imaginației înălțătoare, deci — este ceea ce dorește să obțină pajul, speriat de ora la care —în viziunea lui Vasile Voiculescu -: „Dă haosul din nou în muguri cruzi,/Luceafărul își caută pereche/Și carnea spațiilor 859 tremură ”859 Se creează, astfel, o paralelă la cererea prințesei către Luceafăr — aceea de a cădea în cercul muritorilor -, întrucât și Cătălin încearcă să o abată pe Cătălina de pe o orbită mai vastă, pentru a o integra alteia, de rază mult mai scurtă O situație arhetipală de captare a existențelor superioare 853 M Eminescu, Poezii, p 138 854 Charles Baudelaire, op cit , L'Homme et la Mer, („Omule liber, totdeauna vei îndrăgi marea!/Marea e oglinda ta; în infinita tremurare a oțelului ei/Tu îți contempli sufletul,/Căci spiritu-ți, la fel, e-un abis //Cum îți mai place să plonjezi în chiar miezul înfățișării tale”, trad n ), p 47 855 M Eminescu, Poezii, p 138 856 Ibidem, p 138 857 Charles Baudelaire, op cit , Le serpent qui danse, („Ochii tăi, unde nimic aspru sau blând/Nu se citește,/Sunt două bijuterii reci unde se amestecă/Fierul cu aurul”, trad n ), p 78 858 M Eminescu, Poezii, p 139 859 Vasile Voiculescu, Poezii, Dintr-o cântare a cântărilor profană, Editura Porto-Franco, Galați, 1995 129 de către cele inferioare, reluată ulterior de Ion Barbu în După melci, Ritmuri pentru nunțile necesare și, bineînțeles, în Riga Crypto și lapona Enigel Aidoma fetei de împărat, băiatul din După melci atrage prin descântec melcul afară din cochilia sa, unde vremea neprielnică îl surprinde și-l omoară Bocetul descântătorului nu face decât să consfințească tragedia: „— Melc, melc, ce-ai făcut/Din somn cum te-ai desfăcut?/Ai crezut în vorba mea/Prefăcută Ea glumea!” Ori îndemnul la recluziunea protectoare, distrusă din joacă și capriciu: „— Astea-s vorbe și descântec!/Trebuia să dormi ca ieri,/Surd la cânt și îmbieri”860 Pentru Luceafăr, experiența amoroasă — necesară, însă amară — înseamnă cunoaștere, dar și „cădere”, precum se va întrezări și în Ritmuri pentru nunțile necesare: „Înspre tronul moalei Vineri/Brusc, ca toți amanții tineri,/Am vibrat/Înflăcărat:/Vaporoasă/Rituală/O frumoasă/Massă/Scoalăl/În brățara ta fă-mi loc/ Ca să joc, ca să foc,/Danțul buf/Cu reverențe/Ori mecanice cadențe //Ah, ingrată/Energie degradată,/Brută ce desfaci pripită/Grupul simplu din Orbită,/Veneră/Inimă/În undire minimă” Cădere din roata luminoasă, dar rece, a raționalului Mercur, până la stadiul de: „Paj al Venerii,/Oral/Papagall/În cristalul tău negat,/Spre acelfumegat/Fra Mercur/De pur augur,/Peste îngeri, șerpi și rai/Sună vechi:/I-ro-la-hai”861 V 8 Zborul la origine și chestionarea ilimitatului Tentația re-înființării ființei A treia parte a poemului descrie, după principiul intersectării planurilor epice, călătoria Luceafărului — „rupt”” din locul său - prin spațiu și timp, către Demiurg Imaginea proiectării astrului într-un abyssus superior este glorioasă: „Creșteau/În cer a lui aripe,/Și căi de mii de ani treceau/În tot atîtea clipe ”862 Sugestia hipertrofierii aripelor luciferiene este o descifrare metaforică a formulei fizice V=S/T Cu cât sporește eforul cinetic, cu atât se comprimă durata temporală, încât vremea ajunge să fie măsurată în ani-lumină Timpul devine clipă Zborul Luceafărului se desfășoară între două ceruri paralele — reprezentare cartografică a cosmosului de sorginte ptolemaico-aristotelică: „Un cer de stele dedesubt,/Deasupra-i cer de stele” În această structură universală fixă, numai Cătălina și Luceafărul sunt puncte mișcătoare: „Părea un fulger ne-ntrerupt/Rătăcitor prin ele”863 Dar după această primă viziune însoțită de atributele clarității și stabilității, urmează o lume supra-lunară: „a chaosului văi” În fapt, călătorul atinge punctul generic al luminii; el ia parte, astfel, la prima zi a creației, deoarece parcursul său este și o întoarcere la acea fons et origine a tuturor lucrurilor Zborul către Ființă, în limbaj heideggerian, este „modalitatea de a fi” (Seinsweise)a Dasein-ului Conștiința limitei se traduce în chestionarea ilimitatului; de aceea Dasein-ul „nu are o ființă dată odată pentru totdeauna (ein Vorhandensein, „o prezență inerțială”)“864 Hyperion se întoarce către propria sa geneză („Vedea, ca-n ziua cea dintâi,/Cum isvorau lumine”), într-un efort de a o modifica Scopul lui, temerar, nu este unul egoist, ci e determinat de dorința de a se integra lumii iubirii, chiar dacă aceasta este perisabilă Căci Luceafărul nu este weltlos („lipsit de lume”)și weltarm („sărac în privința lumii”), ci weltbildend („plăsmuitor de lume”)865 Din aceste rațiuni ajunge Hyperion în miezul Nimicului; iar dispoziția afectivă, StimmungMh, care-l îndreaptă către ființarea ca ființare este teama (Angst)— teama de moartea afectivă Dacă demersul hyperionic poate fi văzut ca o revoltă titanică, ca o negare, tot sentința heideggeriană este cea care îl absolvă: „Nimicul este mai originar decît nu-ul și negarea”866 Nimicul, care „reprezintă totala absență a deosebirii”867, nu va concede demisiei hyperionice căci 860 Ion Barbu, op cit , p 13 861 Ibidem, pp 33-34 862 M Eminescu, Poezii, p 139 863 Ibidem, p 139 864 Martin Heidegger, Repere pe drumul gîndirii, traducere de Thomas Kleininger și Gabriel Liiceanu, Editura Politică, București, 1988, p 31 865 Ibidem, p 22 866 Ibidem, Ce este metafizica?, p 38 867 Ibidem, p 39 130 „Nimicul însuși nimicnicește”868 Pentru filozoful german Da-sein înseamnă „stare-de-menținere (Hineingeha^ltenheit) în Nimic”, iar această „aflare-dincolo de ființare”869 este numită transcendență Totuși, deși Luceafărul se menține într-o existență metafizică („ pcTa Ta ^uaixâ”), „într-o depășire a ființării în întregul ei”870, cea care sapă adânc în el este presimțirea finitudinii (Verendlichung) Intrat într-o criză a limitării, într-o „irumpere care face să erupă” (der aufbrechende Einbruch)871, astrul — ca emisar al cosmosului — este absorbit de haos Sub presiunea vitezei, lumina pare să se lichefieze: „Cum izvorând îl înconjor/Ca niște mări, de-a-notul /El zboară, gând purtat de dor,/Pân'piere totul, totul”872 Vidul spațial implica, totodată, involuția temporală Este „anticamera” Demiurgului, trecerea prin „în zadarul” Nimicului pentru a izbucni, apoi, fără nici un preambul dantesc, în superbia divină Mai poate semnifica, în lecțiune aristotelică, trecerea de la potență la act: „Căci unde-ajunge nu-i hotar,/Nici ochi spre a cunoaște,/Și vremea-ncearcă în zadar/Din goluri a se naște ”873 Nu mai puțin zborul Luceafărului poate fi descifrat în cheie daoistă, ca însemnând „călătoria la Originea lucrurilor”, întoarcerea la începutul tuturor lucrurilor Acolo, spiritul inițiatului se poate desface din corsetul spațio-temporal pentru a retrăi eternul prezent — cel despre care vorbea și Schopenhauer Așa va fi înțeles și extazul mistic al șamanului, în timpul căruia acesta zboară către „Centrul Lumii”, unde, eliberat de constrângerile cronotopice, are șansa de a se reintegra epocii paradiziace de dinainte de „cădere”874 Singura deosebire, esențială, rezidă în faptul că Hyperion nu spintecă haosul pentru a se reintegra cosmosului, ci pentru a cere dreptul la „cădere”, în iluzia unui liber arbitru Recunoaștem superbia volitivă a Prometeului shelleyian: „Rămîn monarh deplin asupra mea,/Stăpân peste lăuntricele-mi chinuri”875 În afara Nimicului își mai face simțită prezența o altă forță („O sete care-l soarbe”), Ființa absolută, întrucât , „Ființa pură și Nimicul pur sunt unul și același lucru”876 877 Numai în acest sens Nimicul devine demn de a fi supus întrebării (Jragwurdigf11 Și doar pe „temeiul uimirii — adică a stării-de-revelare a Nimicului — se naște „de ce”-ul”878 În același timp, absorbția în neant coincide cu abandonarea memoriei („E un adânc asemene/Uitării celei oarbe”); încercare letheică la care Luceafărul va rezista, totuși Dovadă că, o dată ajuns în fața Demiurgului, nu uită să ceară — fără nici un fel de preambul — eliberarea de sub atemporalitate, văzută în toată materialitatea sa incredibilă: „greul negrei vecinicii” Adresarea către marele creator se face cu apelativul Părinte, spre deosebire de ezotericul Adonai cu care îl gratula zmeul din Fata în grădina de aur: „- O, Adonail al cărui gând e lumea”879 Tot acolo, zmeul se acuza („Pe-o muritoare eu iubesc, nebunul”)și-și implora, practic, distrugerea: „Și sfarmă-n așchii vecinicia mea!”880 Dar iată că Hyperion vorbește de „a lumii scară-ntreagă”, consacrând imaginea despotului atotputinte din marile poeme romantice; imagine legată de factorul putere, așa cum fusese el semnalat încă în Paradisul pierdut al lui John Milton, unde gloria lui Iehova amintea de fastul curții lui Carol I881 Este, în fond, o negociere („O, cere-mi Doamne, oricepreț”)între Hyperion și Demiurg — așa cum remarca încă Garabet Ibrăileanu -, având ca scop schimbarea de soartă; ceea ce, în concepția astrului, ar fi destul de simplu întrucât Demiurgul este oc și tn: „Căci tu isvor ești de vieți/Și dătător de moarte” Dar - observă Ion Negoițescu 868 Ibidem, p 43 869 Ibidem, p 44 870 Ibidem, p 47 871 Ibidem, p 35 872 M Eminescu, Poezii, p 139 873 Ibidem, p 139 874 Mircea Eliade, Istoria credințelor si ideilor religioase, vol II, Editura Universitas, Chișinău, 1992, p 34 875 Shelley, op cit , p 377 876 G W F Hegel,Știința logicii, Editura Academiei, București, 1966, p 64 877 Martin Heidegger, op cit , p 49 878 Ibidem, p 50 879 M Eminescu, Basme, p 109 880 Ibidem, p 110 881 în Matei Călinescu, op cit,, p 47 131 — Dumnezeul creștin lipsește din universul poemului eminescian, „peste care își întinde stăpînirea doar imaginea divinitătii, Demiurgul Acesta, după gnosticii valentinieni, a fost creat de Sophia-înțelepciunea, ca un omagiu celui nevăzut și — nici bun nici rău — stă între Dumnezeu și Satana, fiind un fel de Logos platonician, și deci pe linia ideii hegeliene atât de prezentă în figurările lui Eminescu ”882 Neintuind acest aspect, Hyperion își combină absurda cerere cu o ofertă pe măsură: „Reia-mi al nemuririi nimb/Și focul din privire”883 S-ar produce, astfel, o stingere a ființei, o ridicare a harului, compensatorie pentru profana „oră de iubire” pe care el și-o dorește De observat este că ceea ce-l mistuie pe Luceafăr nu e revolta ci pasiunea; de aceea zborul său nu va fi blocat de poarta închisă ce poate deveni „cauza complexului luciferic”884, așa cum se întâmplase cu nesăbuitul Dan-Dions Într-un fel, tulburarea pe care Hyperion o provoacă în cosmos decurge dintr-un anumit tedium și o dorință de a inversa condiția de „om nemuritor” cu aceea de „zeu muritor”, având în vedere felul în care erau ele înfățișate în concepția curajoasă a lui Heraclit885 În ambele cazuri, imitatio Dei rămâne datoria maximă a Luceafărului, care se ferește, pe cât posibil, să cadă în hybris-ul căutării exclusive a fericirii personale; deși ne aducem aminte de natura compozită a sufletului său - revelată în cele două „nașteri” stihiale -, asemănătoare celei satanice din Eloa* lui Alfred de Vigny: [ Satan, n n ] „Purta o diademă legată-n negru-i păr,/Era coroană, poate, povară-n adevăr”886, sau celei a protagonistului din Demonul lui Lermontov: „Strălucitor de frumusețe;/Și ca furtuna-n stinsul ei,/Pătrunși de-o stranie mâhnire/Râvnind pierduta fericire,/Ard ochii lui de neguri grei”887 Mai mult, solicitantul încearcă să-și motiveze logic pretenția, aducând ca argument ieșirea inițială din haos căreia n-ar trebui să-i contravină întoarcerea în neant pe poarta perisabilei fericiri omenești La acest punct, Hyperion încă mai aduce cu duhul htonian, denumit Eon de către Adonai, din Fata în grădina de aur („Eon”, ca expresie subsumată grecescului daimon 888) Astfel scos din apathia celestă și transformat de sentimentul fetei de împărat, Luceafărul „condensează doar ca simbol, într-o magică întrupare, figurile din mitos, plăsmuirile plutonice, acei androgini ai morții: Voievodul, îngerul Somnului, demonul Somniei, regele Somn, Eonul ce ia trup de androgin pal”889 Confesiunea hyperionică, construită din paralele semantice: „Din chaos Doamne-am apărut/Și m-aș întoarce-n chaos /Și din repaos m-am născut,/Mi-e sete de repaos”890, întărește, o dată mai mult, impresia de stingere, de scufundare pesimistă în regiunile inferioare ale imperiului sublunar Haosul și repaosul se constituie în simboluri brahmanice ale morții, ale adormirii Și, așa cum considera Edgar Papu, „somnul alcătuiește un fel de seră închisă, unde se coc fructele dragostei, adăpostite de frigul treaz al stării de conștiință”891 Întregul fragment intră în analogie cu cel din Katha Upanișad, unde tânărul înțelept Naciketas îl întâlnește pe Yama, zeul morții, pentru a-i fi dezvăluite tainele celeilalte lumi 892 V 9 Ruptura ontologică dintre creat și increat Pentru prima dată, în acest punct al intrigii, astrul este chemat pe numele său tainic — „numele de putere” din vechea tradiție egipteană cu care se îmblânzeau duhurile tărâmului de Dincolo -, singurul capabil de a-l smulge din hipnoza iubirii-moarte Luceafărul este numele 882 Ion Negoițescu, op cit , p 25 883 M Eminescu, Poezii, p 140 884 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu Cultură și creație, p 160 885 în S Paleologu-Matta, op cit , p 116 886 Alfred de Vigny, Versuri alese, trad de Ionel Marinescu, Editura Tineretului, București, 1968, p 52 887 Mihail Iurevici Lermontov, Demonul, trad de George Lesnea, Editura Univers, București, 1977, p 23 888 în George Munteanu, op cit , vol I, p 344 889 Ion Negoițescu, op cit , p 164 890 M Eminescu, Poezii, p 140 891 Edgar Papu, op cit , p 107 892 în Amita Bhose, Eminescu și India, Editura Junimea, Iași, p 125 132 jumătății de astru întoarse spre pământ, iar Hyperion al celei răsucite către înălțimile supra-lunare Rostindu-i acest din urmă nume, însoțit de o dezvoltare apozițională („ce din genuni/Răsai c-o-ntreagă lume”), Demiurgul încearcă să-l trezească din uitarea rangului ființei sale Așadar, nu prin dezvăluirea infidelității Cătălinei se purcede la recâștigarea lui Hyperion, ci prin reamintirea demnității și rolului său de erou Hyperion este o căpetenie stelară cuprinsă într-un intricat sistem astral Nici Demiurgul nu are cunoștință de originea lui exactă, putând doar menționa că vine „din genuni”; în varianta versificată a basmului lui Kunisch Demiurgul își va declina preeminența asupra Eonului („Tu, care nici nu ești a mea făptură”), înălțându-l, în schimb, la demnități originar-orfice: „Tu, ce sfințești a cerului colone/Cu glasul mândru de eternă gură /Cuvânt curat ce-ai existat, Eone,/Când universul era ceață sură ?”893 894 De aceea, uluitoare apare cererea unui asemenea „arhiereu”, ce poate fi integrată doar acelor „semne și minuni/Care n-au chip și nume” Surprinde, însă, și glasul demiurgic ce se pronunță cu dispreț la adresa oamenilor, întrucât aceștia stau sub semnul perisabilității: „Dar piară oamenii cu toți,/S-ar naște iarăși oameni”897 Din acest punct de vedere, omul nu este unicat ci un produs de serie ce se varsă nediferențiat în oceanul umanității, putând determina, cel mult, fluxul sau refluxul istoriei Cu plecare din acest punct va avea loc tranzacția dintre Demiurg și Hyperion Chiar și creația pământenilor este numai o „durare-n vînt” de „deșerte idealuri”; în cele din urmă, omul nu poate depăși istoria — această obsesie a romanticilor — înspre eternitate Tocmai dintr-o asemenea obositoare repetiție decurge impresia de inutilitate și insignifianță a efortului omenesc: „Când valuri află un mormânt/Răsar în urmă valuri;” Totuși, viziunea demiurgică se integrează „viziunii escatologice, în care se unifică începutul cu sfîrșitul”, și care constituie „fundalul întregii opere eminesciene”895 (și pe care G Călinescu o considera o viziune a unui univers în semicerc, cu capetele arcului în generarea și extincția lumii) Rasa umană stă, de asemenea, sub constrângerea lui Tyche, a norocului, fiind incapabilă de a-și asuma propria libertate (precum îi declara ritos și Marele Inchizitor, din romanul dostoievskian Frații Karamazov, reîntrupatului Iisus): „Ei doar au stele cu noroc/Și prigoniri de soarte” La fel se întâmpla și în poemul de tinerețe Povestea magului călător în stele - dar la un nivel superior și în sens invers -, unde conduita îngerului-pământean determina soarta stelei care rămăsese să-i țină locul pe boltă Astfel, trădarea Cătălinei va însemna și „implozia” astrului corespunzător „duratei” — în accepție bergsoniană — ei pământești Între mortal și imortal nu pot exista decât raporturi antitetice, conform opoziției dintre determinat și indeterminat, dintre catafatic și apofatic: „Noi nu putem avea nici timp, nici loc,/Și nu cunoaștem moarte”896 „Necunoașterea” morții este un avantaj, dar și o pierdere, o scădere gnoseologică — un „imobilism al duratei”8 7 ce va putea fi regăsit în Glossă De altfel, Allain Guillermou sublinia că „raportul dintre eternitatea creatoare și eternitatea creată e absurd Există o soluție: moartea definitivă, neantul Dar neantul nu poate fi dat de eternitatea creatoare Ea s-ar nega pe sine, dîndu-l Aceasta e drama existenței (ființei)“898 899 Un univers închis și etern, așadar, din care nu există evadare ci doar o eternă reîntoarcere Totodată, aceasta este și picătura de absurd din oceanul inspirației eminesciene, nu îndeajuns de insignifiantă pentru a nu lăsa impresia unei frustrări exasperate Descoperim, astfel, o aparentă pantha rei, măsurată de succesiunea ciclurilor solare: „Din sânul vecinicului ieri/Trăiește azi ce moare,/Un soare de s-ar stinge-n cer/S-aprinde iarăși soare” Esența fiind cu totul alta, anume o pan-cosmică învârtire în cerc De unde tentația budistă a metempsihozei și a luteranei predestinări sufletești: „Părând pe veci a răsări/Din urmă moartea-l paște,/Căci toți se nasc spre a muri/Și mor spre a se naște “ În această succesiune depersonalizată — din care face parte și 893 M Eminescu, Basme, p 111 894 M Eminescu, Poezii, p 140 895 S Paleologu-Matta, op cit , p 112 896 M Eminescu, Poezii, p 141 897 Allain Guillermou, Geneza interioară a poeziilor lui Eminescu, traducere de Gheorghe Bulgăr și Gabriel Pîrvan, în colecția „Eminesciana “, nr 11, Editura Junimea, Iași, 1977, p 377 898 Ibidem, p 376 899 M Eminescu, Poezii, p 141 133 Demiurgul — numai Hyperion are tăria de a lupta pentru un anti-destin demn și signifiant, înfățișându-se, astfel, ca „un arhanghel și ca un mort, arzând de nesațiul erosului, de nesațiul malefic”900 Scurta expunere filosofică pe care Demiurgul i-o face lui Hyperion stă mărturie pentru dispoziția rațională a eroului din această perioadă a creației eminesciene Fără ca rebeliunea etapei de tinerețe să fi dispărut întru totul, ea s-a subtilizat până la apropierea de doctrina stoică Și nu putem decât să fim de acord cu aprecierea lui Matei Călinescu, după care „revolta romantică de esență titanică n-a dispărut, ea s-a sublimat însă, a fost supusă unui proces de maximă intelectualizare și esențializare”901 În timp ce resemnarea sufletească (eroică)provine din contrastul acut între impulsul negator și conștiința zădărniciei insurmontabile, ori din „dualismul structurii eminesciene: o tensiune extraordinară între impulsul revoltei titanice și conștiința lui vanitas vanitatum”902 V 10 Patrulaterul ispitelor Conștiința de castă Pentru a câștiga timp (în așteptarea „căderii” Cătălinei), sau numai pentru a testa caracterul eonului, Demiurgul lansează cele patru faimoase propuneri — un patrulater al ispitelor care să zădărnicească tentația Erosului În lipsa „generozității” demiurgice, titanul ar putea fi privit ca un „uzurpator odios și viclean”903 de natură prometeică, a cărui abordare rațională și compensatorie ar fi inutilă Dar, prin faptul că „ierarhul” îi adresează cuvântul său „de-ntâi”, chemându-l la ordine prin contrabalansarea valorică a Erosului, se probează complexitatea ontologică a făpturii hyperionice Astrul este cel care „rămâne” „oriunde ar apune”, zăvorât într-un prezent etern, schopenhauerian, care-l și înnobilează Este adevărat că „prin simțirea legii divine ca o povară, prin năzuința de a se libera de ea [ ] și prin intensitatea sentimentelor, - după cum spunea D Popovici — Hyperion este într-adevăr un titan; pe de altă parte însă el este un izolat și soluția definitivă la care ajunge — izolarea în înălțime — este caracteristică geniului în concepția schopenhaueriană”904 Firea hyperionică, însă, în profunzimea ei, este îmbibată mai cu seamă de iubire Iubire situată cu mult peste nivelul dorinței, întrucât dorința tânjește după o împlinire prin posesie Iată de ce Hyperion nu este tentat de ipostaza Înțeleptului, nici de cea a lui Orfeu, nici de aceea a Împăratului justițiar sau de cea a Cuceritorului Nu faima este cea care l-ar putea subjuga, de orice natură ar fi ea: artistică, sapiențială sau militară Chiar și ipostaza orfică, prin dislocarea spațială de inspirație biblico-folclorică pe care o presupune, reprezintă un raport de putere: „Vrei să dau glas acelei guri,/Ca dup-a ei cântare/Să se ia munții cu păduri/Și insulele-n mare?”905 Adoptând o atitudine blagiană avant la lettre, Hyperion refuză și instigarea la faptă, acolo unde ar putea arăta dreptate și tărie, împărțind „pământul în bucăți” spre a-l face „împărăție” În condițiile în care renunțarea la demnitatea astrală în favoarea iubirii este un act sublim, atașamentul pentru isprăvi spațio-temporale ar fi absurd Iubirea înfrânge monotonia unui univers monolitic și stereotipic, pe când fapta glorioasă la scară umană este doar un pharmakon de natură inferioară Pentru a-și uita dragostea, Luceafărului i se oferă „catarg lângă catarg” și oștiri cu care să răscolească „pământu-n lung și marea-n larg”, ca și cum suferința sa ar fi dată de spleen-ul byronian, de un mal de siecle mussetian, ori de weltschmer%-u\ wertherian Hyperion respinge fantasmele voinței de putere în favoarea concreteții iubirii, iar alegerea sa ar fi una profund revelatoare dacă nu s-ar raporta la „acel pământ rătăcitor” Pentru că, trezită din acea „anamneză a stării ei primare, o apatie pentru lumea terestră și o nostalgie de absolut”906, Cătălina nu ajunge, în final, la o „oroare de 900 Ion Negoițescu, op cit , p 163 901Matei Călinescu, op cit , p 41 902 Ibidem, p 44 903 Ibidem, p 54 904 D Popovici, op cit , p 317 905 M Eminescu, Poezii, p 141 906 George Călinescu, op cit , vol II, p 100 134 geniu”907 — așa cum hazardat considera G Calinescu -, ci la o reconsiderare a condiției geniale La o primă vedere, dorința Luceafărului pare o simplă „rătăcire”, ceea ce-l determină pe Demiurg să-l întrebe direct, în afara oricărei demonstrații filosofice a inutilității, „pentru cine vrei să mori?” Dezvăluirea infidelității iubitei care-i cerea moartea nu este urmată de descrierea traumei pe care o va fi trăit îndrăgostitul celest Nu de procesul psihologic este interesat poetul, ci de relevarea lipsei de corespondență spirituală în iubire, de caducitatea sentimentului sprijinit pe cecitatea față de non-valoare Prin trecerea sub tăcere a zbuciumului sufletesc al lui Hyperion, poemul beneficiază de puterea de sugestie a statuilor michelangiolești incomplet șlefuite Măiestria a fost detectată și de Edgar Papu: „calitatea lui Eminescu de a conjuga exactitatea impecabilă a desenului cu un suflu infinit sugestiv care îl învăluie”908 Și Alain Guillermou, urmărind o paralelă genetică între Luceafăr și Glossă, remarca discreția mijloacelor de exprimare a suferinței, a înfrângerii: „Aportul Luceafărului la poemul Glossă este acest calm și această seninătate care marchează ultimele redactări și care, la rândul lor, merg mai departe în direcția optimismului și speranței, decât a făcut-o concluzia deznădăjduită din Luceafărul”909 Astfel se face că, datorită sublimării durerii în muzicalitatea inefabilă a versului, „seducția eminesciană este tiranică și indiscutabilă”910 V 11 Contaminarea luciferică a Cătălinei Hyperion revine, așadar, la starea ontică de Luceafăr Titanul care se smulsese din geometria prestabilită a cerurilor și care înfruntase nemărginirea infinitului pentru a se arunca în inima Nimicului — la confluența dintre Ființă și Neființă -, se încastrează în harta galactică, readoptând eleatismul inițial În lipsa impulsului iubirii nu mai rămâne nici un imbold care să perturbe ierarhia universală Reîntors la „locul lui menit din cer”, Hyperion pare să-și reverse lumina „ca și-n ziua cea de ieri”911 Dar fluxul luminos, de iubire și înțelepciune, nu mai poate fi de aceeași calitate, din moment ce dragostea nu a reușit să acompanieze mirajul cunoașterii; căci „Luceafărul e înainte de orice un foarte complex mit al cunoașterii, al posibilităților, dificultăților, căilor, treptelor acesteia”912 Hyperion redevine o stea, o parte a întregului, aflată cel mult în relație de metonimie cu apeiron-ul împrejmuitor Sufletul său este cuprins de scepticism și oboseală, accentuând pertinența afirmației lui Alain Guillermou: „Luceafărul este Moise al lui Vigny tratat în stilul Mioriței”913 Strălucitor și în resemnarea sa, astrul întâmpină răsăritul „liniștit” și „tremurând”, „din apă”, al lunii, căci „pentru Eminescu, temperament de poet și om cu seve bogate, transcenderea naturii e un lucru greu de înfăptuit”914 Se încheagă astfel un mini-pastel de două strofe, a cărui gingășie temperează insatisfacția produsă de eșuarea reîntregirii androgine Filtrându-și razele prin frunzișul crângului, îndrăgostitul astral se purifică de resentimente; așa se face că Hyperion poate fi văzut ca „soarele grec altoit pe mitul popular al Zburătorului”915 916 Apariția lunii — și ea un corp ceresc cu ascendent asupra acvaticului -, care „împle cu-ale ei scântei/Cărările din crânguri”, înseamnă o consacrare a autenticității noului cuplu, Cătălin-Cătălina Viziunea „erotomorfă” și „tracismul”9 poetului — vizibil într-o religie naturistă precum cea a dacilor — a înțeles să adăpostească însoțirea celor doi muritori sub acoperământul nocturn al teiului, copac al florii 907 Ibidem, vol I, p 86 908 Edgar Papu, op cit , p 99 909 Alain Guillermou, op cit , p 443 910 Tudor Vianu, în Istoria literaturii moderne, coautori Vladimir Streinu și Șerban Cioculescu, Editura Didactică și Pedagogică, București, 1971, p 234 911 M Eminescu, Poezii, p 142 912 George Munteanu, op cit , vol I, p 348 913 Alain Guillermou, op cit , p 362 914 George Călinescu, op cit , vol I, p 107 915 S Paleologu-Matta, op cit , p 18 916 Edgar Papu, op cit , p 36 135 magice, adormitoare de gânduri și patimi Nu orice codru, însă, ci unul ordonat, „civilizat” („Sub șirul lung de mândri tei”), care îndeamnă la cristalizarea rațională a pasiunii În această împrejurare, de vrajă și înălțare spirituală, se aude rugămintea-invocație a lui Cătălin către iubita sa Fostul paj zglobiu și superficial s-a molipsit între timp de reveriile metafizice ale Cătălinei; o metanoia ce-l smulge tiraniei delirului carnal și-i deschide porțile iubirii grave și profunde ca rit cu semnificație universală Iată de ce, în ultima parte a poemului, se renunță la numele proprii ale protagoniștilor, aceștia devenind o Ea și un El Ieșirea din strânsoarea numelui asigură accederea la esențe prin abandonarea pretențiilor ego-ului Astfel se face că apropierea Luceafărului de Cătălina — tradusă în durere — nu a fost total inutilă și, mai ales, nu absurdă, așa cum o vedea Rosa del Conte: „această cădere care ar trebui să aibă drept răsplată, prin contopirea imanentă a divinului cu natura, mântuirea Cosmosului, înzeirea lui, nu va fi decât un sacrificiu absolut pentru astru și — ceea ce e și mai rău — un sacrificiu absurd”9 Dar tocmai datorită faptului că Eminescu apelează adesea la categoria estetică a tragicului, el știe cum să evite punerea în absurd a conflictului poetic „Descântecul” la care făcuse apel Cătălina va fi reluat, într-un paralelism al invocațiilor, de către El, așezat „Sub raza ochiului senin/Și negrăit de dulce” Ea, la rându-i, se manifestă prin asemănare cu astrul dăruitor de apetențe metafizice, asigurând tranzitivitatea unei relații triadice: Luceafărul — Ea — El Înnobilarea lui Cătălin se traduce prin dorința sa de a sta sub ochiul „clasic”, lucid al iubitei, pentru a-și putea domina „noaptea de patimi” Superficialitatea fostului Don Juan s-a preschimbat într-un romantism abisal care, și el, tinde, iată, către sobrietatea apolinică Ochiul iubitei nu mai revarsă provocări ci „farmecul luminii reci” ce ridică sentimentul nezăgăzuit la demnitatea unui amor intelectualis Faptul că tânărul își dorește ca „gândirile” să-i fie „străbătute” de razele sophiei, pentru a beneficia de o „liniște de veci”, vorbește despre „contaminarea luciferică” suferită în profunzime de Cătălina și de capacitatea ei de a trezi în sufletul pajului sentimentul timpului, al finitudinii, de a-l face apt pentru concentrarea contemplativă Și dacă în opera de tinerețe „geniul (simbol al cunoașterii contemplative)se subordonează de multe ori titanului (simbol al răzvrătirii)“917 918, iată că acum răzvrătitul — sau indiferentul — moral își dorește o evoluție pe coordonate raționale Toate aceste modificări au loc sub influența beneficei prezențe luciferiene; de aceea geniul proiectat la nivel cosmic nu-și mai proferă blestemele, înțelegând, chiar dacă rănit în sensibilitatea sa, gloria - dublată de strâmtețe sufletească — a rasei umane Din această cauză, probabil, aprecia și Elena Loghinovski că „elementul satanismului ce face parte organică din structura eroului lermontovian nu este caracteristic Luceafărului La Eminescu, el este înlocuit prin înălțimea intelectuală și poziția contemplativă a geniului ce disprețuiește viciile lumii meschine”919 Totodată, imobilitatea lui Cătălin provine din durerea care însoțește deliciile amorului, fostul amant trăind pentru prima dată iubirea ca vis Fata de împărat devine astrul său călăuzitor, un Luceafăr și, datorită acestui fapt, el îi cere: „de asupra mea rămâi/Durerea mea de-o curmă”920 Revenim, astfel, la simbolismul inițial al distribuției spațiale cu valențe axiologice: susul și josul Între aceste două puncte cardinale are loc curgerea eternă a valurilor de timp, al căror călăuzitor era, să nu uităm, Luceafărul Fuga în spațiu a celor doi „copii” s-a transformat într-o alunecare în timp, stăvilită de magia selenară și îmbălsămată a codrului de tei; sau, în cuvintele încărcate de sevă ale Zoei Dumitrescu-Bușulenga: „în Luceafărul regăsim natura ca microclimat al iubirii, stăpînit de Erosul înflorit, și natura cosmică, vastele spații intersiderale ”921 Este punctul maxim al ascensiunii spirituale umane: simțământul vremuirii, trăit ca iubire în mijlocul unei naturi paradiziace Dincolo de condiția adamică începe regatul sublim și tragic al geniului-titan, eliberat 917 Rosa del Conte, op cit , p 85 918 Matei Călinescu, op cit , p 40 919 Elena Loghinovski, op cit , p 239 920 M Eminescu, Poezii, p 142 921 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu și romantismul german, Editura Eminescu, București, 1986, p 128 136 de ravagiile timpului, dar privat de reciprocitatea afectului Hegeliana necesitate asumată ca libertate V 12 Implicațiile baroce ale unei structuri clasice Fața „absolută” a astrului, Hyperion, înregistrează „uimirea-n a lorfață”, a celor doi fugari, provocată de forța și suavitatea sentimentului pe care îl încearcă reciproc De bună seamă, pentru ființa celestă este de neînțeles rapiditatea cu care s-a putut închega o asemenea relație între oameni necunoscuți până atunci, și de ranguri diferite; spontaneitatea afectivă nu intră în registrul valoric al lui Hyperion, pentru care dragostea nu are înțeles decât ca proces cognitiv cu transformări sufletești mutuale — tot ce ar putea fi raportat la neo-platonicul amor intellectualis, în alte cuvinte Or, iată, „ea, îmbătată de amor” se dăruie unei deschideri sentimentale care, în concepția hyperionică, nu se poate solda decât cu o închidere Dar dezaprobarea venită din plan vertical este puternic contrabalansată de sublimitatea peisajului exuberant, unde „florile-argintii” „cad, o dulce ploaie”, consfințind dragostea celor „doi copii/Cu plete lungi, bălaie”922 Participarea naturii la învăluirea proteguitoare a idilei sugerează, totuși, implicarea — tradusă acum în regrete ascunse sub masca indiferenței glaciale — sufletească a Luceafărului Hyperion, însă, rămâne un eremit al cerurilor fără voia sa, lipsit de o parteneră pe măsura generozității sale inhibante Relația maestru-discipol, considerată pe verticală, nu poate trece de la potență la act, deoarece Cătălina nu vrea să se supună unui discipolat sui-generis Personalitate puternică, dominatoare, ea își alege companioni care să nu-i fie superiori, pentru a se putea erija, la rândul ei, în maestru Veleitarismul acesta timpuriu se va dovedi o reală vocație, dacă ținem seama de renașterea sufletească a lui Cătălin De fapt, în mod paradoxal, pajul se va dovedi marele beneficiar al acestei povești de dragoste și inițiere Dacă Hyperion nu reușește să obțină moartea, ca deschidere către o altă lume, Cătălin va suporta o „moarte și o transfigurare” (parafrază a numelui cunoscutului poem simfonic aparținând lui Richard Strauss, compus — mirabilă coincidență — în pragul stingerii marelui poet, respectiv între anii 1888-1889) Sub influența prințesei, Cătălin va deveni, din amantul teluric, un „Orfeu descins în mormîntul de gheață al zeilor valhalici”923 Iar pentru a diminua „demonia senzualității, luciul ei de gheață” ce „iradiază [ ] din natura prinsă în mreaja lunii, fixată de dorul astrului de pe firmament”924, Cătălina își îndreaptă din nou ochii către Luceafăr, maestrul suprem Aceasta este cauza pentru care ea „dorințele-i încrede”; modul însă în care această ultimă invocație este făcută — „încetișor” -, indică prezumția vinei ce-i îngreunează conștiința amoroasă Dacă formula inițială a descântecului este păstrată, locația miracolului, ca și efectele sale, se vor schimbate Astfel, Luceafărului i se cere să „alunece” și să „pătrundă”, de data aceasta, „în codru și în gând”; coborârea ar urma să aibă loc nu „în casă”, spațiu al intimității și al închiderii, ci în deschiderea sălbatică, selenar-romantică a codrului La fel, în acest regim al dezmărginirii riscante, astrului nu i se mai solicită luminarea „vieții”, ci a „norocului”, a întâmplării fericite Luceafărul, însă, este adeptul construcției, al alegerii conștiente — un reprezentant al echilibrului și sobrietății clasice Dacă natura incipientă a lui Cătălin fusese una „androgină”, în sensul că „esența sa era ironia, despicarea simplă a nodului gordian al iubirii, disprețul față de trăirile sofisticate”925, pentru Luceafăr iubirea are sensul reîntregirii androgine, ca refacere perfecțiunii întrupate Iată de ce el „nu mai cade ca-n trecut/Din tot înaltul' — simbol al sintezei cosmice dizolvate și re-structurate în vederea existenței limitate la nivelul palierului terestru -, conștient de inutilitatea sacrificării eternității, ca și de imutabilitatea, tragică prin lipsa de comunicare, a condiției sale Însă precizarea detaliului că la invocația fetei „el tremură ca alte dăți/În codri și pe dealuri”, este o dovadă 922 M Eminescu, Poezii, p 143 923 Ion Negoițescu, op cit , p 165 924 Ibidem, p 165 925 Marin Mincu, op cit , p 38 137 peremptorie că resemnarea disprețuitor-arogantă din final ascunde, doar, nefericirea profundă și lucidă care s-a așternut pe chipul „întors” al lui Hyperion Prețul lucidității este, se știe, existența tragică Tragicul, însă, este singura alegere demnă a făpturii ridicate la rangul de Dasein și, totodată, singura ce poate deschide accesul către numinos Și numai datorită tragismului interior este capabil Luceafărul să-și îndeplinească menirea de a „călăuzi singurătăți/De mișcătoare valuri” Criza erotică a astrului nu a fost doar o alunecare freudiană ce frizează absurdul, din moment ce numai după cufundarea în tribulațiile Erosului steaua devine autenticul instrument de fixare a măsurii valabile pentru om și cosmos S-ar părea că din acest recul al transgresării spațiale de anvergura, pe care și-o asumase Hyperion, rezultă o concepție „cvasi-monistă familiară lui Eminescu, a unui univers plin, coerent, fără falie, unde nu e admisă nici o evaziune, nici chiar aceea a morții” 926; o „doctrină mecanicistă, care vede în om o marionetă nediferențiată” si care — consideră Alain Guillermou — „se situează la antipozii umanismului stoic”927 Cu toate acestea, Luceafărul rămâne în sine un învingător și un mijlocitor insurmontabil între divinitate și umanitate, între absolut și relativ Acesta este și rolul de facto al geniului, aflat în serviciul hermeneutic al esențelor divine După traversarea crizei titanice, geniul revine, îmbogățit, pentru a reflecta lumina cunoașterii, filtrată prin iubire Or, tocmai atitudinea stoică este cea care urmează descoperirii incompatibilității și a inadaptării în dragoste Escapada erotică a fost și un prilej de conștientizare a principiului identității și de asumare, mai fermă, a principiului diferenței: „Ce-ți pasă ție chip de lut,/Dac-oi fi eu sau altul?”928 Diferența între lumea norocului (tyche)și cea a nemuririi, rece la atracțiile inferioare; ori, - cum spune, într-un acces de idiosincrazie nejustificată, Ion Negoițescu — „din frigul de venin pe care-l emana Luceafărul, a crescut acum mitosul” recelui însuși, „în figurări prin care își deschide drum intuiția infinitului de gheață veșnică”929 Avantajul „chipurilor de lut” rezidă într-o siguranță dată de viețuirea gregară, contrabalansată de dezavantajul remodelării perpetue a „lutului”, substanță incongruentă cu ea însăși și lipsită de plurivalența atributelor Depășind „cercul strâmt”, Luceafărul devine nemuritor și-și păstrează in aeternitas conștiința de sine, ceea ce-i conferă măreția sempiternității, dar și disperarea de a contempla în solitudine parcursul dintre viață și moarte al atâtor generații Oricum ar fi, nici una din cele două categorii nu poate trăi fericirea; singura lor șansă consta în găsirea și respectarea unui modus vivendi curajos, cu care să înfrunte fatalitatea Deși comunicarea autentică între cele două lumi pare improbabilă („Ci [ s n ] eu în lumea mă simt/Nemuritor și rece ”), ele nu-și află un sens în afara influenței reciproce În comparație cu începutul poemului, sfârșitul nu înregistrează un status quo Atât eroii pământeni, cât și cel supra-pământean, beneficiază de o nouă viziune asupra vieții, de o altă Weltanschauung Și dacă Matei Călinescu făcea observația că „în Glossă nu e o contemplație apatică, ci una ironică și critică”930 Ibi, tot el considera că în Luceafărul^ răceala e un protest al spiritului”, iar nu o simplă abdicare93 Într-adevăr, pendularea Luceafărului între Afrodita Urania și Afrodita Pandemonios nu poate stârni, în prima fază, decât protestul celui care a trecut prea brusc de la res secundae la res adversae Dar faptul că o poveste de dragoste se sfârșește cu o palingeneză sufletească a protagoniștilor aparținând — prin comparație cu Luceafărul — modului mimetic inferior, lărgește considerabil interpretarea alegorică pe care o oferise însuși poetul creației sale Fata de împărat s-a dovedit a nu fi doar o infidelă Cătălină, ci o ființă cu personalitate pregnantă, capabilă, la rândul ei, să înalțe anturajul mediocru Cătălin a devenit un adevărat erou abisal romantic, înconjurat de mister datorită clarobscurului pasiunii sale Așadar, dincolo de simplitatea clasică a mijloacelor artistice ale poemului și de romantismul inițial al intrigii erotice, substanța intimă a operei se structurează 926 927 928 929 930 931 Alain Guillermou, op cit , p 439 Ibidem, p 435 M Eminescu, Poezii, p 143 Ion Negoițescu, op cit , p 61 Matei Călinescu, op cit , p 117 Ibidem, p 119 138 în strânsă dependență de implicațiile tragic-metamorfice ale unei situații conflictuale de natură barocă Capitolul VI Titan, demon și geniu în teatrul eminescian „Ceux qui vivent, ce sont ceux qui luttent; ce sont Ceux dont un dessein ferme remplit l'âme et le front, Ceux qui d'un haut destin gravissent l'âpre cime, Ceux qui marchent pensifs, epris d'un but sublime”9 Aventura pe tărâm dramatic a lui Eminescu debutează cu o antiteză între „geniul negru”, Întunericul, și conștiința luminoasă, patriotică a Poetului, care refuză descompunerea filosofic-sceptică a idealurilor sale Vates sacer („m-am coborât din stele/Purtândpe frunte-mi raga a națiunei mele”) Artistul apolonic se delimitează de portretul romantic al geniului, așa cum îl va contura Întunericul: „Tu care treci prin lume strein și efemer/Cu sufletu-n lumină și gândurile-n cer/Poet gonit de râsuri și înghețat de vânt/Ce cânți ca o stafie ieșită din mormânt” Fragmentul dramatic Întunericul și Poetul, din 1868, reia tiparul dialogului medieval, de sorginte orientală — experimentat la noi, în perioada veche, de D Cantemir (Divanul sau gâlceava înțeleptului cu lumea sau giudețul sufletului cu trupul, 1698)— dintre înțelept și lume Revalorificarea romantică a unui banchet ideatic ca pe un text originar (o npo>mg Vyoc), implică, totuși, modificări ideologice Fără să mai practice o supraestimare a Lumii, Întunericul nici nu prețuiește acel Liebestod („dragoste de moarte”) novalisian al geniului: „Căci lumea este piatră și ea nu te admiră / Ci tu nebun și palid la poalele ei plângi/Ca valul care cântă trecutul unei stânci/Ce veștedă bătrână se leagănă prin nori/Când stânca e eternă și valu-i trecător”932 933 Alegoria luptei dintre elementul solid și cel lichid, simbol al trăirii contrastului și ciocnirii contrariilor, așa cum le înțelegea și Jakob Bohme în Aurora sau mijirea zorilor, nu constituie, încă, un subiect de meditație pentru tânărul poet Pentru Bohme, care distruge paradisul mecanicist al lui Leonardo da Vinci, negativitatea chinului (Qual, din care derivă quellen, „a izvorî”), stă la originea creației Lumea fiind un amalgam de calități contradictorii, rezultă o separare perpetuă și dureroasă; răul se află implicit în divinitate, dar și în subiectivitate („die Ichheit”), arta având rolul — ingrat, dar spectaculos — de a reface unitatea doar imaginată Dialectica 932 V Hugo, op cit , Les Châtiments, Ceux qui vivent („Cei ce trăiesc, sunt cei ce lupta; sunt,/Cei a căror inima și frunte marcate-s de un scop precis,/Cei care-nalț-un grav destin pe aspra culme,/Cei ca pășesc îngândurați, pătrunși de-un țel sublim”, trad n ), p 170 933 M Eminescu, Teatru, vol I, Editura Minerva, București, 1984, p 3 139 opușilor — pentru un neokantian ca Rickert cunoașterea este primordial diferențiere (unterschneiden) — conduce la vitalizarea stimulului artistic, chiar dacă el este de natură demonică Interesant este că Eminescu pleacă de la pragmatismul (teoretic) neproblematic al iluminismului pentru a sfârși într-un scepticism ne varietur; de la monadă la diadă La această epocă, geniul este preocupat, fără sincope energetice, de teatru și muzică, elemente ale unei supra-arte sincretice: „voi să ridic palatul la două dulci sorim/La muzică și D^amă^” Departe de dilemele metafizice ale lui Mureșanu — enunțate totuși de abstracțiunea romantică pe care o reprezintă Întunericul -, înălțarea edificiului artistic va beneficia de aportul folclorului, prin specia sa elegiacă, doina: „Chemând doina română, a inimelor plângeri,/A sufletului noapte, a dorurilor stângeri” Limpezimea programului estetic, netulburată de sentimentalismul elegiac, va face loc doar în finalul fragmentului laitmotivului geniului pustiu, devenit pregnant în Scrisoarea IV: „Și-n creieri-i aleargă de gânduri vijelii/Cum ginii se sfăramă-n ruinele pustii”934 Dar, așa cum observa și Tudor Vianu, noaptea este la Eminescu dominată de spiritul negativist (die Nachtseite der Natur, cum o vedeau romanticii), capabil să diminueze planarea la mari înălțimi a geniului romantic VI 1 Decebal Față de încercările dramatice ale predecesorilor săi, care se referiseră la conflictul daco-roman mai ales în termenii unei idile clasicizante, Eminescu va concepe un Decebal eroic și tragic, titan îmbătat de tentația gloriei, de nietzscheeana „voință de putere” (Wille zur Macht) În comparație cu proiectul de maximă tinerețe Mira, care era străbătut de fibra iraționalului romantic și de un sentimentalism de natură duală, demonică și angelică totdeodată, Decebal, datând din anii 1872-1873, se distinge printr-un conflict mai intens dramatic și de o construcție mai solidă Și tiradele personajelor desfășoară o retorică mai echilibrată, prin faptul că beneficiază de o susținere logică mai puternică La fel ca în episodul dacic din Memento mori, Eminescu preamărește rolul istoric jucat de daci prin raportare la mașina de război romană: „Că zmeii Daciei/Ca constelații sângeros-profetici/Au strălucit în fața Romei vechi /O lume-a tremurat la arătare/Și marea ș-a-ndoit spumații muri/Naintea mândrei fulgerări a lor”935 936 937 Dacii sunt atașați elementului ignic, natura lor vulcanică făcându-i să intre în descendența lui Hefaistos: „O lume zace/În roș oțel/Ce vreți a face/Făceți din el/Voiți coroane/ O regi, făloșil/Mișcați ciocane/Pe fierul roș” La sunetele ciocanelor ce făuresc armele dacice are loc disputa dintre Decebal și Iaromir, acesta din urmă înălțând un panegiric lui Traian: „În van necunoscut vrea să rămâie/Amic și inamic îl recunosc /Se zice cum că zeii niciodată/Deplin necunoscuți ei nu rămân/Întotdeauna o lumină de aur/Ncongiură a lor frunte și ființă/De-aceea cred că zeii coborâră/Că ei trăiesc azi între oameni/Ca Cesari, ca preoți, ca senatori /Ieri în Olimp ei api-s pe pământ” Dar Traian nu este un meteor ci, dimpotrivă, forța romanilor este dată de faptul că fiecare soldat dă dovadă de nepăsarea și de curajul specifice numai unui Caesar Studiul aplicat de psihologie a popoarelor — în linie herderiană — identifică la romani, ca trăsătură principală, situarea dincolo de bine și de rău, precum și depășirea reacției sentimentale Un întreg popor și-a format un psihic de cuceritor: „sunt ca peii/Ei nu știu ce-i mânia — ei, nu știu/Ce-i bucuria pe acest pământ/Ce pe-alții îi turbeap— abia îi mișcă/Dureri ce ne-ar ucide — ei surâd/La bucurii ce ne-ar ucide — recP/Nimic nu li-i destul de mare-r lume/Nici bunătate nu, nici răutate/Ce pe noi ne-ar mira, ei nu observă/Ce pe noi ne-a uimit găsesc firesc”938 Această insensibilitate la stimulii externi ar fi demonică, dacă nu ar fi acompaniată de o trăire la extreme a sentimentelor morale Un alt atu al poporului latin este structura monolitică a caracterului și a temperamentului, lucru ce conduce inevitabil către titanism sau demonism: „Tot, tot ce vrei — poate-un roman să fie/Un tigru — un 934 ibidem, p 4 935 ibidem, p 214 936 idem,ibidem 937 ibidem, pp 217-218 938 ibidem, p 219 140 leu, un șerpe, un tiran -/Un vierme nu /[ ]/Romanul dacă-i rău născut/Rău a rămas până l-al lui mormânt /Nu e schimbare în acest metal/Nu e schimbare în aceste inimi/Neron în leagăn e Neron pe tron”939 Percepția romantică, antitetică și maniheistă, a datului psihologic fundamental imprimă discursului lui Iaromir caracterul unei laudatio exaltate: „Pământu-ntreg n-are valoarea unui,/Unui roman De-aia din ei oricare/Zice: Or Imperator ori-nimic /Este ceva întunecos și mare/Și simți că lumea toată e în el -/Și totuși lumea toată nu-lplătește/Pentru că nu-i în stare de-a-lschimba ” Regăsim aici germeni ai egotismului teoretizat de Stendhal și cântat de Pușkin: „Doar eu-mi este demon și rege domnitor”940 (Spovedania unui poet sărac) Or, exaltarea este ceea ce acuză Decebal, observând că numai naturile slabe proslăvesc tirania: „Din ăști tirani făceți un ideal/Nu în ei înșii e mărimea lor -/Este în slăbiciunea voastră”941 Dar chiar și adversarul romanilor trebuie să admită că înfruntarea unei asemenea forțe îmbată sufletul său titanic, care simte permanent chemarea (vocatus) eroismului În felul acesta, Decebal se descoperă ca un protagonist romantic, individualist și nestăpânit, el însuși asemuindu-se, prin intermediul unei comparații dezvoltate, leului posedat de setea de sânge: „Când leul și-a-nfipt gheara în titani -/Ah! leul codrilor fără de fine/Ăst rege mândru c-a lui păduri/Rece ca cremenea stâncelor lui,/ Și-a-nfipt udată gheara lui de fier/ În ăști titani ai Romei și a supt/Din sângele lor crud și-a-nnebunit/A-nnebunit de ură și turbare/Și viața lui un vis fioros/În veci îl urmărește umbra Romei/În veci i-e sete de-acest sânge lui/Taci inimă-n curând ți-i stinge seteal”942 Atitudinea regelui dac deschide calea spectrul nebuniei (verba in delirium), perspectivă ce va prinde contur deplin în Mira Contestând calitatea morală și intelectuală a romanilor („Gladiatori ai spiritului sunt/Acei a căror minte este mare!”943), Decebal încearcă să-și configureze un alt destin, un anti-destin, el fiind posedat de „extrema tensiune a voinței”944, aspect care pune în evidență „accentul eroic al pesimismului eminescian”945 Întreaga piesă este, în fond, o dispută ideatică punctată de comparații dezvoltate, hiperbolizante, ce constituie noduri concluzive Astfel, Iaromir recunoaște forța impulsului titanic al poporului dac, popor care este, însă, o stea mișcătoare, în comparație cu steaua fixă a romanilor Cunoscându-și atuurile, latinii sunt apolonici; calmul lor are la bază conceptul de ordine logică „Idealul roman — remarca Ioana Em Petrescu — e cel al ordinii, materializată prin lege, și impusă prin putere Puternici, identici cu ei înșiși, nepăsători la bucurie și suferință, indiferenți și singuri asemenea zeilor, romanii din Decebal prefigurează imaginea de erou tragic, pe care o va reprezenta mai tîrziu (în directa lor descendență) cezarul În Decebal se înfruntă astfel nu numai două forme de civilizație, ci și două înfățișări ale spiritului: vocația dionisiacă a furtunoșilor daci, iubitori de libertate, și gîndirea ordonatoare a Romei”946 Tracii nu pot ajunge la aequa anima întrucât spiritul lor e contradictoriu, ambițios peste măsură și, în consecință, predestinat să obțină satisfacții doar în plan oniric Alegoria oceanului încrâncenat să cucerească regatul astrelor este concludentă pentru viziunea romantică proiectată de Eminescu asupra sufletului dac: „Dorințe fără de margini îl îngân/Răcnind înalță brațele-i spumate/De nori s-anină,-n bolta lumei bate /Sălbaticul Vanfulgere defoc/Apără cerul elîncredințatu-i/Că bolta cea albastră epalatu-i:/Cu-asalt el vrea s-o ia ca pe-o cetate/Rănit de fulgere el se-ncovoaie/Și vijelia-l reîmpinge-n patu-i /Apoi adoarme-adânc copilărosul/Titan un cer în fundu-i se îndoaie/Tot ce-a dorit visează c-are/Tărie, stele luna drept coronă/Dormind murmură, murmurând tresare /Și când trezit el vede iar că cerul/La locu-i stă cum că nimic nu are/Din sânta-i înălțime el turbează/Din nou ”947 Ambelor popoare le este, însă, caracteristică tinerețea, refuzul maturizării; de aici și raportarea lor tragică la curgerea temporală, ceea ar implica încetinirea ritmului acțiunii și formarea capacității de contemplație, de valorificare axiologică a 939 940 941 942 943 944 945 946 947 ibidem, p 220 Pușkin, Lirice, Cartea rusă, București, 1957, p 22 M Eminescu, Teatru, vol I, p 221 ibidem, pp 224-225 ibidem, p 229 T Vianu, Studii de literatură universală și comparată, p 83; Rosa del Conte, op cit , p 130; Ioana Em Petrescu, op cit , p 147 M Eminescu, Teatru, vol I, pp 226-227 141 faptei Or, eroului romantic îi este specifică tocmai exaltarea extremelor și combaterea lui aurea mediocritas, așa cum o arată și versurile lui Mickiewicz: „Că tu, tinerețe, te-nalți vulturească/Și trăsnet ți-e brațu-nfurtună”978 (Oda tinereții) Dacă sufletul lui Decebal — erou reprezentativ pentru poporul său - este copilăros (în sensul de necorelare a scopului vizat cu mijloacele disponibile, vizată fiind și concepția schilleriană despre naivitatea geniului), oceanic și intempestiv, și sufletul roman are incongruențele lui căci, urmare a corupției și înclinației spre tiranie, doar „din când în când zeii cobor”979 să-i împrospăteze apetitul pentru glorie Destinul se anunță tragic pentru ambele popoare, cauza principală fiind irepresibila pornire belicoasă care sfidează preceptul latin al limitării prin auto-cunoaștere: nu oricine poate râvni la orice (Non omnia omnibus cupienda sunt) Natura acestei porniri este însă diferită: la romani este insațiabila poftă de spațiu, pe când la daci este tocmai distrugerea spațiului Avântul lui Decebal este metafizic și sinucigaș, sensibil diferit de propensiunea hamletiană pe care același personaj o va dobândi în Memento mori Dorința de abolire a spațiului este în strânsă legătură cu ironia demonică a Demiurgului din Demonism: „Aprindeți codri noștri și ardeți/Această rană a istoriei/Această bubă neagră a Omenirei/Acest blestem ce arde în popoară /Luați făclia și ardeți-i ochiul/Acestui crud tiran numit pământ ”948 949 950 O exasperare faustică plutește peste piesa de tinerețe: „Blestem pe mustul strugurilor cadă/Și-asupra paroxismului iubirii!/Blestem nădejdilor! Blestem credinței, închinării!/Și blestem mai ales răbdării!”951 Virulența blamării este însoțită în subiacent de prezicerea unui eveniment apropiat (visio, lat ; opapa, gr ) cu valențe catastrofale Dacă romanii, prin Longin, își manifestă indispoziția cogitativă: „Nu avem vreme să pricepem tot/Abia ne ajunge a cârmui o lume”, în tabăra dacilor se află un geniu înrudit ca tipar intelectual cu cel al astronomului din Scrisoarea I Dochia este cea care se sustrage faptei pentru a releva infinitudinea durerii și suferinței, precum și superioritatea morții Cosmogonia trasată de ea are în comun cu cea a gânditorului din Scrisoarea I natura momentului cinetic inițial („un sâmbure în acel caos/Mișcându-se rebel”), dar diferă prin accentul pus pe imperativul suferinței și prin ideea că viața universului este ardere, în timp ce epuizarea energiei vitale este anunțată de sângerarea astrelor-organisme, căci natura echivalează, în concepția lui Tommaso Campanella, cu un codex vivus: „Unde e starea ceea unde zeii/Nu esistau, nici oameni nici pământ,/Pe când acea ființă nențeleasă/Nu-și aruncase umbrele în lume/ Umbrele ce sunt moartea și nemurirea / Ah! el și-a dat foc sie însuși crudul/Și arderea eternă suntem noi /Când se va arde-acest-pământ cu totul/Când s-a-nnegri cerimea cea albastră/Când va începe ca să curgă sânge/Din stele și din soare, când ființa/Ne-om mântui — ne-om stinge pentru veci””9'1 Terifiantul viziunii pulsează de o forță hugoliană: „L’eau des torrents, eparse et de lueursfrappee,/Ressemble aux longs cheveux d’une tete coupee'” (Masferrer)95, ori, precum în Le petit roi de Galice: „La terre boit le sang 957 mieux qu un faune le vin VI 2 Pacea pământului viu s-o cer Pacea pămîntului viu s-o cer urmărește decadența romană, chiar dacă mișcarea pe coordonate enorme este încă vizibilă: „templul lor e universu-ntreg:/Cu astfel de crez poți muri surâzând”955 Versurile cu măsura scurtată (decasilabice și endecasilabice) conțin monologul elegiac al „sufletului cesar” ros de un „vierme-al îndoielii”, cu alte cuvinte de contemplarea propriului destin și 948 Adam Mickiewicz, op cit , p 13 949 M Eminescu, Teatru, vol I, p 230 950 Ibidem, p 236 951 J W Goethe, Faust, p 93 952 Ibidem, p 234 953 V Hugo, op cit , („Valurile torentelor, risipite și de sclipiri pătrunse,/Aduc cu pletele lungi ale unui cap tăiat”, trad n ), p 293 954 Ibidem, („soarbe țărâna sângele cu mai mare lăcomie decât un faun vinul”, trad n ), p 274 955 M Eminescu, Teatru, vol I, p 240 142 de sesizarea perisabilității lui „Suflarea visătoare” ar fi de proveniență orientală și prevestește apusul imperiului din cauza prevalării gândirii asupra acțiunii Un suflu baroc trece peste concepțiile crude ale războinicului, titanismul fiind devorat din interior de un demonism semnalat de simbolurile bolii și ale morții: „Când înjosit ești, când o gravă vină/Ți-atinge rana sufletului tău/Viața ta ea însăși e o rană,/[ ]/Deasupra/Giulgiului tău spânpur-o coronă,/Deasupra morții tale o istorie” Hybrisul voinței de putere, simbolizat de coroană, conduce în mod abrupt la postulatul romantic al lui „Der Gott ist IoÎ”: „Pare că cerul e un palat de cesar/Tăcut pustiu pin care-un vaiet trece/E ca și când ar fi murit ceva/În univers - pare că Dumnepeu/E mort”956 Concluzia îndreptățește punctul de vedere eleat („Timpul e moarte, spațiul e luptă/Și mișcarea suferință”957) și adoptă o poziție pacifistă: „Când dormiteapă vitejii/Lumea respiră”958, prilejuindu-i lui I Negoițescu observația că: „În poezia deplinei maturități eminesciene, Titanul se transformă în Geniu”959 Ceea ce nu trebuie să îndreptățească ideea că spirala pe care se mișcă personajul eminescian s-ar întrerupe aici Intervenția profetului precreștin și schopenhauerian pune în evidență, însă, psihologia fatalistă a Cesarului („Perdeua cea de fier e trasă/Între mormânt și viață ”) și confortul său mintal, specific cuceritorului: „Ce să-mi mai găuresc în van gândirea/Ca s-aflu ce-i în dosul astei lumi”960 Menirea profetului este să-l convingă pe Cesar să renunțe la cucerirea Daciei, țară care îndeplinește două funcțiuni bine precizate: este un tampon între Roma și valurile de invadatori asiatici, apoi stimulează titanismul roman datorită calității sale de putere rivală Pentru a-și atinge scopul, profetul recurge la o demonstrație în trepte Mai întâi el enunță preceptul după care „ binele e moartea” și aceasta din cauza faptului că în centrul pământului e un ou de marmură din care iese viermele răului, distrugătorul vieții Teoria de sorginte schopenhaueriană, completată cu ingrediente de mitologie orientală, presupune renunțarea la voința de putere („lepădându-te de trențele mărirei”) și depășirea superficialității specifice neamurilor agresive („Lumea-i în mâna voastră, fundul lumei nu”961) După fiecare pas al demonstrației susținătorul tezei pasivității și introspecției reia laitmotivic indezirabilitatea cuceririi Daciei O altă teză, similară cu cea din Memento mori, acuză romanii că au instigat imaginația cotropitoare a popoarelor tinere („Ați trepit demonul lumei”962), care, în final, vor înghiți și superbia Romei, erodată de timp și epuizare volitivă („aceste putrejuni ale voinței”963) Fapt este că se revelează demonismul Imperiului Roman („E un păcat această viață”), demonism pe care îl receptează și conștiința Cesarului („te simți rana Omenirei”) Rezultă că imperatorul trebuie convins să smulgă rădăcina acestui tip de existență deoarece: „toate/În astă lume sunt un vis deșert/Și cum că singura realitate-aici/E moartea” Trebuie îmbrățișată o religie „a tăcerei și a suferinței, a iubirei și a milei” care va avea drept consecință benefică negarea istoriei — sugestia trecerii de theologia gloriae la theologia crucis Romanii, care se află „în mijlocul vântului istoriei”, s-ar cuveni să înțeleagă, datorită poziției lor supreme („umbra uriașă a pământului s-aruncă clar în mintea noastră”), rolul istoric al Daciei, comparabil cu cel al Cartaginei Această tentativă de filozofie a istoriei este bazată pe știința crucii, singura capabilă să salveze titanismul civilizației romane de la demonizare și apocalipsă, îndemnând către „frumusețea ideală a perfecțiunii morale”964 Proiectul dramatic prevedea, totuși, o modificare a dispoziției lui Decebal înspre figura sa melancolică din Memento mori, unde va evolua sub ceea ce Friedrich Schlegel numea „imperativul categoric al geniului” Modificarea, abia schițată, are la bază conștientizarea dialecticii contrariilor: răul care este motorul istoriei și dreptatea care înseamnă sfârșitul lumii Regele dac, devenit un cugetător ce-și aruncă în prăpastie coroana și se privește într-o oglindă de metal, înclină să dea dreptate principiului drastic fiat justitia, pereat mundus 956 957 958 959 960 961 962 963 964 Ibidem, pp 242-243 Ibidem, p 245 Ibidem, p 244 I Negoițescu, op cit , p 72 M Eminescu, Teatru, vol I, p 250 Ibidem, p 245 Ibidem, p 246 Ibidem, p 247 Shelley, Prometeu descătușat, p 346 143 Titanic este, apoi, regatul Daciei, umbrit de un codru gigantic și având în mijloc muntele cosmic, veritabil axis mundi care ascunde țara astrelor, atingând „straniu al Haosului fin”965 Versurile sunt o variațiune a celor din Memento mori care tratau despre același subiect: „Văd trunchii că se-nalță și ramuri groase-mbină/Se arcuiesc în bolte ce-opresc ziua senină/Din soare înc-o rază pe-aicea n-a pătruns/E o țară-nmormântată e-un rai întreg ascuns /” ]/Am auzit o veste că la al lumei fine/ Arfi pădure naltă, a cărei rădăcine/Ajung inima lumei ș-a cărei vârfuri grele/Mișcându-se pe ceriuri s-amestecă în stele/Că peste-acea pădure a soarelui car trece/Ș-atinge cu a lui roate împărăția rece/[ ]/Și la al lumei capăt mi-a spus că e un munte/Înmormântat de codri, ținut de stânci cărunte/De două ori mai naltu-i ca soarele n-ameazi”966 VI 3 Planul lui Decebal Planul lui Decebal se referă la retragerea regelui dac ca „zăhastru” — precum Sihastrul (der Einsiedler) lui Eichendorff - în acest imperiu înmormântat sub exuberanța vegetală În continuarea profeției din Memento mori, Nordul urmează să răzbune neamul dacic, însă, mai întâi, are loc apostrofarea depreciativă a romanilor, pe motiv că ar reprezenta o seminție hibridă („Voi oameni nu sunteți, zei nu sunteți/ce sunteți dar?”), ce refuză să îmbătrânească, deci să se maturizeze Spiritul lor veșnic tânăr se hrănește doar din forță și nu din măsura dreptății: „Dreptatea noastră e puterea noastră”967 Impetuozitatea faustică este evidentă: „Nu sunt ca zeii Cât de dureros o simt” (Goethe, Faust) 968 Partea finală a acestui proiect dramatic are ca nucleu poemul Odin și poetul Eroul poemului orfic din piesă este bardul orb Ogur care, după ce traversează bolta în carul soarelui, se prăbușește în marea înghețată, compartimentată ca o hală a zeilor Trecerea bruscă de la regimul apolonic la cel neptunic se reflectă în cîntecul-blestem al bardului ce înfățișează zeilor nordici drama Daciei Ogur apostrofează capitala imperiului — folosind apelativul „Romo” -, pe care o consideră „fata-morgana/Al crudului neam omenesc”, sursă a maniei gloriei de la care se vor molipsi popoarele tinere Roma este un „măr de ceartă-n istoria lumei” o „Niobe gigantă” și un „oraș de demoni”969 care este responsabil pentru prezentarea falsificată, cosmetizată a Răului Dar blestemul se răsfrânge și asupra proferatorului său, întrucât tracicul Homer simte că-și pierde identitatea și, tot în spirit romantic, constată că omul este oglindirea neființei („Vis unei umbre, umbra unui vis”), un wuurr: prelungit indefinit care nu reușește, așa cum recomanda Platon în ultima carte din Republica, să se integreze în puQo: Rațiunea, la rândul ei, nu slujește decât la derutarea judecății inimii, a intuiției La tragerea cortinei, demonismul i-a cuprins pe toți titanii implicați în marea confruntare, moștenirea lăsată de antichitate fiind durerea care „ochiu trezește” și focalizează memoria afectivă asupra trecutului glorios, dar tragic, ce dispare „ca insule mândre-n ocean plutinde”970 Romanii imaginați de poet dispar apăsați de același fatalism romantic care-i însoțea în moarte și pe cavalerii rătăcitori ai lui V Hugo: fEagiques, ils avaient l’attitude du revd’ (Les chevaliers errants)971 Ciclul dacic urma să conțină și o confruntare a religiei păgâne cu cea creștină sub titlul Ovid (în Dacia) Crucea-n Dacia sau Joe și Crist, din care Eminescu nu a schițat decât Genaia Aici locul lui Ogur este luat de poetul orb Rom, care plănuiește să înfățișeze o geogonie „după o mitologie proprie romană”972 Viziunea lui Rom capătă accente titanice atunci când închipuie un plan celest mineralizat în cel mai înalt grad și apăsând asupra unui nucleu inferior: „Luna d-aramă ce fuge prin nouri de fier -/Luna regină ce vizitează palatele-i de fier / Nourii, insulele de fier, de 965 J W Goethe, Faust, p 85 966 M Eminescu, Teatru, vol I, pp 255-256 967 Ibidem, p 260 968 J W Goethe, Faust, p 60 969 M Eminescu, Teatru, vol I, pp 263-264 970 Ibidem, p 267 971 V Hugo, op cit , („Tragici, ei pâreau ca visează”, trad n ), p 253; 972 M Eminescu, Teatru, vol II, p 230 144 aur, d-argint în albastru ocean al aerului”973 Planul terestru, în schimb, este dominat de ființe demonice, „îngeri morți”, anume femeile văzute ca vampiri ai omenirii VI 4 Cornul lui Decebal Cel care va moșteni Cornul lui Decebal, deci mesajul titanesc al regelui dac, este începătorul spiței Mușatinilor, Dragul, „voievod de țară în Maramureș”974 Împotriva acestui prim Mușatin se derulează un complot al cărui cap este Bogdana, „femeie vrăjitoare”, demoniacă și morbidă, întrucât singurul ei prieten este moartea Conflictul, construit pe tiparul intrigilor istorice ale lui Shakespeare, în special din Macbeth, are în vedere o serie de manipulări succesive, dintre care cea mai frapantă se dovedește aceea a manevrării lui Sas de către Bogdana („Nedezlipită-acuma rămân de-a ta ființă -/A mele rădăcine viața ți-o-mpresoară/Cum vâscul rădăcina și-o pune în stejar”975) Victima însăși dorește să fie subjugată și consimte la un eros infernal: „O picură-mi în suflet femeie vrăjitoare/Veninul vorbei tale ucigător de dulce” Înveninat este și Dragul de către Sas care, pe lângă otrăvirea lentă, se folosește și de antipatiile catolice ale voievodului pentru a-i submina poziția „Paingănul”976 Sas este paralizat, la rându-i, de apropierea Bogdanei („Când eu te văd, Bogdano, îmi pai o vrăjitoare/Ce-ncheagă apa-n sânge și soarele-l albește”977), care îi strecoară în suflet iconul cu valențe demonice al coroanei zăvorâte în scrin: „Vegi tu în scrinul negru de-acolo e-o coroană /Pietrele-i scumpe-n darul luminii se topesc/Ea arde-n întuneric, lumina căutând/Și totuși șade-ascunsă în scrin în gând în suflet”978 Romantismul german avusese și el, prin Ludwig Uhland, aceeași viziune a simbolului malefic al puterii: „Acolo, jos, în vale,/Un lac s-a-ntunecat /În fund îi zace-o mândră/Coroană de-mpărat;/Lumini în noapte-și joacă/Granate și safir;/Acolo stă uitată, de geci de ani în șir”979 Înainte, însă, de a-l determina pe Sas să scoată la lumina naturală semnul stăpânirii absolute și al ambiției patologice, Bogdana se lansează într-o tiradă de anvergură și tonalitate hugoliene, dar care reia argumentele din filosofia istorică expusă în Andrei Mureșanu Nefiind o metafiziciană în adevăratul înțeles al termenului, ea va ajunge la concluzia maniheistă a egalității dintre principiul binelui și cel al răului („Nu-i Satana cu Dumnezeu asemeni?”980), de unde și indiferența morală Logiciană a crimei, Bogdana dispune de Sas ca de un instrument, acesta neizbutind să depășească stadiul unui senzualism reflectat cerebral ca o continuă excitație nervoasă („Femeie, ce c-un singur cuvânt mă faci un demon!”981 Ant) Precum la catolicul Brentano: „lubirea-ascunde moarte/Nupoate fi altfel”” În plan simetric cu luciditatea Bogdanei acționează finețea voievodului care, deși asaltat de simptomele morții („fugind din garea vieții”, „hotarnicele clipe”, „mi-i sufletul cam strâmt”), încurcă intrigile uzurpatorilor cu scopul de a deține autoritatea domnească și după moarte („Să ținem cârmuirea chiar în sicriu fiind”), până la maturizarea lui Bogdan Figurile extincției și ale funebrului sunt numeroase, configurate fiind cu ajutorul hiperbolizării, a sporirii apăsării gravitaționale pe care o exercită însemnele puterii: „Coroana noastră ne-apasă ca un munte,/Și grea ne e hlamida și trupul 983 de pe noi”983 973 974 975 976 977 978 979 980 981 982 983 Ibidem, p 231 Ibidem, p 67 Ibidem, p 72 Ibidem, p 68 Ibidem, p 69 Ibidem, p 73 Antologia poeziei romantice germane, Coroana scufundată, trad de Ionel Marinescu, p 190 M Eminescu, Teatru, vol II, p 72 Ibidem, p 74 Antologia poeziei romantice germane, Să strîng un buchețel voiam, trad de Dan Constantinescu, p 115 M Eminescu, Teatru, vol II, pp 75-88 145 Neînțelegând subtilitățile politicii lui Dragul, Roman Bodei îi vorbește și el, în termenii lui Mureșanu și ai Bogdanei, despre demonia lumii, despre oroarea de adevăr a mulțimii și despre necesitatea ca un domnitor să acționeze cu cinism pentru a-și păstra tronul („Spre pradă și-nșelare tu mintea să le-ascuți”984 Ibi Ibi L Ibi Ibi Car) Căci omul, observase încă Montaigne, este dominat de o contradicție interioară (sans ordonnance), judecata lui morală fiind limitată de faiblesse și nature Dragul este mai apropiat categoriei geniului și, prin aceasta prea puțin atașat de ideea de forță Deși aflat în pragul extincției fizice, ochii săi — „ferești ale gândirii”99,3 — scrutează în profunzime intențiile lui Sas, identificând chiar și germenele nebuniei provocate de obsesia coroanei: „Vere! eu văd că ochi-ți s-a scufundat în cap /Din pi în pi slăbești tu și eu vreau să te scap /Eu îți spun fugi d-aicea căci pași-ți sunt nesiguri,/Ești galben ca și ceara și ochii-ți arde-n friguri/Tu plănuiești o fărădelege eu îți spun/Păpește-ți capul vere, căci tu tu ești nebun”996 Voievodul se găsește astfel prins între un demon lucid și altul dement, posedat de spectrul coroanei văzută ca mireasă și ca aureolă protectoare: „Tu numai cerc de aur privirea mea o saturi” Sas este invadat de simptomele lui Macbeth, mentalul său înregistrând mai cu seamă entitățile invizibile Lucian Blaga va numi această ipostază demonică „psihologia abisală”, sau „noologia abisală”, aflată în contact intim cu structurile spiritului inconștient (noos, nous)997 -: „Demon al sorții rele cu aripi negre trece/Prin zidurile-aceste” Hipnoza demonică are ca punct de plecare motivul dragostei-ură, Sas apărând acum ca un condamnat la crimă: „Eu te urmez dar totuși, eu te urmep ca-n somn -/Simt că l-a ta privire voințele-mi sunt [ moarte ],/M-atragi, precum atrage un rece ochi de șarpe/Fugi, fugi în lumea largă, nu vepi că nebunesc/Eu te urmep, nebuno, și totuși te urăsc!” Dacă în cazul geniului ochiul exprimă combustia cerebrală, privirea fiind întoarsă spre înăuntru, la demon ochiul exercită o influență paralizantă, de anihilare a voinței proprii și de inoculare a unei voințe străine, asupra celor intrați în perimetrul privirii: „Ochii tăi, Bogdano, mai bine din față-ți rupe-i / M-au nebunit pe mine, de am turbat ca lupii”1 Există și un fals motiv titanic, dezvoltat în mai multe poezii și devenit cu adevărat veridic în Luceafărul, acela al obținerii puterii mundane absolute, avantajele care decurg de pe urma ei urmând să fie dăruite iubitei Nuanța cavalerească, a curtării indirecte, prin fapte ieșite din comun, indică un titanism virtual, direcție în care evoluează și Bogdan, fiul lui Dragul: „Aș vre să am pământul întreg în stăpânire/De vorba mea s-asculte, supusa omenire/Să am multe palate, grădini, comori, cetăți,/În aur să lucească împărătescu-mi jăț;/Tot ce încântă ochii cu mii de frumuseți,/[ ]/Să trec prin ele mândru, puternic, zâmbitoriu/Să fiu frumos ca ziua stăpân al lumii-ntregi/Nemuritor ca râul ș-un soare printre regii Și rape să reverse din frunte a mea coroană/[ ]/Și arătându-ți toată averea fără seamă/ Să-ți pic: ia-le pe toate, dar și pe mine ia-mă”999 Deținerea opulenței și a supremației militare fiind doar niște paleative, demonismul, la rândul său, rămâne în germene, eroul trăind exclusiv tentația romantică a hipertrofierii eului Chemarea romantismului (Ruf der Romantik), cum o denumea Ludwig Tieck, contrazice preceptul clasic, anti-egotist: „le moi est hai'ssable” Pe măsură ce trasează coordonatele dodecameronului său dramatic, Eminescu îi imprimă o tușă post-renascentistă (‘the blood and thunder tragedy'), accentuând fatum-ul neamului Mușatin Sângele năvalnic al voievozilor din această spiță îi împinge spre acțiuni cu încărcătură titanică sau demonică Nereușind decât arareori să-și ia în stăpânire impulsiunile provocate de o energie debordantă (fie ea vitală ori erotică) — căci „neuroticul este omul fără amorfati” , protagoniștii pieselor acced doar fulgurant la revelațiile intelectuale ale geniului Alexandru-Vodă, din piesa cu același nume, i se plânge starostelui de Suceava, Jurgea, de blestemul care apasă asupra neamului său Mușatinii posedă o inimă pusă în mișcare de un lichid vital ce transportă aceeași germeni ai nebuniei demonice Domnitorul este consumat de anxietatea față de o moștenire ereditară 984 985 986 987 988 989 990 Ibidem, p 92 Ibidem, p 93 Ibidem, p 95 L Blaga, Trilogia culturii Orizont și stil, Editura pentru literatură universală, București, 1969, p 3 Ibidem, pp 103-105 Ibidem, pp 122-123 Carl Gustav Jung, op cit , p 31 146 patologică: „De sângele meu mă tem Dar nu cunoști tu acest sânge fierbinte, plecat spre mânie și spre dezbinare, din inima neamului Mușatin?”991 Și regina Ringala va fi prevenită cu privire la imprevizibilitatea reacțiilor soțului ei, născut sub o zodie glorioasă, dar grevată de spasmele iraționalului Precum Herakles, regele nu își poate controla întotdeauna izbucnirile de violență: „Iartă-mă regină cunoști, din nenorocire, acest vârtej de sânge, care-ntunecă câteodată mintea și ochii neamului nostru”992 VI 5 Mira Figurile ciclului Mușatin își diminuează extravertirea entuziastă în favoarea unei adânciri a personalității, care oscilează derutant între demonism și abulie Astfel, Ștefan din proiectul Mira se vădește a fi o umbră barocă, sinuoasă, a marelui Ștefan: „ nestatornic, de-o beție tristă, nobil în fundul inimii, dar abrutizat prin pasiune - c-un mare fond de grandoare concentrat în unele momente - altfel meschin -caracter melancolic, sanguinic” Așadar, Eminescu pune în centrul dodecameronului dramatic un personaj decadent, dizarmonic Viziunea descendentă a avatarurilor dinastice este intensificată prin menținerea pe scenă a lui Arbore, vestigiu al perioadei de renaștere națională și de subordonare a ego-ului la spiritul colectiv: „El e sufletul rămas încă pe pământ a lui Ștefan cel Mare, e suvenirea lui vie încă, - e omul ce l-a văzut pe leul murind, i-a strâns mâna eroului în război, e ca un sfânt care-n visul tinerețelor lui a văzut pe asprul și bătrânul Dumnezeu”993 Eclipsarea titanismului voievodal și perceperea istoriei ca un proces în dezagregare — fatală descompunere a unui sistem de valori — ar putea fi pusă, așa cum a și fost de către G Ibrăileanu, pe seama inadaptabilității lui Eminescu: „Ajuns la imposibilitatea de a se împăca cu viața, era fatal ca, printr-o mișcare instinctivă de adaptare, să înceapă să urască viața și să idealizeze nimicirea vieții”994 În cazul dramaturgului, însă, procedeul este unul obișnuit romantic, de prezentare a unui fenomen, de orice natură ar fi el, în creșterea, împlinirea și descreșterea sa Pentru că după ricorsi survin și corsi, prăbușirea previzibilă a lui Ștefăniță este compensată de apariția în fundal a lui Petru Majă, personaj căruia i se atribuie un temperament mediteranean, conjugat cu o energie sufletească titanică: „Pasiune italiană, visurile sale sunt de foc și când sunt palide — [ ] —are un mare fond de forță în sufletul lui””995 Genialitatea eterică și sentimentală este întruchipată de angelicul Majo, a cărui fire cumulează trăsături ale ascetului din Povestea magului călător în stele: „poet—înger-frumos [ ] dar amorul lui e acela a disperărei și a sufletului zdrobit, căci știe că Mira, deși va fi soția lui, dar nu-l iubește Dar vrea săfie sclavul visurilor și a capriciilor ei [ ] Dar deși aceste visării sunt faPde — dară amorul lui nu e palid — e un amor de arab — arzător, de foc — care contrastă mult cu ființa lui angelică”9 Abandonul erotic al lui Majo infirmă supoziția lui G Călinescu, după care erotica lui Eminescu ar fi „o erotică mecanică, sub nivelul conștiinței diurne”997 Descoperim, astfel, o dragoste novalisiană, de substanță antitetică: „Tot urc — și fi-mi-or/Chinuri turbate/Cândva piroane de voluptate’”998 Androginia lui Majo ar corespunde personalității Mirei, și ea un personaj complex, creat pe tiparul Ofeliei: „față palidă și lunatecă — cu inima la început rece ca unei vergine ce-a visat cerul E personificarea unei rugăciuni melancolice care nu știe cum de rătăcește pe pământ, cînd nimica din ea nu se pare a fi a pământului Nu are neci durere, neci bucurie — ci învelită ca un mister în norul ei de melancolie”999 Maio și Mira nu alcătuiesc cuplul romantic format din homo dexter și homo sinister, omul-bărbat și omul- 991 M Eminescu, Teatru, vol II, p 169 992 Ibidem, p 174 993 Ibidem, p 46 994 G Ibrăileanu, Scriitori și curente, Editura Viața Românească, Iași, 1930, pp 14-15 995 M Eminescu, Teatru , vol I, p 47 996 Ibidem, pp 46-47 997 G Călinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol II, p 179 998 în Antologia poeziei romantice germane, Imn către noapte IV, trad de Aurel Covaci, p 58 999 M Eminescu, Teatru, vol I, p 46 147 femeie, ci conjuncția imposibilă a două temperamente care își devin reciproc superflue din prea mare asemănare Pe lângă intenția compunerii unei epopei dramatice care urma să funcționeze ca un corpus al mitologiei și istoriei naționale, există și intenția expunerii unei anatomii a melancoliei, în tradiție barocă Astfel, Maio se dovedește preocupat de afecțiunea psihică a lui Ștefan, care pare „căgut într-un fel de nebunie întunecată și tăcută” Poetul de curte își selectează cântările pentru a nu accentua „răul” din sufletul voievodului ce reacționează a rebours la stimulul artistic: ritmurile vesele îl întristează, pe când cele melancolice îi fac plăcere Meditând pe marginea influenței negative pe care tinerii sfetnici o exercită asupra domnitorului („Ce alunecoasă e poteca răului”1000), Arbore constată că „măduva se usucă în puiul de leu și mintea se turbură în creierii săi”, încât rana spirituală a nepotului, mai dăunătoare decât cea fizică a bunicului, trebuie arsă „cu mustrări și cu aduceri-aminte” Ștefan, în care „sămânța bunului e așa de bogată”, este devorat de morbul desfrânării, iar nu de un demonism funciar; Maio, personajul raisonneur al piesei — consideră că „răutatea lui nu e decât întâmplătoare” Dacă „bradul a crescut strâmb”, calitățile Mușatinilor sunt, totuși, încă prezente în el, deși ele nu beneficiază de un centru polarizator căci „plutirea și pendularea între posibilități este caracteristică pentru viața romantică”1001 Nu Mira, copila bolnavă de lingoare și melancolică a lui Arbore, este cea menită a recupera deviația suferită de principe — așa cum ar fi gata să accepte Maio Pentru Arbore, titan cu sufletul „aspru ca piatra și ca fierul”, subtilitățile psihologice și sentimentale rămân obstacole insurmontabile El nu înțelege criza fiicei sale, dar nici pe cea a voievodului, pe care este gata să-l elimine în caz că nu ar manifesta semne evidente de redresare morală Însă și Arbore, pentru care „moșia e mai mult decât copilul”, se simte cuprins de „un fel de gândire neagră și cumplită” în momentele în care își imaginează răul pe care patima princiară l-ar putea provoca fiicei sale - acea: ‘dark secret love'(The Sick Rose) 1002 1003, pe care o imagina William Blake Criza sufletească și morală a lui Ștefăniță are o origine întreită: el se află sub presiunea unei tradiții glorioase, apoi prezența unchiului său, Petru Rareș — „om înțelept și adânc” , cunoscător al meșteșugurilor vrăjitorești — îi sporește suspiciunea până la cote aberante, circumstanțe la care se adaugă și dragostea pentru o femeie incomprehensibilă Ștefăniță hamletizează, dar într-un limbaj parabolic vetero-testamentar, asemuindu-se afemeiatului rege Solomon care, însă, era protejat de natura sa profund religioasă Întâlnirea cu cerbul alb în biserica iluminată spectral, din halucinațiile prințului, este interpretată de Ioana Em Petrescu ca o alegorie a sufletului înstrăinat 1004 Înstrăinarea de omenesc și apropierea de sfera demonicului este probată de lipsa sintoniei dintre imnul intonat în biserică și muțenia sterilă a sufletului impermeabil la efluviile divine revărsate de inima pătrunsă de iubire („turbăciunea cruntă rânjea din fundul gândirilor mele”1005 1006 1007) Demonia mai este apoi accentuată de frumusețea serafică, aflată sub zodia lucidității, a Mirei („Blondă ca Nordul frumoasă ca icoana cea sfântă a Fecioarei Mariei ! ” 1 006) , care descurajează orice apropiere erotică maculantă Nicicând ea nu va răspunde chemării căreia Eloa îi dăduse curs: „Touche ma main Bientot dans un mepris egal/Se confondront pour nous et le bien et le mal'”'1 Tragismul piesei este cu măiestrie întreținut prin confruntarea ideologică dintre pretendent și tatăl fetei dorite Arbore demască acțiunile nesăbuite care „duc țara la sicriu”1008 și, neînțelegând dimensiunile reale ale momentului istoric, îi cere domnitorului să așeze Moldova în 1000 Ibidem, p 49 1001 Ricarda Huch, Op cit , p 406 1002 în An Anthology of English Literature, The Romantic Age, („întunecată iubire ascunsă”, trad n ), p 32 1003 M Eminescu, Teatru, vol I, pp 50-52 1004 Ioana Em Ptrescu, Op cit , p 58 1005 M Eminescu, Teatru, vol I, p 53 1006 Ibidem, p 54 1007 Alfred de Vigny, Poesies choisies, („Atinge-mi mâna Fara zăbava într-o nepăsare totală,/Binele și răul se vor confunda pentru noi”, trad n ), p 19 1008 M Eminescu, Teatru, vol I, p 56 148 locul Poloniei, în fruntea „răpboiului de cruce” Mai mult, făcându-se glasul aspirațiilor de peste veacuri ale dramaturgului, el dorește unificarea celor trei provincii românești („Fă taurul Moldovei pe fruntea lui să poarle/Coroare trei”) Arbore face și el parte din categoria eroilor creatori de istorie, precum Moise al lui Vigny: „Monpied infatigable est plus fort que l’espace”1009 Ștefăniță nu este ispitit de aventura titanică, demonismul său fiind unul de natură sceptic-filosofică (în manuscris, în dreptul replicii sale, este adăugată replica: „Viața-i cuibul morții — moartea e sămânța vieței nouă”) Atras fiind de abstracțiunile romantice, el are în comun cu Cezarul din Împărat și proletar angoasa în fața poporului văzut ca o forță fluidă, imprevizibilă — imaginea este hugoliană: „La foule est un torrent qui brise ce qu'il roule”1010 Arbore avertizează: „Popor, da! O, cumplit e când se frământă, înfricoșat cînd se răscoală! Marea turbure și veninoasă Furtună turbată și despletită!”1011 * Portarul Sucevei trăiește, de altfel, extazele sale, traduse într-o filozofie a istoriei sui-generis, ce se slujește de imaginile desfășurate deja în Memento mori: „întorc înapoi roata cea uriașă a timpului cu codrii săi de secoli”, filozofie dominată de o mistică a puterii imperiale romane Șirul de Cezari beneficiază de atribute apolonice: „împărații săi mari ca Dumnepeii seninului”, care au fruntea „încinsă cu luceferi” O spațializare a timpului practică și Ștefăniță, dar în sens sceptic, acuzându-l pe Arbore de reverii anacronice: „Vorbele voastre sună a basme, voi însuși nu mai sunteți trecutul cel plin de fală și putere, ci numai ruina lui” Chiar bătrânul dregător ajunge să admită inactualitatea ambițiilor sale patriotice („E-un basmu făcut piatră, e-un veac înmărmurit”, ori „Al basmului imperiu răcoare și tăcut” 1012), dar înțelege tradiția în accepția sa de stimul al energiei titanice În fond, Arbore valorifică resortul vitalizant-psihologic al acțiunilor exemplare, deși realizează dimensiunile modeste ale momentului: „Astfel stau eu în lume , ca litera cea moartă/Ca o ruină tristă, fapt împietrit de soartă”1013 Autohtonismul spiritual — formulare a Rosei del Conte - al lui Eminescu se întrevede din împrumutarea propriilor sale idealuri unor personaje aparținând unor vremuri cu perspective intelectuale mult diferite de cele ale poetului Polemica lui Arbore cu Ștefăniță echivalează cu o confruntare ideologică între titan și demon Principele nu se poate detașa de propriul său ego și, în consecință, nu este capabil de eforturi semnificative în ordinea abstractizării și anticipației Dual la modul schematic, el pendulează între obsesia pentru Mira și complexul de inferioritate față de personalitatea covârșitoare a bunicului său În felul acesta, el aduce tribut la ceea ce Francisc Bacon numea idolii peșterii, ai individului Dacă în Viforul lui Delavrancea Ștefăniță va ajunge să aibă manifestări satanice, la Eminescu el rămâne un frustrat romantic, apăsat de spleen-ul byronian, ca mască a disperării: „Viața mea e noapte neagră”1014 Îndârjirea lui Hernani, care inversase raportul cornelian dintre datorie și sentiment, dispare aici cu totul, pentru a face loc simbolurilor funerare, dominate de nuanțele palidului și ale negrului: aripele negre, floarea neagră, galbenul mormânt Inadaptarea mundană a îndrăgostitului romantic contribuie la fascinația pe care o exercită asupra lui Îngerul Morții, așa cum se întâmplase și cu eremitul din Povestea magului : „Mi-am cheltuit viața și fac cu moartea nuntă”, ori „De-a morții vrajă rece de viu eu mă usuc”1015 Dualitatea fiind trăsătura caracteristică a demonului, nu surprinde foarte mult faptul că, după profesarea unei religio mortis, Ștefăniță adoptă ad-hoc preceptul carpe diem, din sceptic devenind cinic O psihologie abisală, impenetrabilă și, în consecință, imprevizibilă (hic sunt leones) Introducerea unui fragment dintr-o variantă a poemului Melancolie servește ca intermezzo alegoric, domnitorul însuși dezlegând dilematica alegorie Astfel, biserica dărăpănată, cu icoanele șterse, din mijlocul unui cimitir răscolit, reprezintă sufletul malformat al lui Ștefăniță, iar mireasa moartă din altar este iubirea răpusă, care este înviată doar în momentele când demonul 1009 1010 1011 1012 1013 1014 1015 Alfred de Vigny, Poesies choisies, („Piciorul meu neobosit e mai puternic decât spațiul” V Hugo, op cit , Ce qui se passait, („Gloata este un torent care sfărâmă tot ce prinde”, M Eminescu, Teatru, vol I, p 59 Ibidem, p 60 Ibidem, p 62 Ibidem, p 65 Ibidem, p 66 , trad n ), p 18 trad n ), p 14 149 se transformă într-un geniu visător În felul acesta, „durerea ce își r>de de regele noroc” surpă temeliile spirituale ale unui personaj ce nu poate evolua decât la extreme („M-aș face-un poet înger dintr-un tiran de fier”1016) Alegoria psyche-ei aflate în descompunere pune în evidență natura oarecum primitivă a Mușatinului, ce nu-și poate trăi fericirea decât prin posesie Neîmpărtășindu-se cu harul contemplației, Ștefăniță blestemă ceea ce nu reușește să obțină fără mijlocire Intangibilitatea extremelor („Neci partea nopții palizi, neci partea lui Satan”1017) și persistența în punctul median sunt lucruri pe care demonul romantic le urăște Aversiunea provocată de o circumstanță obiectivă se răsfrânge, apoi, asupra întregii ordini universale prin proliferare generalizantă Spre deosebire de tiranul deținător al puterii, Maio se expune la un amor platonic, în care: „Cum ai țese-n ghirlande stele lucinzi cu flori,/Idee cu idee se-ncing adeseori /Cum se cuprinde înger cu înger în lung vis”1018 Sufletul său reflectă armonia universală precum o „oglindă de aur”, laitmotiv al limpezimii clasice a psyche-ei Beneficiind de o atare stare de echilibru interior, Maio este gata să renunțe la Mira în favoarea lui Ștefăniță, pentru ca, în felul acesta, să contribuie la ameliorarea sorții Moldovei (prezența feminină subiacentă, dar obsesivă, a întregii drame) Ricarda Huch avea în vedere salvgardarea sufletului romantic prin asumarea valențelor revigoratoare ale femininului: „etern-femininul este principiul salvării, este devenirea conștientă a inconștientului”1019 Sufletul principelui, sub influența „slugilor linse”1020, se înfățișează, contrastant, ca o beznă haotică: „O sufletu-mi e-o noapte fantastică și brună/Un vis fără de noimă, un cerfără de lună” Persistența în a efectua radiografii ale sufletului are comun cu spiritul postpașoptist cultivarea demoniacului pervers, beția fiind mijlocul prin care ea poate fi atinsă: „O! viața e o stâncă ce-i stearpă și uscată/Pentru un om de flacări cu inima bogată /Beția? O, beția e-un mare, mândru vis,/E o bacantă pală ce plânge cu suris/Ce-nchină viața-i dalbă plăcerilor aurie/Care sărută-n glumă și cânt-o nebunie”1021 * Se ajunge, astfel, la provocarea artificială a beatitudinii ce simulează divinul, dar exclude divinitatea, sentiment împărtășit și de Leconte de Lisle: „Le coeur trempe septfois dans le Neant divi/l” Complexat de grandoarea epocii precedente, Ștefăniță se cantonează în prezentul care, însă, nu-i poate oferi modele monarhice Mult mai flexibil la capitolul acesta, Arbore, prin raportarea la „Acel Voievod, mare, încins de biruință”, se sustrage contemporaneității diminuate și reușește, astfel, să se proiecteze în viitor: „eu nu-s din lumea voastră, eu nu-s din timpul vost/Voi ardeți, eu mă potol voi sunteți eu am fost”1023 Vibrația paseistă a bătrânului titan are rolul de a-l feri de o ardere ce consumă inutil energia ființei și dezumanizează: „trecutul e în mine și eu sunt în trecut/Precum trăiește cerul în marea ce-l respiră!”1024 Nereușind să atingă plenitudinea ființării titanice, Arbore se hrănește spiritual din radiația emisă de efigia lui Ștefan cel Mare („Răsare un luceafăr de aur și lumină”), chiar dacă în felul acesta el își reneagă propria sa individualitate („în lume fui umbra unui vis”) Romantic paseist, Arbore este și utopicul îndârjit ce își fixează idealuri intangibile în timpul duratei sale fizice: „Eu văd o stâncă albă, o stâncă de argint” — adică nimic mai puțin decât „unirea Românimei”1025 Paseismul acesta, însă, are semnificația revitalizării unei energii în stare latentă, iar nu retragerea într-o epocă revolută, osificată Ricarda Huch observa că: „Romantismul a fost un ev mediu renăscut [ ] Avem de-a face cu o Renaștere ca aceea din secolul al XV-lea, cu deosebirea că atunci renăscuse antichitatea, pentru că oamenii se desprinseseră de idealurile medievale, iar acum renăștea evul mediu”1026 1016 1017 1018 1019 1020 1021 1022 Ibidem, p 73 Ibidem, p 74 Ibidem, p 75 R Huch, op cit , p 184 M Eminescu, Teatru, vol I, p 78 Ibidem, p 79 Antologie bilingvă de poezie franceză, Midi, („Inima înmuiata de șapte ori în Neantul divin” trad n ) , p 122 1023 M Eminescu, Teatru, vol I, p 81 1024 Ibidem, p 82 1025 Ibidem, p 84 1026 R Huch, op cit , p 283 150 Întreaga piesă este construită contrapunctic, din polemica între punctul de vedere al sfetnicului îmbătat de idealuri utopice și cel al domnitorului atins de „nebunia cea desfrânată”, de beția-nebunie care-l smulge cugetării triste și reci „despre aieve”1027 „E-mpărțită omenirea/În cei ce vor și cei ce știu”, va spune Eminescu, interpretând el însuși natura conflictului care stă la baza Mirei; lucid și, din cauza aceasta, descumpănit, visurile de grandoare națională sunt pentru Ștefăniță doar nomina, numai „suflu vocal” (flatus vocis) cum le definea Roscelin, forme cu conținut interzis, pe când pentru dregătorul entuziast ele fac parte din categoria acelor realia, tipare ale ființării ce absorb necontenit ființa Pentru că voievodul știe, el nu mai este dispus sa acționeze; în schimb atenția sa se focalizează asupra unui „înger de cristal” pe care trebuie să-l învie Maio cu lira sa magică În paralel cu fața diurn-sceptică a demonului, se manifestă cu sporită pregnanță fața nocturn-onirică, fermecată de beatitudinea iubirii medievale: „lungi visuri înfocate/Transpoartă al meu suflet în norii de palate/Unde ginii cântă și visele suspin/Unde umbrele alintă în vânt plăcut și lin”1028 Cântecul lui Maio cumulează cele mai cunoscute simboluri ale preromantismului, atmosfera îmbibându-se de un puternic iz ossianesc: încleștarea dintre mare și masivul stâncos în vârful căruia străjuiește un castel „rece, sur” și care adăpostește pe „al serafilor monarh”, rege neptunic al cărui ochi rătăcit depune mărturie pentru efortul său de a visa „al mărei vis rebel” VI 6 Phylosophia copilei Marcu-Vodă Planul Mirei include și binecunoscuta Phylosophia copilei, în care tânăra își face cunoscută dorința rebelă de a nu juca un rol anonim în planul divin, ci de a fi un ferment pentru geniul masculin Pagina de manuscris conține și aforismul-confesiune, martor al conștiinței de sine a geniului feminin: „Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor cum soarele soarbe un nor din marea de amar” — ceea ce duce cu gândul la o absorbție apolonică din dionisiacul inform Accentul este pus acum pe latura satanică a lui Ștefăniță care, în chip de cavaler occidental, aruncă mănușa statuii lui Ștefan cel mare, provocând tradiția — considerată un „idol al forului” - în mod direct Tânărul Mihai, prevestitor al apariției pe scena istoriei a lui Mihai Viteazul, îl pregătește pe Hilariu pentru a deveni asasinul domnului nevolnic Arta comportamentului, pe care el o expune, este una diabolic-machiavelică: „Inima ta fie înger, fața ta fie demon Nopțile tale realitatea virtuții, lumina gilelor tale oglindă de crime”1029 Bineînțeles, duplicitatea aceasta vizează atingerea unui scop nobil, pregătirea unirii Principatelor, unire a cărei viziune o are Mihai, fantezia sa amestecând simbolurile clasice cu cele romantice în încercarea de a oferi eroului o ascendență mitologică: „Toți munții era-nviați, numai dasupra tuturor sta sura lor diademă, împăratul Carpaților, mut, rece, mort ca eternitatea Ce-a decis părinții? Să trimeață sufletul Tatălui lor, Mart, să-nvie stânca-împărat Vorbit făcut Luna scoase din negri nouri galbena-i față și gugrăvi în creștetul stâncei diademă de aur Stânca trăia vulturii-ncongiurară crezând că-i împăratul lumilor, Joe cu fulgerile-n vârful Olimpului era Mihai Viteagun O altă caracteristică a demonului este invertirea noțiunilor de bine și de rău Ștefăniță îl acuză pe Arbore că l-ar fi împins în exces, martora stării sale de spirit fiind reluarea sintagmei „pr'e mult” Situația arhetipală a molierescului „festin de pierre” este întrebuințată aici ca mijloc de plasticizare a complexului de inferioritate al voievodului, reflectat de dorința de a-l vedea pe Arbore pietrificat, mineralizat Contradicțiile din interiorul sufletului lui Ștefăniță se metamorfozează în figuri demonice pre-expresioniste: „demoni înnebuniți se rostogolesc cu ochi roșii prin aerul cernit”1131 Sunt „les noirs seraphins”1132 ai lui Alfred de Musset ori „les centauresses seraphiques evoluent parmi les avalanches”1133, din coșmarurile hibride ale lui Arthur Rimbaud 1027 1028 1029 1030 1031 1032 1033 1027 M Eminescu, Teatru, vol I, p 85 1028 Ibidem, p 86 1029 Ibidem, p 91 1030 Ibidem, p 92 1031 Ibidem, p 101 1032 Antologie bilingvă de poezie franceză, La muse, p 112 1033 Arthur Rimbaud, op cit , Villes, p 60 151 Dacă Arbore constituie un caz izolat prin fermitatea ideilor sale, celelalte personaje traversează mari crize intelectuale, întrucât nu pot distinge în textura existenței „firul de aur al scopului” Așa se întâmplă cu Cassiodor, care enunță teoria prăbușirii îngerilor în trup — de unde și excelența naturii umane -, prăbușire rămasă fără consecințe notabile în ordinea spirituală: „inima mea un ocean cu valuri nenumărate, creierii mei un paladiu tencuit de-nțelepciune, și cu toate astea ființa mea singură e un tron fără rege, un templu fără peu”1034 Existența, fără să conțină și esența, comunicarea dintre microcosm și macrocosm este scindată, creându-se condițiile demiurgiei demonice sau ale evaziunii „lunatecilor” (precum Maio și, mai ales, Mira) Demiurgia negativă conduce, în cazul lui Ștefăniță, la un antiumanism potențat și de imposibilitatea substituirii raționalismului sceptic prin efuziunea sentimentală: „Popor — urăsc poporul! Popor eu te urăsc,/\ală acei ce honu-mi îl țin și-l părtinesc /Acum din umbra-mi neagră în ura mea pierdut/Eu voi domni pe lume ca îngerul căput”1035 Conducătorul politic eminescian nu ajunsese încă la concluzia cezarului din Împărat și proletar că: „În taină mărirea-i legată de acești” Demonul disprețuiește virtutea clasică a prudenței Natura sa este antiprometeică, întrucât esența lui Prometeu rezida, totuși, în prudență (ngopnOrfy Shelley nu ezita să-și îndepărteze pe cât de mult posibil eroul de Satan al lui Milton: „Singurul personaj imaginar care seamănă întrucâtva cu Prometeu este Satan, iar Prometeu este, [ ], o figură mai poetică decât Satan, deoarece, pe lângă curajul, măreția și răbdătoarea tenacitate cu care se opune forței atotputernice, el ne apare lipsit de ambiție, de invidie, de spirit răzbunător și de dorința propriei sale măriri, adică de tot ceea ce, la eroul Paradisului pierdut, intră în conflict cu interesul moral”1 Natura lui Ștefăniță se dovedește extrem de apropiată de ipostaza orgolioasă a marelui răzvrătit Și în proiectul Marcu-Vodă relația dintre Ștefăniță și Mira este incompatibilă, cauza fiind apartenența infernală a celui dintâi („El e ca demonul ce cade dar mândru în căderea sa”) și cea angelică a femeii („El își pare sieși un demon căput vânăt negru pe care un înger ce n-a văput decât pe D-zeu nu-l poate iubi neciodată”1037 *), bănuită, în consecință, de „lunatecie” La fel ca în piesele shakespeariene, demonismul principelui se răsfrânge asupra peisajului, contorsionându-l: „Soarele părea tras la față'” În suita de scene care se constituie ca un halo în jurul Mirei își face apariția și un demonic Toma Nour ce manifestă intenția de a o otrăvi pe eroină Acesta rătăcește printr-un decor polarizat antitetic, în care relieful genialității se învecinează cu cel al demenței: „munții gândirei se spintecă dinaintea mea d-o parte verpi și înfloriți muiați de lumină, de alta goi, slabi, arși și sufletul meu buhă trece rece și plângător în stîncele disperărei”1039 Și lui i se descoperă, totuși, o latură titanică, Toma împărtășind credința că Mihai este moștenitorul Vulturului Romei („Vezi aripa-i dreaptă pe Roma, aripa-i stângă pe România”1040); în același timp, ideologia sa socială împletește eleatismul cu heraclitismul: „Națiunea-stâncă Generația-râu; oamenii-valuri”1041 În comparație cu Ștefăniță, care este dominat și în amor („A muierii negre stele/Ard în cerul vieții mele”1042), Nour se impune femeilor ca destin, manipulându-le în scopuri politice și nelăsându-se îngenuncheat de vraja dragostei, de acea Liebeszauber din poezia lui Tieck Moldova, în urma morții lui Ștefan cel Mare, se transformă într-un teritoriu damnat („luna gheață galbenă atârna ca ruptă în nouri”1043), de unde a dispărut visul înalt pentru că „somnul este surâsul morții”1044 Neîntrezărindu-se trezirea din „moartea gloriei”1045, își face loc disperarea ce „își înfinge 1034 1035 1036 1037 1038 1039 1040 1041 1042 1043 1044 M Eminescu, Teatru, vol I, p 101 Ibidem, p 115 Shelley, Prometeu descătușat, Actul I, p 342 M Eminescu, Teatru, vol I, p 124 Ibidem, p 126 Ibidem, p 140 Ibidem, p 153 Ibidem, p 139 Ibidem, p 150 Ibidem, p 154 Ibidem, p 139 152 dinții de fier în ușa casei, și turbură cu săgeata ochilor fundul cupei cu vin”1045 1046 Voind să evidențieze decrepitudinea Moldovei la jumătatea secolului al XVI-lea, Eminescu inserează în scenele care anunță apariția lui Petru Rareș un portret in extenso al lui Ștefan cel Mare la apusul gloriei sale Aproximativ același portret în tușă titanică va fi așezat în deschiderea Poveștii magului călător în stele: „Îngălbenit ca umbra și slab ca vechiul leu/Ședea Ștefan cel Mare în falnic tronul său/L-a lui picioare șubrezi îngenuncheat ședem/Pe fruntea lui cea ninsă de aur diadem/În mîna lui uscată de aur sceptru greu,/[ ]/Sub genele lui sure ardea suflet aprins/În două stele negre ca focul sub cenușă ce încă nu s-a stins”1047 Ajuns în „iarna vieții”, titanul, comparat cu „soarele cel falnic' și cu „regele pustiei”, se consideră a fi fost doar „umbra unui vis”; visul său, însă, are ca subiect oniric „o stâncă albă, o stâncă de argint”, anume idealul unirii nației, pe care nu i-a fost dat să-l atingă: „E Românimea toată e visul meu de fier”1048 Testamentul său politic va fi respectat și îndeplinit de Mihai, care este imaginat cu atributele unui titan-geniu, în chip de Jupiter tonans: „văd în cocie de aur cu 12 cai pe un Domn cu barba lungă și neagră, ca un cadru, și sub muntele frunții cu doi ochi de vultur”1004 1050 Neridicându-se la demnitatea spiței Mușatinilor și negându-și menirea istorică, Ștefăniță sfârșește fără glorie, deși tragic: „Mi-am cheltuit puterea și fac cu moartea nuntă”00 O dată cea a nutrit un amor demonic pentru o ființă angelică, moartea i se înfățișează sub un chip-simbol, marcat de o feminitate macabră Realizarea este, din nou, de inspirație shakespeariană: „La steua cea din urmă a negrei nopți viață/ Privesc cu întristare Și-a nopții palăfață/ Apare-n nouri roșii cu diadem de spin/ Cu aripele negre și vântu-i de venin/Ce sângele amorțește c-o neagră floare-n mână /Și buza ei răcită în galbenul mormânt”1051 Aceasta este ‘the Dark Virgin'1052, cea care i se arătase și lui William Blake Nu numai demonul poate sfârși tragic, ci și titanul care nu reușește să insufle energia proprie celor care, inițial, încurajaseră planurile sale Un fragment de la sfârșitul proiectului Mira surprinde criza interioară a lui Petru Rareș, care „aiurează” și vrea să se călugărească pentru a transforma zbuciumul acțiunii în extazul contemplației El este continuatorul lui Arbore, căci „se preîmblă prin țară întocmai ca spiritul cel neînțeles al trecutului”1053 ajuns într-o epocă ce începe să dea uitării ori să transfere în legendă, deci în intangibil, substratul eroic al politicii lui Ștefan cel Mare VI 7 Alexandru Lăpușneanu Cel din urmă Mușatin La gura sobei! Quiproquo Prea puțin a apucat Eminescu să înalțe din eșafodajul piesei Alexandru-Lăpușneanu, domnitor în a cărui figură plănuia să integreze multe din caracteristicile lui Macbeth, iar în ultimul act să se inspire din nuvela negruzziană Conceput în felul acesta, Lăpușneanu s-ar fi aliniat la seria demenților din genealogia Mușatinilor Ceea ce totuși străbate din puținele versuri rămase este, pe lângă sondarea psihologiei abisale, punerea în valoare a capacității de disimulare a domnitorului care, măritând-o pe văduva lui Gruia — acesta fiind adevărata figură titaniană a piesei — se comportă asemenea unui Richard al IlI-lea românesc: „ Voind să serbe^ o nuntă cum n-a fost în lume una -/Căci călău-i nunul mare, iar moartea este nuna”1054 Pe lângă schițarea, mai mult ori mai puțin originală, a subtilității demonice a Lăpușneanului, tragedia mai urma să conțină și tabloul cuceririi Bizanțului, în fapt o dioramă cu perspectivă largă și desen contorsionat și dramatic, dar minuțios și la înălțimea grandorii compoziției 1045 Ibidem, p 156 1046 Ibidem, p 154 1047 Ibidem, pp 157-158 1048 Ibidem, p 159 1049 Ibidem, p 156 1050 Ibidem, p 163 1051 Ibidem, p 162 1052 An Anthology of English Literature, The Romantic Age, America (a Profecy), („Fecioara întunecatâ” trad n ), p 46 1053 M Eminescu, Teatru, vol II, p 165 1054 Ibidem, p 201 153 Cel din urmă Mușatin este văzut în persoana lui Petru Rareș, voievod rațional dar cuprins de melancolia provocată de contemplarea gloriei vremurilor trecute și de lipsa de perspectivă eroică a momentului istoric căruia îi aparține Retras din domeniul faptei, el ne este înfățișat ca un contemplator care tinde spre condiția sapienței (amor sapientiae), și mai puțin către cea a geniului Dar „liniștirea” sângelui Mușatin nu este lipsită de o semnificație mai înaltă Echilibrul temperamental și eradicarea demonismului nu sunt rezultatul decrepitudinii genealogice, ci împlinirea de destin sub zodii clasice a unui neam imaginat de Eminescu ca o coloană vertebrală pentru marele organism pe care îl compun românii Edgar Papu aprecia că temperamentul clasic cultivă homeostaza, respectiv „capacitatea organismelor de a păzi cu rigoare limitele înlăuntrul cărora acționează ansamblul constantelor din mediul lor intern”1155, rigoare care se extinde de la organic la social De aceea în fragmentul La gura sobei! Quiproquo, este invocat retoric instrumentul romantic vertiginos, pe care poetul consideră că se cuvine să-l moștenească de la Heliade-Rădulescu: „Dați-mi arpă de aramă/Dar cu strunele de fier/Căci să cânt acuma cer/Ca un vânt ce se sfaramă/Printre stânci de-ngheț și ger” Tonul cântării trebuie să fie titanesc, pentru a putea surprinde procesul dialectic de ontogeneză a unui neam format din generații succesive de eroi Pentru a ajunge la armonia echilibrului interior, Mușatinii nu ezită să evolueze la extreme; ceea ce nu le intră în fire este tocmai mediocritatea auto-suficienței Se confirmă încă o dată că romanticii autentici sunt „conchistadori ai adevărului”1156 Versurile Dodecameronului vor reda și ele acest ritm accelerat, dar asimetric din punct de vedere axiologic: „Dați-mi arpă de aramă/Pe-a mea frunte crengi de brad/Voi să cânt ca largul vad/Sau c-a lumei sântă dramă/Sau ca răcnetul din iad 1157 VI 8 Grue Sânger Reluând motivul baladei Grue Sânger, Eminescu îi oferă o dezvoltare cu totul diferită de aceea pe care o primise în poemul lui Alecsandri Inserată în ciclul dramatic al Mușatinilor, tragedia este, de fapt, o variantă la Bogdan Dragoș, cu deosebirea că voievodul Dragul este înlocuit de Iuga, Sas de Mihnea Sânger, iar Bogadana de Irina În jurul voievodului Sucevei se țese același complex de metafore ale morții: „Un singur colț de viață ne-a mai rămas în suflet”1158, victima este un „copil al morții” căruia nu-i „mai îmblă ceasornicul vieții”1159, căci „Argintul viu din cuget s-a prefăcut în plumb”1055 1056 1057 1058 1059 1060 1061 1062 1063 Irina — moștenire a episodului de magie neagră din Macbeth — este copila unei puternice vrăjitoare dintr-o peșteră a Ceahlăului, capabilă să albească soarele „de pare-un cap de mort”1161 Este vizibilă și influența fantasticului macabru din balada cu substrat folcloric a lui Bolintineanu Încărcătura demonică este sporită și de semnele rău-prevestitoare — din nou în linie shakespeariană — ale naturii Tulburarea firii anunță nașterea copilului „cu inimă pestriță” al celor doi demoni, Irina și Mihnea, Roman Bodei remarcând efectele venirii pe lume a unui monstru: „Din ce-i mai rău, mai negru natura îl încheagă,/S-arunce o-ntrupare a dracului pe lume/Lui Belgebut bătrânul sau a lui Antichrist,/Dar ea de pe acum se sparie de el -/De pe acum cerul și-ncurcă a sale stele,/Izvoarele uitat-au în astă noapte albia/Și vegi că pârtii nouă își taie pintre stânci ”1162 Comparațiile de factură biblică sunt menite a plasa viitorul noului născut sub zodia păcatului, căci el va da „palme lui Dumnezeu”1163 și naturii umane Încercarea de demonologie aplicată se bazează pe sesizarea atributelor nefaste — 1055 E Papu, Apolo sau ontologia clasicismului, Editura Eminescu, București, 1985, p 97 1056 Ricarda Huch, op cit , p 225 1057 M Eminescu, Teatru, vol II, p 237 1058 Ibidem, p 33 1059 Ibidem, p 36 1060 Ibidem, p 38 1061 Ibidem, p 45 1062 Ibidem, p 48 1063 Ibidem, p 49 154 duplicitatea și desfrânarea — pe care copilul este de presupus că le va moșteni de la o ereditate demonică Depășind determinismul antic și alunecarea irațională din tragedia shakespeariană, după ce în prealabil le înglobase în demonstrația sa, Eminescu sondează cu instrumente moderne psihologia deviantă, eroii săi fiind dominați de o forță distructivă, de ceea ce Lenau numea gravitația în jurul nenorocirii De altfel, scriitorul avea în vedere să fundeze drama lui Grue Sânger pe un complex oedipian, îmbinând datul ereditar cu un fatalism produs de păcatele neamului Sânger După moartea lui Iuga, Mihnea instituie o tiranie care-l face și mai odios Suspiciunea îl transformă într-un insomniac („De propria gândire tiranului e teamă/Și somnul - vameș vieței — puțină îi ia vamă'” 4) în genul lui Macbeth Necruțătoarea Ate se abate asupra personajului ca o consecință a pierderii lucidității (de altfel Iuga îl sfătuise să-și pună omăt la cap) și a deciziilor eronate pe care le ia Transferând acțiunea în planul fabulos al basmului și mitologiei, Eminescu face ca, după naștere, Grue să fie lepădat pe cursul râului Bistrița, în timp ce Mihnea și Irina se vor retrage ca prisăcari, alungați de fiul uzurpatului Iuga Aici va avea loc conflictul mortal dintre tată și fiu, urmat de incest („un amor demonic și bestial”1065) Mai mult, dorind să dea tragediei sale o structură arhetipală cât mai complexă, Eminescu îi împrumută lui Grue mustrările de conștiință ale lui Oreste Tot în această piesă urma să fie introdus și poemul cuprins în poeziile postume sub titlul Cînd te-am văzut, Verena, care demască femeia ca pe o creatură demonică, maestră a deghizării lipsei de esență sub profuziunea aparențelor Organul prin care procesul de seducție își atinge scopul infam este ochiul („Dintru a vede se naște a îndrăgi”1066) Astfel, vom distinge ochiul agresiv, lansând razele seducătoare, de ochiul pasiv, care înregistrează hipnotizat detaliile unei false perfecțiuni De aici îndemnul biblic, de rupere din frunte a „izvorului de lumine”1067 * Adevărata lumină, cea spirituală, analitică și demistificatoare, este dată de ochiul intelectual: „Te văd cu ochiul minții-mi, c-un rece ochi de mort”1069 Novalis, la fel, considera că lumina este simbolul lucidității pure, el chiar voind să scrie un Tratat despre lumină Menținerea lucidității, simbolizată de răceală, se face prin practicarea exercițiului de dezintegrare organică, metodă prin care vrăjitoarea cea frumoasă este transformată într-o planșă anatomică Este descrisă în amănunțime și calea inversă, cea cu ajutorul căreia fluidul dragostei invadează cenestezia celui care urmează a fi demonizat: „Și toate-ale ființii-ți frumoase mădulări/ Ascunse sfarmă mintea și aerul prin nări/Abia ajunge-n suflet și inima se stânge/Te-aș omorî în brațe și mijlocul ți-aș frânge/Ți-aș sângera eu buga c-o rudă sărutare/ Căci patima-mi de flacări vo margine nu are”1069 Aceasta se întâmplă când scrutarea somatică se rezumă la îndepărtarea învelișului superficial al veșmintelor, fără să pătrundă dincolo de forma exterioară Pentru Ioana Em Petrescu, Mihnea face parte din „eroii demonici de factură shakespeariană, care formulează un cod al învingătorului bazat pe modelul răutății divine; răsturnînd vechiul cod etic al epocilor patriarhale, ei scot statul natural din zodia timpului echinoxial — care corespunde vîrstei demiurgului platonician — și instalează o vârstă istorică demonizată, ce corespunde unei demonizări a demiurgului”1070 În felul acesta, Timpul, Zguduitorul lui Holderlin, este la rândul lui zguduit VI 9 Mureșanu (1869) Andrei Mureșanu (1871) Andrei Mureșanu (1876) În variantele succesive la Andrei Mureșanu, Eminescu parcurge un itinerar ascendent, de la particular la general, deci în sensul evoluției ideii filosofice și de diminuare a lirismului propriu-zis Mureșanu, tabloul dramatic din 1969, plasează în centrul unei secvențe peisagistice 1064 1065 1066 1067 1068 1069 1070 Ibidem, p 59 Ibidem, p 58 Ibidem, p 62 Ibidem, p 61 Ibidem, p 60 Ibidem, p 62 Ioana Em Petrescu, op cit , p 88 155 organizate romantic, un erou „visătoriu”, care începe să-și debiteze monologul imediat după ce a sosit „miagănoaptea” Ora aleasă este crucială, un status quo spiritual, întrucât „prin a lumei vamă/Neci suflete nu intră, neci suflete nu ies”1171 Este momentul când „palida gândire prin țara morții trece/Și moaie-n visuri de-aur aripa ei cea rece” Somnul tulbură luciditatea intelectului diurn, oferind mentalului posibilitatea răsfrângerii ilimitate, cu ajutorul visului - visul său fiind ceea ce Freud va numi hipermnegie onirică, amintirea unor lucruri din starea de veghe Detenta imaginativă se realizează cu prețul negării vitalității somatice („Când somnulfrate-al morții pe lume falnic gace” ), legătura subtilă între somn și moarte stabilind perspectiva demonică a meditației lui Mureșanu Varianta de tinerețe nu dezvoltă, însă, semnificativ aspectul meditativ, ci pe cel dramatic, al dialogului dintre Mureșanu și Anul 1848, pe care Eminescu intenționase să-l redenumească Mors Dialogarea cu entitățile abstracte, temporale, făcea parte din tradiția deprinderilor pașoptiste, și tânărul dramaturg dorește să pună în valoare latura națională și socială a gândirii titanului Anul revoluției, personificare a morții și, deci spirit al pământului, anunță prăbușirea neamului românesc („Necată-i Românimea pe-a lumei ocean”) sub invazia fiilor Asiei Extincția începe cu înghețarea onirică a funcțiunilor spirituale: „pe-a națiunei frunte al morții rece vis”1173 Natura acestui personaj fiind profund malefică („Gândirea mea e moarte, visarea: vijelii”), spiritualitatea luminoasă a gânditorului român îi provoacă reacții de idiosincrazie cronică: „Cum demonul urăște un gând de Dumnezeu”1174 Mureșanu, identificat cu steaua protectoare a românilor, contrapune furiei devastatoare a interlocutorului său imaginea metaforică a unui popor ce stă „ca muntele de fier” în „planu-Elelililălii’” Situația dramatică este similară cu cea din Gâlceava înțeleptului cu lumea a lui Dimitrie Cantemir, dar tonul polemicii cunoaște tensiunea celui din Scrisoarea III Anul 1848 este un demon al timpului, distructiv din cauza limitării sale orgolioase, iar Mureșanu îi contracarează amenințările prin apelul făcut la viitorul nației, care nu poate fi afectat mortal de neajunsurile trecutului și ale prezentului („Ceea ce n-a trăit încă nu poate fi al tău”1175) Atitudinea eroului eminescian probează absurditatea considerațiilor cioraniene, reluate și de alții, cu privire la paseismul eminescian: „Nu este înfricoșător cazul lui Eminescu, care în loc să se atașeze de un viitor al României, a proiectat mărimile neamului în obscuritatea sinistră a trecutului nostru?”1176 Titanul se va sacrifica pentru salvarea neamului, mintea sa apolonică fiind cufundată într-o „noapte vană cu aer amorțit” de fulgerul ce țâșnește din găvanele ochilor unui craniu („razele ce-i ard creierii”) Recuzita elementar-romantică ascunde, însă, o semnificație profund tragică: anihilarea geniului prin nebunie, boală care este o moarte vie Demența este întreținută de aceeași entitate hibrid-demonică care se va manifesta și în Povestea magului : „În suflet să-ți domnească un seraf surd și mut”1177 Dar stingerea intelectului titanic („Cu raga morții negre eu fruntea ta ating/Și harfa ta o sfarăm și geniul ți-l sting!”1178) are ca rezultat imprevizibil ecloziunea gândirii geniale („Cu sufletu-n lumină, cu gândurile-n cer”1179) Eroul supraviețuiește atingerii cu hugolianul „sceptre enorme de Satan”1181 Atmosfera până acum nocturnă se desface treptat („negura rogă”) până la o beatitudine solară Cadrul romantic, obscur și accidentat, este înlocuit de ruina clasică a monumentului roman Simbol regal al acestei luminozități invadante este Isis, entitate androgină ce recurge la o modalitate de întrupare la care va apela și Luceafărul: „Eu vin din centrul lumei încoronat de sori” Isis, cea care îi va revela și faraonului Tlâ misterul întrepătrunderii regnurilor, face asocierea între 1071 M Eminescu, Teatru, vol I, p 171 1072 Ibidem, p 172 1073 Ibidem, p 173 1074 Ibidem, p 174 1075 Ibidem, p 176 1076 Emil Cioran, op cit , p 25 1077 M Eminescu, Teatru, vol I, p 177 1078 Ibidem, p 178 1079 Ibidem, p 179 1080 V Hugo, op cit , p 298 156 geniul uman și elevația montană, considerată prin toposul frunții: „ O, munții cu-a lor frunte gândită-n nouri reți/Când se-ncunun’cu raze, ai-zilei sunt profeți,/Și capete de geniu când ard, când se inspiră ’” Deci obscurizarea laturii titanice va fi răscumpărată de potențarea luminoasă a dimensiunii genialității, a contemplativității vindecate de pornirea polemică: „Și palizii poeți/Profeți-s plini de vise ai albei dimineți /Profete al luminei! În noaptea-ți te salut/Și vărs geniu de aur în corpul tău de lut /În buclele-ți eu strecor dulci lauri de argint,/Cu raza zilei albe, eu geniu-ți aprind”1081 Consacrarea lui Mureșanu ca un cavaler al luminii, consfințită de corul silfilor fosforescenți, nu reușește să-i afecteze sufletul rece, dar îi invadează gândirea cu un „ocean de flacără și îi răscolește jarul stins al visurilor Jocul antitetic dintre claritate și obscuritate este acum secondat de cel al variației calorice extreme, semn că inițierea protagonistului rămâne incompletă Cu toată euforia spirituală, Mureșanu înalță un „cântec de-o sublimă, senină disperare,/Precum scapără de raze întunecata mare”, ca o încercare disperată de a pătrunde „armonia a stelelor sublimă”, dar conștient că nu-i este dat să afle ieșirea din „amarul labirint”1082 Pe măsură ce negura neagră o înlocuiește pe cea roz, Mureșanu se cufundă în „marea Somniei ce-n unda-i combină/Tristeță cu râs” Nu este o somnie binefăcătoare, însă, căci, după scurta iluminare spirituală, organul genialității pare și el să cedeze în urma prea marii solicitări: „Fruntea sa e ostenită și fața în delir adânc”1083 * Este anunțată, parcă, irumperea acelui „cântec mai întunecat” (cantus obscurior) al lui Cicero Titanismul peisagistic prinde contur o data cu varianta din 1871 la Andrei Mureșanu, unde cadrul natural este „de-o romavlicilale sălbatecă”, cu „brazi acățați de vârfuri de stânci” În mijlocul acestei naturi răvășite poetul ardelean contemplă trecutul „și-icoana lui barbară” ori ascultă „vocea cea măreață/A undelor teribili, înalte, zgomotoase”, glasul „undelor de timp” pentru a afla care este pârghia ce „ridică viitorul — puterea care toarce/Al vremii fir” Cum va fi cazul de acum încolo în opera literară a lui Eminescu și aici titanul dovedește incontestabile calități de gânditor și visător Ceea ce declanșează revolta — în fapt o contemplație a revoltei — este identificarea răului ca „sâmburele lumii” înscris în „cartea lumii d-eternă răuiaieRăul se verifică, astfel, ca ovala npărr„ ca „substanță primă” de sorginte aristotelică ce poate afirma ori nega mai multe predicate și care refuză să preia statutul de atribut al vreunui subiect; o independență de acțiune totală, așadar Personificarea momentului rău-fatidic este înlocuită, acum, cu obsesia sensului curgerii timpului Prin „țara morții” nu mai trece „palida gândire” ci „gândirea oarbă” care „moaie-n lac de vise aripa ei cea rece” pentru a atinge cu „aghiazima-ndulcită” a „lumii frunte” Gestul acesta simbolic, al eliberării de voință și, deci, de păcat, prin intermediul intelectului lucid, pregătește sondarea dimensiunii teleologice a existenței lumii Mureșanu, considerat acum exclusiv în profunzimea sa genială, se descoperă, resemnat, ca un simplu vestitor al mesajului, cifrat poetic, ce aparține marelui aed care este Timpul: „Cântarea? Cea mai naltă și cea mai îndrăzneață/Nu e decât răsunet la vocea cea măreață a undelor de timp” În calitatea sa de rapsod al unui fabulos aed, el face efortul de a afla o finalitate derulării temporale care, aparent, practică o inversare mecanică a succesiunii evenimentelor: „Știu cum că viitorul este trecutu-ntors”1085 Cu toate că Eminescu a renunțat la alura titanic-pașoptistă a eroului, toate tribulațiile sale filosofice au ca obiect soarta națiunii căreia și aparține Luând ca premisă vicisitudinile istoriei românilor, gânditorul ajunge la concluzia că procesualitatea istorică are în vedere o finalitate demonică: „atâta minte — atâta plan de rele/S-a grămădit în viața ginții mele,/Încât îmi vine-a crede că sâmburele lumii/E răul”1086 ”1087 Anti-hegelianismul eminescian este evident la acest punct, întrucât pentru gânditorul german istoria omenirii însemna progresul în conștiința libertății personificate 1081 1082 1083 1084 1085 1086 1087 M Eminescu, Teatru, vol I, p 180 Ibidem, p 181 Ibidem, p 182 Ibidem, pp 222-224 Ibidem, pp 184-185 Ibidem, p 186 Ibidem, pp 184-185 157 Procesul făcut societății umane dovedește că valorile adulate sunt, de fapt, pseudo-valori și că forța propulsatoare a unei specii demonice este răutatea: „vremea se măsoară/După a răutății pășire Rău și ură/Dacă nu sunt, nu este istorie” Demonstrația este în linii mari schopenhaueriană și vizează raportul dialectic dintre voință și suferință, una generând-o pe cealaltă; „Mureșanu face parte — se pronunța Ioana Em Petrescu — din categoria demonilor romantici care au descifrat în suferința din lume chipul zeului”1188 Pe de altă parte, geniul nu se poate ralia la cinicul carpe diem, la complotul mediocrității împotriva excelenței, întrucât el reprezintă — în termeni hegelieni — alienarea ideii absolute în natură, obiectivarea spiritului în istorie Deși înțelege prea bine metodologia manipulării maselor, gânditorul refuză să o aplice pentru că întrevede monstruozitatea unei intenționalități supraumane; manipulatorul sfârșește ca un manipulat, ca o unealtă serială: „Ce plan adânc-șiret!/Cum în sămânța dulce a răului s-a pus/Puterea de viață!” Identificarea, prin meditație asupra înlănțuirii evenimențiale, a coordonatelor demonice ale civilizației, este urmată de îndemnul titanic de depășire a limitelor, de cucerire a demnității umane: „O, ridicați în sufletgigantici vijelii/Și sfărâmați c-o mândră strigare triumfală/Ordinea cea nedreaptă, cireată, infernală”1189 Ricarda Huch sublinia apetitul romantic de recuperare a ființei autentice prin delimitare: „Prin a deveni zeu romanticii înțelegeau lărgirea propriei personalități pentru a recepta o multitudine infinită de lucruri”1191 Cu începere din acest punct se declanșează rebeliunea lui Mureșanu, care înțelege — ca mai târziu proletarul din Împărat și proletar - sa ridice poporul împotriva unei false orânduiri sociale Pe urma marilor romantici și dintr-un sentiment al neputinței dureroase, rebelul îl invocă pe Satan, „geniu al desperării”, singurul care ar putea să-i transforme în realitate viziunile apocaliptice: „O! de-aș vedea furtuna că stelele desprinde,/Pe cer talaguri mândre înalță și întinde,/Și nourii ca sloiuri de gheață aruncate,/Sfărmându-se de-a sferei castele înstelate -/Cerul din rădăcină nălțându-se decade,/Târând cu sine timpul cu miile-i decade,/Se-nmormânteaza-n caos întins fara de fine,/Zburând negre și stinse surpatele lumine /Vad caosul ca este al lumilor sacrii,/Ca sori mai pâlpâi roșii gigantice făclii/Și-apoi se sting — Nimicul, lințoliu se întinde/Pe spațiuri deșerte, pe lumile murinde!' Intenția lui Eminescu, atunci când înalță o odă personajului infernal, nu își are originea nici în teribilismul byronian și nici în capacitatea de iubi, cu care este gratulat demonul lermontovian Mai curând filiațiunea se poate stabili cu luciferismul antimonarhic al lui Milton, care pusese în valoare mai mult eroismul răzvrătitului decât încăpățânarea sa orgolioasă: „Pricep gândiri rebele/Când ai smucit infernul ca să-l arunci în stele,/Degrădăcinași marea ca s-o împroști în soare,/Ai vrut s-arunci în caos sistemele solare” De fapt, Eminescu nici nu zăbovește prea mult asupra rolului jucat de marele răsculat, ci este absorbit de viziunea grandioasă și extrem de violentă a apocalipsei universale și a epuizării surselor de radiație luminoasă Imaginara victorie a lui Satan, prinț al elementelor și al formelor de coagulare a materiei, consfințește obsesia masei lichide de a invada verticalitatea spațiului astral Este visul titanic corespunzător laturii elegiace a sufletului eminescian și o distanțare tranșantă de abordarea goetheană, mulțumită cu admirația resemnată a intangibilității absolutului: „Să cuceresc aceasta, nu,/Căci prea departe mi-i /Sclipește-nalt și-așa frumos/Ca steaua din tării //La stele n-ai ce să râvnești;/Splendoarea lor sorbim/Și fermecați privim în sus/Spre-al nopții cer senin //Și gi de gi, privesc în sus/Departe, fermecat;/Lăsați-mi nopțile să plâng,/Cât plânsul n-a secat” (Goethe, Alinare în lacrimi)1191 Efervescența imaginativă este atât de intensă încât tristețea provocată de reprezentarea dezmembrării universului („Atât venin în suflet, ș-atât amar în gând”1192) nu poate înfrâna bucuria înfricoșată de a fi răsturnat o falsă ierarhie Cutezanța viziunii culminează cu scufundarea lui Mureșanu în „iaduri”, în calitate de „stăpân geniilor pieirii” Dezlănțuirea imaginativă titanică („titanica turbare/Ce-n așchii sclipitoare gândirea mi-o sfaramă”) se transformă în triumf demonic Nu trebuie neglijat, însă, că la Eminescu termenul „demonism” suferă mutații semantice remarcabile, 1088 Ioana M Petrescu, op cit , p 90 1089 M Eminescu, Teatru, vol I, p 189 1090 Ricarda Huch, op cit , p 62 1091 Goethe, Poezii, p 41 1092 M Eminescu, Teatru, vol I, p 190 158 el primind, adesea, conotații pozitive, eroice Mureșanu ajunge să se închipuie ca fiind el însuși conducătorul demonilor revoltați împotriva ipocriziei demiurgice („Căci toate, toate-s fapta unei gândiri pe dos,/Unei simțiri perverse”1093), fără ca bucuria purificării universale să-l poată scăpa de răceala sufletească Pseudo-ierarhia sfărâmată nu este înlocuită imediat de o ierarhie autentică; riscul anarhiei se face tot mai simțit În pofida iminenței catastrofei definitive, Mureșanu rămâne consecvent cu sine însuși, scopul vizat de el fiind nu fericirea ci grandoarea După ce a făcut critica degenerescenței morale și a corupției, după ce a vizionat apocalipsa universală, el revine la sentimentele patriotice care-l caracterizau în prima variantă a tabloului dramatic Comparații nobile, titanice, sunt întrebuințate pentru a evidenția rolul jucat de români în istorie De la planul istoriei universale, gânditorul practica o restrângere la cel al istoriei naționale, punându-și speranța în „stejarulpoporului meu” Românii sunt stejarul și stînca ce au înfruntat șuvoiul teribil, dar perisabil al barbarilor: „Eu cred că tot ce este menit de a fi mare/Să-și înăsprească trebuie superba rădăcină/Prin viscole turbate, prin arșiță și-ngheț /Mai tare e-acea stâncă ce a trecut martiră/Prin vijelii mai multe” Pentru acest popor eroic el are un gând „aspru, adânc, fara de mila/Și sfarmator de mila”', profetismul lui cunoaște accente nietzscheene atunci când prevede pentru ginta sa „decât o viața moarta, un negru vis de jele' o extincție ontică prin atingerea frunții de catre „suflarea marii moarte”1094 Credința gânditorului politic este că soarta unei națiuni este determinată de ea însăși și, în consecință, va prefera un popor martir, unuia supraviețuitor fără onoare Fără glorie poate perpetua de-a lungul istoriei numai un neam nevertebrat din punct de vedere moral Se contureaza, astfel, un accent eroic „care e tot mai îndepărtat de convulsivul titanism romantic — de răzvrătirea satanică”1095 Totodată, devine manifestă înrudirea cu spiritul vulcanic, neșovăielnic al lui Petofi: „O altă moarte eu aș vreai/Copac să fiu, de fulger cpirlecal,/Sau smuls din rădăcini de viforul lU)bal:/Slârcă să fiu, din piscuri prăvălită/ De l)ăsrel, în prăpastia-ngropită ”1096 1097 1098 La 1876 izolarea metafizică a lui Mureșanu se adâncește, el apărând indiferent la orice concretizare a ideii absolute („Și-n cumpăna gândirii-mi nimica nu se schimbă”) Somnul devine acum o entitate profund misterioasă („cu ochii plini d-eres”), ce trece „prin regia gândirei nenființate” și cufundă viața lumii într-o paralizie ideatică („Cu gândfăr’deființă a lumii frunte-atinge” ) Geniul nu se poate manifesta decât atunci când umanitatea iese din starea de veghe suspicioasă Fiind deposedat, în această a treia variantă, de dimensiunea patriotică a gândirii sale, Mureșanu este mai preocupat de introspecție și de identificarea telosului existenței personale Dispoziția morală a cugetătorului evoluează rapid către scepticism și revoltă: „Bolnav în al meu suflet, cu inima bolnavă,/Eu scormonesc în minte-mi a gândurilor lavă”1099 Deși decepționat și privat de un centru catalizator al meditațiilor sale — respectiv o filozofie a istoriei care nu se răsfrânge într-o ideologie a etosului românesc -, Mureșanu nu se lasă cuprins de abulia romanticului mal de siecle Dialectica inerentă dilemelor sale intelectuale îl îndreaptă, în lipsa unei soluții teoretice de a ieși din schema guvernării universale perverse, către anarhie, către revolta demonică Îndemnul său împărtășește o direcție comună cu cel al lui Lucifer, cel din poemul lui Madăch Imre: „Vreaufierbere și vreau desțelenirea/ Puterilor ce nasc o lume nouă,/În care-un suflet poate crește marei/Mă va urma acela ce cuteapăi”1099 Declanșarea apocalipsei imaginative se face însă cu mult mai puțină vervă decât în varianta secundă a poemului dramatic, atenția insurgentului fiind concentrată asupra prăbușirii, prin materializare excesivă, a timpului: „O, de-aș vede furtuna că stelele desprinde,/Că-n cer talazuri nalte de negură întinde,/Că prin acele neguri demonii-n stoluri pboară/Și lumea din adâncuri o scutură ușoară/Ca 1093 Ibidem, p 191 1094 Ibidem, p 192 1095 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre absolut, traducere de Marian Papahagi, Editura Dacia, Cluj, 1990, p 132 1096 Petofi, op cit , Mă chinuie amar un gând (1846), p 19 1097 M Eminescu, Teatru, vol I, p 193 1098 Ibidem, p 195 1099 Madach Imre, op cit , p 26 159 pleava Cerul cu sorii lui decade,/Târând cu sine timpul cu miile-i decade,/Se-vmormâvlează-n chaos întins fără de fine,/Căzând negre și stinse surpatele lumine /Neantul se întinde/Pe spațiuri deșerte, pe lumile murinde”1100 Un spațiu vid, așadar, din care timpul, instrument al opresiunii Demiurgului („Dieu garde la duree et vous laisse l'espace”1101), este abolit Nici exaltarea angoasată a posturii de arhanghel al morții nu mai are febrilitatea manifestată la 1871 Acum, tot ce-și dorește invocatorul lui Satan este să afle „cuvântul nimicirii”, formulă a magiei negre cu ajutorul cărei să lanseze blestemul fatal, „adânc, demonic-rece”, împotriva perpetuării vieții În acest punct al izbucnirii sale, Mureșanu împărtășește biofobia dacului din Rugăciunea unui dac, a cărui rugăciune degenera într-un „auto-blestem” care echivala cu o „indirectă profanare a creatorului în creația sa”1102 Thanatofilia blasfemiatorului nu poate fi dusă până la ultimele ei consecințe, demiurgul nefiind decât un administrator al (dez)ordinii universale, incapabil să rupă lanțul reîncarnărilor Figura lui Ahasver — der ewge Iude, pe care-l avea în vedere și Zacharias Werner - este asimilată de romantism unui simbol al sufletului căutător, vagant pe dimensiunea temporală, damnat la o perpetuitate absurdă prin inutilitatea ei: „Migrației eterne unealtă de ocară” Lipsa de autenticitate a morții dovedește, o dată mai mult, temeiul fals al lumii și al diriguitorului ei: „Că vis e a ta moarte cu slabe mâni și reci,/[ ]/Căci tu nu ești în stare să nimicești nimic”1103 Deja mult depărtat de problematica istorică și națională, transformat într-un metafizician detașat de concretul mundan, lui Mureșanu îi va fi mai ușor — în această ultimă variantă — să evite luciditatea dramatică prin absorbție onirică, absorbție facilitată de sensibilitatea la asediul orfic al naturii Vrăjirea minții și reconfigurarea parametrilor viziunii se va face prin anihilarea voinței filosofice cu ajutorul luminii selenare Drumul spre reveria post-dialectică trece însă prin asceză: „Lună! Soră! pe-a lui frunte/Stai și-i farmăcă gândirea,/Să trăiască-n vremi cărunte/Și să-și uite toată firea / / Du-lpe țărmul vechi al mării, /Fă-l călugăr trist și slab/l închină lin uitării,/ Dă vieții alt prohab ”1104 Regresia temporală și pătrunderea într-un cadru de contradicții romantice, realizează un transfer de energie titanică asupra peisajului („Cum norii strigă jalnic și marea sparge piatră/Și tunete bătrâne pe-a ceriurilor vatră/Pocnesc cu-a lor ciocane, moșnegi și falnici fauri,/Ei făuresc furtunei coroana ei de aur /Se zvârcole în valuri marea cea sură-n veci/Și în de stânci schelete, bătrâne, slabe, seci,/Ea aiurind lovește”1105), în timp ce Mureșanu, detașat, renunță la dezbaterea interioară în favoarea contemplației Ultima imagine de forță a poemului amintește de Le forgeron al lui Arthur Rimbaud: „Le bras sur un marteau gigantesque, effrayant/D'ivresse et de grandeur, le front vaste, riant/Comme un clairon d'airan”1106 Contorsionarea elementelor, însă, anunța apariția angelic-demonică a lunei-fecioare „cu păru-n flori albastre, pe frunte-o stea de foc”, la a cărei ivire geniul trăiește un catharsis intelectual: „Din crengi de gânduri negre, ofloare se desprinde”1107 Reluarea finalului din Povestea magului devine tot mai evidentă dar, înainte de a porni în căutarea sihastrului adorator de himere, Mureșanu traversează paradisul silvan și nocturn al Daciei („Învie codru!”), ce concentrează într-însul făpturile mitologice ale unui tărâm de basm Simbolurile vitalității mirifice: „genii șăgalnici”, „duhuri cu suflet de miresme”, „zimbrii zânei Dochii, pe frunți cu stemă mare”, „caii albi ai mării, cu coame de ninsoare”, stau alături de simbolurile funerare, a căror anvergură este sporită de profuziunea vegetalului fanat: „Se legăn'visătorii copaci de chiparos/Cu frunza lor cea neagră uitându-se în jos/În ape Iar pin crenge de un verde-adânc dejale/ S-oglindă-n ap-albastră 1100 M Eminescu, Teatru, vol I, p 198 1101 V Hugo, op cit , Napoleon II, („Dumnezeu reține durata, iar vouă va lasâ spațiul”, trad n ), p 120 1102 Ioana M Petrescu, op cit , p 92 1103 M Eminescu, Teatru, vol I, p 199 1104 Ibidem, p 201 1105 Ibidem, p 202 1106 Antologie bilingvă de poezie franceză, („Brațul pe un ciocan gigantic, înspaimântator,/Prin grandoare și beție, cu fruntea vastă, râzând/Ca o trompetă din bronz”, trad n ), p 156 1107 M Eminescu, Teatru, vol I, p 203 160 de aur portocale/[ ]/Și insulele mândre și de dumbrave pline/Par sarcofage nalte plutind pe unde senine,/Acoperite numai cu flori și cupoiene/ Urieșești”um Apariția lunii ce „tremură prin ceți apatice,/Prin codri sfinți”1119, este precedată de încărunțirea elementului acvatic (apele devin sure) și de descântecul amoros al Sirenei Călugărul sosește în „insulele sfinte”, plutind precum „al mării Dumnegeu”, căci „lebede-argintoase pe planul mării-l trag” Aidoma personajului din Povestea magului , și el poartă pe frunte o împletitură din ramuri de fag Aceeași luminozitate stinsă, ca o patină, îl învăluie și pe Regele Somn, a cărui față albă e ca mărgăritarul și „de-argint îi e talarul”, „pe umerii de marmur aripe se disfac” și, printr-o expresivă utilizare a tehnicii contrastului, doar părul îi este încadrat de „flori roșie de mac”1108 1109 1110 1111 La fel și iubita morganatică a Călugărului, „un chip d-omăt”, e și ea „albă-n întuneric văd chipul ei lucind/Ca pe o tablă neagră o umbră de argint” Demonismul apariției este accentuat de răsfrângerile luminoase de pe pereții „lăcașului morții”: „Acolo făclii de smoală, lumini de roșii torții/[ ]/Și fulgeră-n columne și bolțile roșește” Dacă în partea finală din Povestea magului Călugărul se extazia în fața unui Chip, identificat cu Îngerul Morții, acum aspectul funerar este atenuat, el rezultând firesc din prea marea intensitate a sentimentelor bătrânului: „Eu te ador cu moartea în suflet ” Inversare a raportului de gen din Luceafărul, bărbatul este cel care, de data aceasta, lansează invocația-descântec ce pătrunde cerurile unei divinități pneumatice („Dumnezeu ce-adie în ceru-i înflorit”) și extrem de sensibilă la sortilegiul orfic „Muzica de vis”, „acele cânturi pline/De amor, de inspirare”, fertilizează din nou logosul primordial care „cugetă lumi nouă — cum cugetă o liră/Eternele-i armonii” Congenialitatea creator-creație se manifestă într-o viziune erotică neoplatonizantă a morții, în care sufletul individual este absorbit, prin iluminare, în cel universal „ființa mea apare/Ș-aruncă umbra-i tristă pe fruntea ta cea mare,/Gândirile-ți mărețe în gândul meu cuprind,/La sufletu-ți de flacări eu sufletu-mi aprind” Inversat este și raportul ontologic din Eloa lui Vigny, deoarece acum plinul de ființă îl deține cel mai îndepărtat fizic de creator, aflat încă în corp, dar eliberat de pulsiunile demonice („Triste amour du peche! Sombres desirs du mal!/De l’orgueil, du savoir gigantesques pensees!” ) El îi insuflă Chipului o vitalitate orfică („Sunt umbră a cântări-ți, o slabă umbr-abia”) Angelologia bazată pe simetria astru-om, din Povestea magului , este reluată aici, unde Chipul se roagă pentru menținerea incandescenței iubirii, sentiment de care depinde existența sa: „Precum o stea murindă la univers se roagă” Dialogul Călugărului cu imaginația sa („Ești glas gândirei mele ”) are ca efect depășirea eticului înspre estetic, a cărui deschidere este infinită: „Căci nu pot deodată cuprinde-a ta frumsețe”1112 Contemplația estetică este o moștenire shelleyiană: „Cu greu/Îndur lumina frumuseții tale”1113 Totodată, Chipul este călăuza către origini și un inițiator în misterele egiptene („noaptea străvechiului Egipet”) Mortificația pe care și-o impune Călugărul nu mai este atât de dură precum cea a personajului corespondent din Povestea magului , în plus substratul morbid al Chipului este diminuat și el, întrucât apariția invocată orfic are acum rolul de a salva nucleul genialității prin transportarea lui într-un regat al gândirii pure Demonismul situației inițiale este subminat de noua rezolvare oferită dilemei valorificării ființei prin intermediul iubirii imanente - schimbare de poziție pe care o observase și Ioana Em Petrescu: „Foarte adesea, acești demoni, rebeli împotriva voinței de a fi, primesc înfățișarea de călugări, reamintind idealul etic schopenhauerian al ascetului, contrazis însă, mai apoi, în evoluția personajelor eminesciene”1114 Eroismul teatrului eminescian având în centru spița Mușatinilor, se menține, așadar, până în epoca târzie a creației eminesciene Interesant este efortul dramaturgului de a oferi scenei românești un teatru a cărui complexitate constructivă nu avea echivalent la momentul respectiv 1108 Ibidem p 204 1109 Ibidem, p 207 1110 Ibidem, pp 209-210 1111 Alfred de Vigny, Poesies choisies, („Trista îndragire a pacatului! Sumbra poftire a raului!/Gigantice închipuiri orgolioase ale cunoștinței!”, trad n ), p 31 1112 Ibidem, pp 211-212 1113 Shelley, op cit , p 427-428 1114 Ioana M Petrescu, Op cit , p 92 161 Viziunii istorice i se suprapun cele metafizice, folclorice și imaginative, rezultând un eșafodaj dramatic de mare anvergură Nu am avut în vedere luarea în discuție a valorii estetice specifice fiecărui proiect în parte Importanța rezidă în efortul componistic de ansamblu Desigur, dacă timpul ar fi fost mai generos, dramaturgul ar fi revenit asupra proiectelor sale și în sensul diminuării lirismului în favoarea dramaticului propriu-zis Chiar și așa, însă, Eminescu își aduce încă o dată contribuția remarcabilă la sincronizarea literaturii române cu marile valori din cultura europeană Capitolul 7 Titan, demon și geniu în poezia românească „Aici sunt numai munții și numai aspre Piscuri, numai Ether, furtuni și fulgere Și adăpost nimic, nu-i grai de om, nu-i nimeni Pustiu, strigi - oriîncotro - e numai maica noapte Și cerul împânzit și nesfîrșit Și se văd vai, foarte departe peste prăpăstii Focuri vii, focuri încinse și în jurul lor Umbrele zeilor Da Ei sunt acolo-n munții Lumii Cei mai abrupți și neștiuți! Nu-i decât frigul oh și dorul, Focul Nestins al Dorului de-a fi, de-a pipăi Cu sângele, de-a strânge cu carnea Osul nimicului în pumni ”1115 Abordarea creației poetice românești prin prisma celor trei concepte enunțate în titlu echivalează, oarecum, cu un demers exegetic în trei timpi — hegelian vorbind -, în sensul tezei titaniene, apoi a antitezei demonice și, finalmente, a sintezei genialitații Nu mai puțin această triadă conceptuală poate fi activată conform diadei aristotelice potență (dynamis) - act (energeia) Or, chiar și în spațiul mioritic, al ondulației peisagistice bonome, de plai, s-a putut încerca reconstrucția poetică a realității din unghiul mai sus-pomenitei triade conceptuale Bunăoară, Eminescu însuși și-a desfășurat grandioasele viziuni în funcție de coordonatele titanismului, demonismului și genialității în poeme precum Povestea magului călător în stele, Memento mori, Strigoii, Luceafărul, Scrisoarea I, Sarmis, Demonism etc Nu e de mirare, însă, de vreme avusese un predecesor remarcabil în această direcție în persoana lui Ion Heliade Rădulescu Ca o particularitate a etosului românesc este invocat, în mod tot mai abuziv, spiritul mioritic, pasiv-contemplativ, care ar funcționa ca o „matrice stilistică” devitalizantă Făcând abstracție de interpretarea rudimentar-sociologizantă dată mitului Mioriței, nu pot să nu fac referință la celălalt mare mit cu amprentă autohtonă, cel al Meșterului Manole, mit al energiei creatoare și al apetenței estetice duse până la jertfa de sine Manole este creatorul intempestiv, titanul estet care absoarbe în sine demonia telurică, vrăjmașă săvârșirii frumosului ca revelare în ' Ioan Alexandru, Pământ transfigurat, Întoarcerea poetului, Editura Minerva, București, 1982, pp 13-14 162 tipar concret a ideii platoniciene corespunzătoare Geniul Meșterului plutește înviorător peste ogivele masive ale poeziei românești; tocmai acest spirit de forță, revoltă și sublimitate cogitativ-lirică mi-am propus să-l surprind în momentele sale cele mai reprezentative În felul acesta, mă situez pe o poziție contradictorie și vechii afirmații după care autorul lui Memento mori, al Poveștii magului călător în stele și al Luceafărului ar fi o apariție meteorică pe cerul culturii române De altfel, tendința subiacentă a lucrării mele este de a pune în evidență etosul eminescian al literaturii române, respectiv imaginația gigantescă și delicată, totdeodată, ca și implicațiile eroice ale eroticii sale • Încă în „fragmentul epic” Mihaida, Ion Heliade-Rădulescu invoca „raza ceea vie/Și deifăcătoare a SPIRITULUI STIINTEI”1116 care-l luminase pe eroul unificator al Principatelor Române, geniu militar și titan insuperabil: „ Fântâna cugetării/Înundă d-adevăruri, ființa îi înneacă/Repaus cere carnea și-n svol îi este mintea” Conflictul dintre cenestezia stihială și materia cerebrală, mai subtilă, devine sursă a unui portret trasat în linii de forță și de mare energie Totodată, Prometeul valah beneficiază de o puritate neprihănită ce-i asigură înțelegerea ezotericelor comandamente divine: „Sublim este bărbatul când intră în el geniul/Cereștilor voințe și inspirat îl mișcă!/Materia frământă în neastâmpăr sacru/Și-ncinde carne, minte! E alt Enoh ce svoală/Pe aripa științei, răpit de-a sa credință!/E un profet în planuri, al doilea Elie/Ce pe un car de flacări s-avântă către ceruri/ Să-nveste majestatea c-o frunte radioasă!”1117 Esența (ouoia) acestui eroism ține de o theologia naturalis — „subordonarea metafizicii față de rațiunea discursivă”1118 -, de o theologia afirmativa cuceritoare prin catafatismul ei optimist Dar înfățișarea propriu-zisă a titanului nu va fi revelată decât în Cîntul II, după ce fusese desăvârșită descrierea personalității supraomului de tip heliadesc: „Un stat înalt și nobil, un port de maiestate,/O frunte mare, scoasă, ce cugetă departe,/Schinteietori ochi ageri, sprâncene ebenine,/Un nas roman, o buză pacefică, ridentă,/O barbă marțială, un piept ce sparge soarta/C-o tare pațiență și brațe musculoase”1119 Alături de figura titanului genial, în poemele epice ale lui Heliade își face loc și demonismul protestatar, totul într-un cadru de misticism ardent De exemplu, epopeea Anatolida sau Omul și Forțele debutează cu descrierea dramatică a conflictului dintre Empireu și Tohu-Bohu^ al cărui protagonist este un miltonian Satan Viziunea nu mai beneficiază, însă, de eroismul pe care i-l împrumutase Milton; la poetul român subiectul se pătrunde de un grotesc hugolian Astfel, din creștetul lui Satan, Zeus al lumii infernale, izbucnește „păcătuirea” ce „frumoasă și ridentă îi svoală împrejur”1120 Dezbrăcat de atributele divinității, arhanghelului căzut nu i se mai admite nici o circumstanță justificativă, deoarece „poetul are viziunea grandioasă și totală, obsesia unicului în trinitate”1121 Totuși, și în cazul acestui „spirit monstruos sincretic”1122, imaginea prăbușirii într-un infern dantesc este mult mai pregnantă decât aceea a armoniei paradisiace: „Cad rebelii-n spațiu și vâjâie căzând,/Haos, abis mare-i așteaptă căscând /Capete de angeli, de demoni picioare,/Aripă cerească una se mai vede,/Alta infernală la vale-nnegrește,/Monstru la alți capul în abis precede/Talpele, lumină în cer mai lucește /[ ]/Cad unul peste altul, ruine spirituale/Și se resping teribil, în spații se-ntind;/Minți, spirite stupide, perverse și fatale,/Cu flacăre în vortici tot haosul aprind ”1123 Față de admirația miltoniană pentru superbia neînfrântă a arhanghelului renegat, la Heliade căderea îi va fi acestuia fatală, el pierzându-și atributele de ființă excepțională, în special pe cele care îi asigurau excelența intelectuală 1116 Ion Heliade Rădulescu, Poezii Proză, Mihaida, Cîntul I, Editura Minerva, București, 1977, p 103 1117 Ibidem, p 116 1118 Christos Yannaras, Heidegger și Areopagitul, Editura Anastasia, București, 1996, p 20 1119 Ion Heliade-Râdulescu, op cit , pp 129-130 1120 Ibidem, p 210 1121 George Călinescu, Istoria literaturii române Compendiu, Editura Minerva, București, 1983, p 66 1122 Eugen Simion, Dimineața poeților, Editura Cartea Românească, București, 1980, p 68 1123 I Heliade-Rădulescu, op cit , pp 211-213 163 Însă chiar atunci când atenția poetului este îndreptată către prezentarea barocă a unui univers în descompunere, „obiectul liric nu poate trăi decît sub regimul sublimului”1124 Prăbușindu-se, sub efectul intempestiv al gravitației, în „oceanul de foc” al Tartarului, Satan este asemuit unui „alt soare, și încă și mai mare” ce se scufundă, „cu uiet” și urlând, „ca-ntr-o mare” Întregul tablou este realizat din contraste, elementul ignic dizolvându-se în cel acvatic, pentru ca, în final, substanța rezultată să capete concretețea unui hibrid doar metaforic inteligibil: „noroi de flacări” „Grandiosul ordonat”1125 al viziunilor heliadești este surpat apocaliptic, efectul va fi unul purgativ la nivel macrocosmic, natura putând redeveni „o sumă de piscuri, de sublimități”1126: „Se varsă, stropesc flacări, ca insola răsare,/Lăut în focul gheenei, ca-n jurământ fatal;/Uimit scutură capul, se-nneacă de turbare/Și grință la cer dinții teribil, infernal /[ ]/Aici, stătuți demonii de lunga lor cădere,/De trăsnetele juste pătrunși și sfâșiați,/Încep să mișuiască în vasta încăpere,/Într-un noroi de flacări de tot desfigurați ”1127 Tentația heliadescă de a construi un cosmos, o leibniziană harmonia praestabilita, prin expurgarea monadelor hibride, eșuează în bună parte din cauza evidențierii filonului grotesc, pentru care autorul dovedește un talent aparte De faptul că această lume în perpetuă stare conflictuală refuză să cristalizeze beneficiază, însă, lupta (o ay&V) pentru sporul de plasticitate al unui vers romantic încă dominat de abstracțiunile iluministe ale secolului al XVIII-lea După înfățișarea unui „univers în stare de ebuliție”1128, tonul poemului devine cel al unei ode blasfemiatoare, anunțând în Imnul Dracilor teribilul Imn la Satan al lui Macedonski din 1901 Heliade își auto-desființează, însă, subiectul adorației, construind un imn către un demon burlesc: „Glorie întru cele infernale lui Satan,/Și pe pământ rezbele și morburi,/Între oameni încăierarei/Oarba, Satani Oarba, Satani/Negură exotică, maiestate tenebroasă,/Lăudămu-te și te binecuvântăm/Țiepeste cap ne dăm,/Pentru coada ta cea lungă ”112 Cel care „vestește descărcările apocaliptice din blestemele argheziene”1130 se arată extrem de sensibil atunci când meditează asupra sorții și rolului terestru al geniului La moartea lui Cîrlova, din 1831, prelucrare a motivului lamartinian din Poetul murind, - așa cum însuși autorul român recunoaște — proclamă sorgintea celestă a geniului poetic, superioară existențelor comun-pragmatice: „Poetul aici este străin și călător;/Astfel vulturul mândru din nalta sa privire/Parcă ar zice lumei din marele său zbor:/Pământul mi-este leagăn, dar lăcuiesc în cer //O, fenomen ce-n veacuri abia când se ivește,/O, stea care răsare chiar într-al său apus!”1131 La fel, în 1836, geniului poetic i se constată superbia dar, în plus, îi este acordată și capacitatea de a nemuri faptele eroului istoric Poezia Destăinuirea dezvăluie trăirea intensă, incandescentă, caracteristică temperamentului energic al poetului: „Când cântă el, s-aude, veacurile răsună;/Când se închină, cerul el îl coboară jos;/Dragostea lui e flăcări și ura lui detună,/Blândețea-i e seninul acel mai luminos //Ferice de acela pe care el slăveștei/La nemurire zboară, ce el i-o pregătește/În buza lui e slava ce duhu-i și-a croit;//În mână-i e cununa ce-n veci stă înverzită,/În pieptu-i e altarul pe care e slăvită/Aleasa frumusețe ce el a-nvrednicit ”1132 Pe lângă funcția socială, de poeta vates, Heliade nu uită să și-o acrediteze și pe cea de călător astral, beneficiar al plutirii imponderabile prin eterul shelleyan Mitosul zborului, al înălțării, este precedat de lansarea pe verticală a privirii: „Ochii-mi în mărmurire se uită la vecie,/Din stea în stea se plimbă în orice stea citesc;/Sufletu-mi s-aripează și zboară în tărie,/Se scaldă în lumina eterului ceresc ”1133 Mai târziu, și Eminescu va transforma funcțiunea strict fiziologică într-una cu valențe definit spirituale Ceea ce este, totuși, remarcabil la Heliade ține tocmai de această atitudine încrezătoare în ceea ce privește puterea scriitorului de a influența hotărâtor sfera politicii, de a domina treburile lumești 1124 Eugen Simion, op cit , p 71 1125 Ibidem, p 73 1126 Ibidem, p 75 1127 I Heliade-Rădulescu, op cit , pp 213-214 1128 Eugen Simion, op cit , p 77 1129 I Heliade-Rădulescu, op cit , p 259 1130 Eugen Simion, op cit , p 80 1131 I Heliade-Rădulescu, Scrieri alese, Editura Albatros, București, 1984, p 13 1132 Ibidem, pp 16-17 1133 Ibidem, O noapte pe ruinurile Tîrgoviștii, p 18 164 Odată ce poetul, prin detașare contemplativă, se sustrage duratei pământești individuale pentru a pătrunde în timpul universal, el devine un mag atotputinte ce dă sens istoriei și perpetuează evenimentele în memoria colectivă: „Istoria prin mine ia chip, se-nființeagă,/Și libertatea mumă a fericirii fac;/Eu timpului dau aripi, prin mine el viagă,/Și-n candidă fecioară eu pacea o prefac ” Bardul, ca interimar al divinității, are datoria de a cânta faptele personalităților stihiale, așa cum prevedeau și filozofi ca Emerson ori Carlyle: „În carceri, pe ruine, pe oamenii mari cânt;/Conserv ale lor nume în secoli de viagă,/Fac vie-a lor țărână, dau suflet în mormânt ” Un asemenea „însuflețitor” poate și trebuie să-și afirme neatârnarea inspirației în fața mărimilor perisabile ale momentului: „Din ceruri descindută, a mea candidă liră/N-am atârnat vrodată de-mpărați” Reclamarea orgolios-romantică a harului poetic direct de la sursa divină este contrabalansată de modestia cuprinderii spațiale a privirii poetului, care se mulțumește cu rememorarea clipelor glorioase ale „templului Târgoviștei”, conform idealurilor naționale ale prepașoptiștilor: „Târgoviștea e templu l-a mea călătorie/Și p-ale ei ruine în pace mă așăg,/Și lupte valoroase pe-ntinsa ei câmpie,/Și fapte mari, victorii naintea mea le văg ”1134 Cât privește demonismul heliadesc, el nu se traduce în portrete pregnante (Zburătorul său are neșansa unei înfățișări grotesc-populare), ci în versuri de o plasticitate aliterativă marcată, capabile să contureze atmosfera încordată din Zburătorul: „Vibra al serei aer de tauri grea murmură;”1135 Asemenea înregistrări auditive, dar și vizuale, ale vesperalității rurale, i-au prilejuit lui George Călinescu observația că „tot ce e convențional în poezia clasică a înserării, așa de comună în sec XVIII, devine aici grandios sălbatic, cu priveliști agreste în pastă grea, incendiată”1136 1137 Așadar, o poezie a entuziasmului titanian - și mai puțin a subversiunii demonice -, tradus în fapte caracteristice genialității romantice Iată de ce Eminescu, la doar șaptesprezece ani jinduiește la „falnica cunună a bardului bătrân”, a cărui cântare energică se înălța ca „profeția unei Ieremiade”111 Scriind o odă în memoria timpuriu dispărutului Vasile Cârlova, Heliade semnala o subtilă înrudire între spiritul lui și cel al poetului care nu apucase să-și cristalizeze personalitatea artistică Cîrlova este și el un mistic de factură lamartiniană, însă, printre rândurile incantațiilor sale pioase străbate o undă de vizionarism viril, o forță latentă care nu cerea decât un răgaz pentru a se dezlănțui Astfel, poetul târgoviștean se raportează la divinitate ca la o entitate marțială, sursă a justiției luminate de supra-cunoaștere: „Ființă’ naltă, lungă vedere,/\-gvor puternic de mârrg^^uere,/Pavăgă sfântă ăstui pământ!”1138 Din ultimul poem scris de Cîrlova, Marșul [ Oștirii Romîne ], vedem că poetul adoptă tonul deschis hortativ, visând și el, ca mai târziu tânărul Eminescu, la o națiune de titani: „Acea armă ruginită și ascunsă în mormânt/Brațurile să-nfierbânte; iasă iarăși pe pământ ”1139 1140 Astfel, marea calitate a poetului este capacitatea sa de a face uz de faimoasele genera dicendi (humile, mediocre, grave) care constituiau specificitatea acelui stilus triplex, caracteristic lui Vergiliu Pre-eminescian este Cîrlova - așa cum observa încă Garabet Ibrăileanu - prin capacitatea sa de a cânta pe o liră multicordă, ceea ce îl determina pe Șerban Cioculescu să-l considere „un virtuos care a stăpînit mai multe instrumente: naiul păstoresc, trîmbița de fanfară ostășească, violoncelul grav, prima vioară și orga profundă”1141 Dacă ar fi trăit, probabil că poetul în uniformă ar fi intrat în poezia cornului magic al romanticilor, cel pe care îl prețuiau romanticii germani din a doua generație, cei din Heidelberg, precum Clemens Brentano și Achim von 1134 Ibidem, Poezia, p 23 1135 Ibidem, p 29 1136 G Călinescu, op cit , p 68 1137 M Eminescu, Poezii, La Heliade, E S P L A , București, 1958, pp 15-16 1138 Vasile Cîrlova, Rugăciune, în Antologia poeziei românești de la începuturi pînă astăzi, vol I, E S P L A , București, 1954, p 131 1139 Ibidem, p 134 1140 Șerban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, Istoria literaturii române moderne,;Editura Didactică și Pedagogică, București, 1971, p 16 165 Arnim, care au avut ideea de a strânge creațiile populare în culegerea sugestiv intitulată Cornul minunat al băiatului (Des Knaben Wunderhorn) Și Grigore Alexandrescu este un cântăreț al eroismului pus în slujba cauzei naționale dar, precum se întâmpla și la Heliade, la el „lucrurile intră în poem purtate de o caleașcă a sublimului”1141 Suflet cu bogat potențial religios, Alexandrescu face ca titanismul să primească o coloratură mistică — ceea ce nu poate decât să-i sporească patosul -, așa cum se întâmplă de pildă în Trecutul La Mănăstirea Dealului: „Ai facă provedința ca-naltul simtiment,/Ce-nchină vitejiei mărețul monument,/Ce-alege pe-nălțime al nemurirei loc,/Să fie nouă cârma, coloana cea de foc,/Coloana ce odată din țara de exil/Pe calea mântuirei ducea pe Israil!”1142 Dar și decorul poate fi investit cu impozanță titaniană, mai ales atunci când este survolat de sonoritățile grave cauzate de deplasările elementelor naturii Urechea poetului se dovedește extrem de receptivă la frământarea wagneriană (avant-la-lettre) a peisajului: „Ale turnurilor umbre peste unde stau culcate;/Către țărmul dimpotrivă se întind, se prelungesc,/Ș-ale valurilor mândre generații spumegate/Zidul vechi al mănăstirei în cadență îl izbesc ” (Umbra lui Mircea La Cozia) Adesea cadrul natural se contorsionează sub apăsarea liniștii rău-prevestitoare, ajungând să exale un demonism indicibil, stare pe care Alexandrescu este capabil să o creeze cu multă măiestrie Nimic nebulos sau teratologic în genul Victor Hugo, ci doar o suită de puncte de suspensie accelerată de verbe ale mișcării Poetul vine și el la fața locului pentru a dirija mișcările unei simfonii cu reverberații „fantomatice”: „Dintr-o peșteră, din râpă, noaptea iese, mă-mpresoară:/De pe muchie, de pe stâncă, chipuri negre se cobor;/Mușchiul zidului se mișca pântre iarbă se strecoară/O suflare, care trece ca prin vine un fior //Este ceasul nălucirei: un mormânt se dezvălește,/O fantomă-ncoronată din el iese o zăresc /Iese vine către țărmuri stă în preajma ei privește /Râul înapoi se trage munții vârful își clătesc ”1143 (Umbra lui Mircea La Cozia) Pentru a putea reînvia „mărețe suvenire din vremi ce-au încetat”1144 este nevoie de o ars poetica viguroasă, tradițională și novatoare în același timp Se prefigurează, astfel, un titanism istoric, al cărui protagonist ar fi cântărețul de respirație largă, romantic insațiabil, dar închinător, de asemenea, și la statuia lui Homer: „O nouă epopee, poemă strălucită,/Creștină Iliadă pământu-ar-fi-ncântat /Ca trâmbița-nvierii de suflet presimțită,/Puternica ta liră, de mâna-ți pipăită,/A veacurilor stinse cenușă-ar fi mișcat”^4 (Mormintele La Drăgășani) Atitudinea poetului în fața sorții este marcată de un stoicism raționalist, de sorginte iluministă, ce nu lasă loc nicicând pentru efuziuni totale: „Să stăpânim durerea care pe om supune”1146 (Anul 1840) Pe acest palier, Alexandrescu se întâlnește cu Alfred de Vigny care, și el, considera rezistența demnă a omului ultragiat în fața destinului și a naturii: „ce haut degre de stoique ferte”1147 Rareori părăsește Alexandrescu sobrietatea clasică în favoarea exuberanței sentimentului sau a însuflețirii temperamental-zăgăzuite Rezultă atunci un intermezzo demonic exprimat prin metafore complexe, multe dintre ele consacrate deja ca redutabile clișee: „Îmi place a naturei sălbatecă mânie,/Și negură și viscol, și cer întărâtat,/Și tot ce e de groază, ce e în armonie/Cu focul care arde în pieptu-mi sfâșiat //La umbră,-n întuneric, gândirea-mi se arată/Ca tigrul în pustiuri, o jertfă așteptând,/Și prada îi e gata De fulger l^mlrală,/Ca valea chinuirei se vede sângerând”^48 (Suferința) Terifiantul acestei viziuni de coșmar a naturii nocturne va supraviețui până la o poetă angelică precum Matilda Cugler, dar, așa cum observa Șerban Cioculescu, motivarea sa sentimentală „s-a perimat cu desăvîrșire”1149 Cu toate acestea Alexandrescu e sincer în durerea lui, fără a reuși să o exprime 1141 Eugen Simion, op cit , p 119 1142 Grigore Alexandrescu, Satiră Duhului meu, Editura Porto-Franco, Galați, 1993, p 7 1143 Ibidem, p 7 1144 Ibidem, p 12 1145 Ibidem, p 14 1146 Ibidem, p 17 1147 în Antologie bilingvă de poezie franceză, La mort de loup, („nivelul ridicat de mândrie stoica”, trad n), p 76 1148 Grigore Alexandrescu, op cit , p 21 1149 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu, op cit , p 44 166 într-un mod mai pregnant personal Același exigent critic îl considera „primul poet român, înainte de Eminescu, cu sentimentul predestinării în suferință E un damnat care-și plimbă inconsolarea, cu un teatralism altădată foarte gustat, prin decorul ruinelor, unde starea euforică e suscitată de iluzia redeșteptării trecutului eroic”1150 O figură voit tragică, așadar, necontenit muncită „d-al suferinței demon neîmblânzit”115 (Un ceas e de când anul trecu) De aici și până la problematica geniului nu mai era decât un pas; e de ajuns ca peisajul construit pe repere preromantice să cadă în nemișcare pentru ca „ trista gîndire” a elegiacului să irupă cu toată energia: „Când tot doarme-n natură, când tot e liniștire,/Când nu mai e mișcare în lumea celor vii,/Deșteaptă privegheată a mea tristă gândire /Precum o piramidă se-naltă în pustii:”1152 (Miezul nopței) Deși comparația finală este lamartiniană, deși meditația are loc în puterea nopții, luna domnitoare deasupra vedutei inspiră clasice „gândiri religioase l-ai lui Apolon fii” (teologia lui, în comparație cu cea cutezătoare a lui Heliade, este negativă, acuzând un apofatism acut — de aici interesul său pentru istoria imanentă) Până și ieșirea din cadru este departe de măreția devastatoare a lui Eminescu: „Zic lumei un adio: iau lira și mă duc”153 (Adio La Târgoviște) În concepția lui Grigore Alexandrescu geniul este un misionar al progresului etic, un apostol Regretul său după strășnicia vremurilor trecute conturează un mitos al „vechii cărți” de istorie a neamului, care-l apropie de mesajul Epigonilor: „Când citim în vechea carte a istoriei străbune/Virtuți mari, ilustre fapte ale nației române,”1154 (Unirea Principatelor) • Un spirit înflăcărat este și Cezar Bolliac, dar în direcția umanitarismului social Poetul însuși se vrea un titan dedicat apărării celor oprimați de puterea „ciocoiasca” Lupta sa majoră se dă împotriva unei abstracțiuni personificate la modul înspăimântător, anume „iasma încruntată/Ce-i zice Saracia!”1155 (Muncitorul) Energia consumată pentru impunerea crezului pașoptist de ridicare a maselor — în linia doctrinei de Aufklarung — nu conduce, în cazul lui Bolliac, la o sporire a credibilității estetice a operei sale poetice, operă în legătură cu care Vladimir Streinu făcea observația că „nimic nu oprește istoria literară să rețină lirismul social, tenebros și formalist ca direcții certe ale întinsei lui activități de versificator”1156 Dar dacă titanismul lui Bolliac este mai mult de factură veleitară, demonismul figurilor patibulare din lirica sa — majoritatea abstracțiuni și ele— se dovedește mult mai plastic O imaginație de pictor, îndatorată lui Hieronymus Bosch, este capabilă să încondeieze portrete fabulos-grotești forțelor asupritoare ale poporului De pildă viziunea de coșmar a Răutății din Pedeapsa cu moartea: „Era o pi de august și gura răutății/Scrâșnea, se schidolea/ \'oind să fete moartea Sclicpea-ntre dinți mânia/Plângea, rânjea schidoaln, dar nu ieșea, pustia,/Căci legea o oprea” Sau cea a judecătorului infernal: „P-un jeț ascuns sta unul ce a-nsemnat păcatul/Pe-a inimii icoană: buhav, c-un ochi, spurcatul,/Rânjea, rânjit uscat /Cu cap de cucuvaie, cu gheare mituite, / Cu ochiul tras în sticle îndoite,/Chiora pe vinovat ”1157 Eminescu, la rândul său, va ști să profite în satirele sale de această tehnică a șarjei portretistice duse la extrem • În cazul lui Dimitrie Bolintineanu tensiunea interioară a poemelor slăbește ostentativ, poetul făcându-se remarcat prin diversitatea temelor abordate și tratarea lor în modalități când anacreontice, când petrarchiste Pentru Șerban Cioculescu el se înfățișa ca o personalitate artistică lipsită de imaginație, ca un poet al „desfătărilor vizuale, acustice și tactile”, dovedind „o 1150 Ibidem, p 45 1151 Gr Alexandrescu, op cit , p 26 1152 Ibidem, p 30 1153 Ibidem, p 42 1154 Ibidem, p 43 1155 Cezar Bolliac, Poezii și articole, Editura Tineretului, București, 1957, p 60 1156 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu, op cit , p 285 1157 C Bolliac, op cit , pp 74-75 167 sensibilitate de poligam, niciodată blazat”1158 Dar Bolintineanu nu probează o exclusivă preocupare erotizantă nici măcar în vaporosul ciclu al Reveriilor, inclus în cuprinzătorul volum din 1869, Poezii din tinerețe nepublicate încă Om al revoluției de la 1848, scriitorul nutrește aceeași admirație pentru eroii naționali, pe care o nutreau și contemporanii săi El regretă „cântul de durere și mare energie”1159 1160 al lui Bălcescu (La Nicolae Bălcescu) Ceea ce îl atrage cu precădere pe Bolintineanu este decorul macabru preromantic, unde demonicul de factură teribilist-satanistă poate lua proporții grandioase Poemul La piramide tratează despre trecerea lui Napoleon - obsesia atâtor romantici - prin deșertul egiptean Tăcerea, întâlnită deja la Grigore Alexandrescu, coboară peste „benchetul” petrecăreților sepulcrali, efectul fiind sporit de folosirea sugestiva a cifrei trei: „Tăcere! iată noaptea! o umbră se arată /Răsare din pământ!/Ea face semn cu mâna-iplăpândă și uscată,/Și mii de alte umbre se-nalță din mormânt /Trei regi ce ridicară aceste piramide,/Trei umbre, în tăcere, s-așează la benchep/Trei cupe aurite, la stelele splendide/Rădică deodată o mână de schelet ”10; este anticipată în felul acesta magia simbolist-numerică a lui Ion Minulescu Bolintineanu este și el un cântareț al Târgoviștei, pe care îi place s-o vadă în ecleraj volneyan - un cadru adecvat meditației asupra motivului sic transit gloria mundi, din care însă gânditorul propriu-zis lipsește: „Târgoviștea adoarme pe vechile ruine/Ce-noată gânditoare sub umbre și lumine /În vale râul varsă în sânul nopții-umbros/Un gemet melancolic, adânc, plin de durere:/În aer luna plină plutește maiestos,/Aruncă pe ruine lumini de mângâiere”1161 Dar adevarata depașire a leit-motivului carpe diem poetul va încerca să o realizeze în ciclul Legende istorice, ciclu destinat eroismului național și beneficiind de o arta poetica mai energica Ferentarul, de exemplu, este înfațișat ca un Briareu autohton, devorat de patima libertații: „Cela ce se bate pentru neatârnare/Are zece brațe, zece inimi are,/Inime de foc ”1162 Titanismul de care dau dovada eroii acestor poezii cu desfașurare lapidara este unul al angajarii patriotice, al freneziei „neatârnării” Prea puțin sensibil la sublimitățile peisajului, Bolintineanu reușește câteodata sa surprinda relația sinergica dintre starea sufleteasca a eroului și natura înconjuratoare: „Stâncile, pe cale, gem, trăsnesc și saltă,/Se sfăramă, pleacă, bubuiesc, tresaltă ”1163 Demonică în toată această galerie de figuri ale neînfricării este doar cea a lui Vlad Țepeș, dar și pornirea sângeroasa a acestuia se dezlanțuie numai asupra dușmanilor patriei: „Gemetele celor ce în țeapă mor/Îl îmbată dulce și desfătător ”1164 Nimic, așadar, în aceste legende cu „țacaneala de metronom”1165 din romantica apuseana, unde eroii își varsa sângele mai cu seamă pentru onoare (spaniola la honra ori faimosul pundonor) sau pentru câștigarea grațiilor vreunei domnițe Excepție face poemul de inspirație byroniana Conrad, al carui erou, revoluționar exilat din Țara Românească, este corespondentul danubian al vagantului blazat Childe Harold La fel ca în cazul corsarului britanic, care: „misterios, sălbatic și tăcut/N-avea nici milă, nici dispreț n-avea”1166, despre Conrad nu se știe daca „e trist sau este mândru”1167 Poet fara opera și biruit de o stare de prostrație ce decurge din faptul ca „de cugetile sceptici părea zdrobit și stins”1168, eroul gasește totuși puterea de a admira mirajele marine, mareția pierduta a vechilor civilizații și chiar sa compuna un poem dedicat dragostei nefericite dintre Alceu și Safo În fapt, Conrad este un gânditor iluminist cuprins de disperarea de a nu putea îndrepta umanitatea pe calea raționala a progresului, iar în religie către un cultus rationalis 1158 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu, op cit , p 102 1159 Dimitrie Bolintineanu, Poezii, Editura Minerva, București, 1977, p 17 1160 Ibidem, p 24 1161 Ibidem, Tîrgoviștea, p 55 1162 Ibidem, p 57 1163 Ibidem, Codru Cosminului, p 80 1164 Ibidem, Banchetul lui Țepeș, p 90 1165 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu op cit , p 101 1166 Byron, Poeme, Corsarul, p 55 1167 D Bolintineanu, Op cit , p 161 1168 Ibidem, p 162 168 Vigoarea romantică a penei lui Bolintineanu răbufnește atunci când are ocazia de a surprinde imaginea oceanului frământat de uragan — viziune pe care o avusese cu mult înainte și Antim Ivireanul în Didahiile sale -: „Abia un val se sparge de colțul de granit,/Abia se raspândește și alt val îi urmeaza,/Urmat de alte valuri ce-ajung, mugesc, spumeaza/Și se anunț departe, pe ceru-umbros albind,/Trufașe, gematoare, necontenit venind /Ai crede ca sunt niște columne de armate/ Ce-alearga sa atace, sa surpe o cetate ”1169 Dar sufletul acestui „copil al ratacirii”, mâhnit de „doctrine ratacite, amari prejudecați”1170, este capabil să se însenineze o dată cu impredictibila schimbare a climei, parcă pentru a valida opiniile doamnei de Stael în această privință Palingeneza sufletească a eroului constă în risipirea acelui „dezgust de viața, venin omorâtor,/Acea-ndoiala trista ce-avea de viitor,/Ce-avea de tot în lume chiar de progres, de bine”1171 1172 1173 Deși adoptă la exterior atitudinea depresivă a lui Childe Harold, sufletul lui Conrad este construit în vederea obținerii fericirii prin iubire și prin contemplarea ipostazelor estetice ale realității Oricât de adâncă i-ar fi durerea provocată de separarea de solul țării-mamă (și aici intervine o distanțare suplimentară de sursa disperării wanderer-ului byronian), exilatul român nu reușește să uite că se cuvine — în spiritul pașoptismului militant — „safacem sacrifice în binele comun”17 În așteptarea faptei, însă, el invocă ossianica umbră a lui Polycrate și reînoadă contactul cu muza personală pentru a compune „o oda la Milet” Byron crease un Conrad demonic, dar conștient de vina sa față de armonia universală („O, soartăi Să te-acuz, ar fi-n zadar /De vină-i nebunia mea O știu”1177), și prea puțin devorat de imperativele patriotice Singura tentație spirituală a corsarului va fi fost dragostea („Conrad iubea Era un ticălos /iubirea, însă, biruise-n el”1174), caracterul lui, mai puțin complex decât cel al corespondentului său balcanic, recuperând din plin, însă, când este vorba de dinamism și forță vitală elementară Filozofia istoriei, realizată de Bolintineanu în tipar pre-eminescian — răul este forța majoră ce pune în mișcare roata istoriei; lansarea retoricei ubi sunt? pe marginea ruinelor antice,— nu conduce niciodată la deschisa revoltă titanică sau la complotul revanșard demonic Pentru că oricât de tristă ar fi traversarea cimitirului civilizațiilor, de undeva din adâncurile de substanță clasică ale firii poetului se ivește vreun îndemn optimist-compensatoriu în care se combină galanteria arcadiană de secol XVII cu peisajul înregistrat ca etat dâme „Dar sa lasam aceste morminte și deșerte,/Și sa privim natura cu fragede concerte!”1175 1176 Mai mult, Herodot însuși este compătimit pentru neșansa de a fi trăit în vremea „fabulei” și nu a „civilizațiunii”, când artiștii și istoricii au putut descoperi principiul didacticist conform căruia „eternitatea este în ordinul moral””™ — pietism insolit În felul acesta se explică graba cu care rătăcitorul marin stinge incendiul de pe corabie, salvând, în felul acesta, viața echipajului și acordându-și un răgaz suplimentar de purificare sufletească Cântul al treilea aduce admirația nețărmurită pentru geniul constructiv al vechilor egipteni, văzuți de omul modern ca un popor de titani: „Ce fusera aști popoli, titani de mai nainte/Ce își făceau atuncea palate, porți, morminte/Atât de colosale trecând prin mii de ani?/Nu ei, dar al lor geniu fu geniu de titani,/Acolo unde zace barbara ignorința/Și îndobitocire, tot este suferința,/Tot este scapatare, robie, moarte, chin;/Dar acolo unde viața, științile lumin,/E geniuli și geniul aduce fericire/Prosperitate, viața, putere și marire ”117 Această concepție terre-a-terre asupra geniului romantic este caracteristică pentru Conrad, poemă în patru cînturi și note explicative Conflictul interior al eroului rezidă, de fapt, în despărțirea de femeia iubită Întâlnirea cu Iulia împrumută o coloratură melodramatică poemului, atenuată totuși de magnificența peisajului insular și acvatic Răposarea lui Conrad la poalele Vezuviului în erupție ar putea atinge coarda sublimității dacă ultimele versuri nu ar fi încărcate de balastul moralei iluministe Înalta prețuire arătată faptei, civilizațiunii este generată de 1169 Ibidem, p 175 1170 Ibidem, p 176 1171 Ibidem, p 177 1172 Ibidem, p 183 1173 Byron, op cit , p 57 1174 Ibidem, p 56 1175 D Bolintineanu, op cit , p 186 1176 Ibidem, p 191 1177 Ibidem, p 195 169 suprapunerea „apofatismului persoanei”cu „apofatismul esenței”1178; cerurile și Dumnezeul creștin sunt prea îndepărtate pentru a-și afla vreun rost orice întreprindere speculativă în descendență scolastică — solafide se transformă aici într-o orizontală moralispars Bolintineanu se dovedește extrem de talentat în exploatarea surselor folclorice Un exemplu în acest sens este balada Mihnea și baba pe parcursul căreia demonismul se combină cu satanismul factice, totul însă susținut de un dinamism de bun augur și imagini bine reliefate Momentul intrării lui Mihnea în „muntele rîpos” coincide cu cel: „Când demoni și spaime pe munți se adună/De urla la stele, la nori și la luna”1179 Corul Pandemoniului creează impresia unui „romantism tenebros” modelat cu material specific „macabrului folcloric”1180 1181 Muntele se dovedește o adevărată șezătoare valpurgică, întrucât: „Aici se fac misterele/De babe blestemate,/Ce scot la morți aiierele/Și hârcele uscatei” Or, cum remarcă și George Călinescu, „meritul lui Bolintineanu este de a fi încercat să dea o figură elementelor mitologiei infernale autohtone”1182 Baba demonizată („Am dat al meu suflet la negrul tartar”1183) reușește să se impună cu forță printre figurile memorabile ale magiei negre din lirica noastră Ea îl obligă pe Mihnea să soarbă sângele fiului ei răposat, act în urma căruia se stârnește „o mișcare haotică, o sarabandă de duhuri, adică o >, notată cu mare simț al sonurilor hârjâite și repezi, al dinamicei colosale și noroase”1184 1185: „Toți morții din mormânturi/Cu ghearăle-ncleștate,/Ca frunzele uscate,/Ce zbor când sufla vânturi,/Spre Mihnea alerga”” O dată cu proferarea unui blestem tantalic de către vrăjitoare — domeniu în care același George Călinescu o avea în vedere ca pe o pionieră -, se declanșează celebra cavalcadă ce adună laolaltă „toate zgomotele cu putință, tropotul, fâșâitul, sforăitul, hohotul, bubuirea, într-o febră nebună, cu o orchestrație de tipul Berlioz, aproape genială”1186 Urmărit de personajul insolit al Naibei: „cefântâna/O soarbe într-o clipa/Și tot de sete țipa,/[ ]/Elare cap de taur/Șigheara de strigoi,/Și coada-i de balaur,”, ca si de nagode, diavoli, spaime: „Ian nagodele urâte/Ca un mistreț la cap,/Cu lungi și strâmbe râte,/Cu care de pe stânca/Râm marea cea adânca/Și lumea nu le-ncap;//Și șase legioane/De diavoli blestemați/Treceau cu turbiloane/De flacari infernale,/Calari toți pe cavale/Cu perii vâlvoiați //Și mii de mii de spaime/\eneau din iad râzând”, eroul trăiește toate senzațiile contradictorii provocate de spaimă și oroare A opta parte a poemului, și poate cea mai reușită, redă într-o puternică înlănțuire de verbe kinetice galopul îngrozit al „tiranului”: „Mihnea încalecă, calul său tropotă,/Fuge ca vântul;/Sună padurile, fâșie frunzele,/Geme pamântul;/Fug legioanele, zbor cu cavalele,/Luna dispare;/Cerul se-ntunecă, munții se clatină —/Mihnea tresare /Fulgerul scânteie, tunetul bubuie,/Calul său cade;/Demonii râseră; o, ce de hohote!/Mihnea jos sare /Însa el repede iara încaleca,/Fuge mai tare;/Fuge ca crivațul; sabia-i sfârâie/În apărare /Aripi fantastice simte pe umerejîisă el/uge;/Paae că-l sfâșie guri însetabile,/Hainele-i suge;/Baba pe-o cavală iute ca fulgerul/Trece-nainte,/Slaba și palida, pletele-i fâlfâie/Pe osăminte;/Barba îi tremura, dinții se cleatină,/Muge ca taur;/Geme ca tunetul, bate cavalele/Ca un balaur ”1187 La fel de eficient funcționează procedeul dinamizării secvenței demonice din Peștera muștelor, descris de Șerban Cioculescu ca fiind realizat în funcție de „frecvența verbelor și succesiunea rapidă a propozițiilor simple, reduse uneori la predicat; epitetele au fost înlăturate aproape cu desăvîrșire; calul și călărețul de basm, în goana lor, nu mai deslușesc elementele peisajului cosmic; printr-o fericită obiectivare a viziunii, poetul tîrăște înseși stihiile în cavalcada vertiginoasă”1188 Ruperile de ritm, variațiile metrice și trepidația decorului contribuie și ele la obținerea efectelor turbionare: „Zmeul încalecă, fuge cu vergura,/Fuge pe vale;/Calul se turbură; zboară, se 1178 Christos Yannaras, op cit , p 21 1179 D Bolintineanu, op cit , p 213 1180 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu, op cit , p 290 1181 D Bolintineanu, op cit , p 213 1182 G Câlinescu, op- cit , p 100 1183 D Bolintineanu, op cit , p 215 1184 G Câlinescu, op cit, p 100 1185 D Bolintineanu, op cit , p 216 1186 G Câlinescu, op cit , p 101 1187 D Bolintineanu, op cit , pp 218-219 1188 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu, op cit , p 101 170 spumegă,/Mușcă-n zăbale //Zmeu-îi ia frânele, repede-i sângeră/Coasta spumoasă;/Calu-i se-naripă, fuge ca negura/Vijelioasă //Cerul se scutură, munții se leagănă /Brazii saltară,/Cerul cu stelele, brazii cu stâncele/Se confundară //Văile murmură, frunzele freamătă,/Aerul sună;/Pletele verginei, sparte, sub aure/Scântei la lună ”1189 1190 Spiritul muntean al lui Dimitrie Bolintineanu nu pătrunde în profunzimea ariei de inspirație demonica, ci se oprește în preajma gestificației satanice, caracteristica, de altfel, romantismului de început de secol XIX O reacție întârziata, așadar, la romantica apuseana Cu atât mai puțin preocupat se arată poetul de problematica geniului, pe care nici nu ar fi putut să o trateze în toată complexitatea ei, avându-se în vedere lipsa orientării filosofice a poeziei sale Titanismul nu beneficiaza nici el de pagini memorabile, deși ciclul Legendelor istorice se înscrie în linia programului revistei Dacia literară, de cinstire a faptelor grandioase ale eroilor naționali Mult mai suplu se mișca imaginația baroca a lui Bolintineanu când este vorba sa surprinda fiorosul peisagistic, cavalcada demențiala, grotescul hohotitor al monștrilor de constituție hibrida, momente în care reușește sa faca abstracție de latura sa de moralist • Cel mai apropiat de D Bolintineanu ni se pare a fi Gheorghe Baronzi, cel care în volumul Nopturne, din 1853, dă dovadă, pe alocuri, de un apetit creator susținut în direcția unui demonism de extracție grotesca și chiar bufa Un exemplu plauzibil de joaca goetheana cu figurile demonicului îl constituie poezia Cântecul nebunului: „Piei mai iute, soră lună,/Cu sabatul dracilor,/Și cu bufele-mpreună^/Pieipe urma dacilor/Șipe-a vârcolacilor,/Că supt ochii tăi zăraleci,/\‘ralii mei devin lunateci”™ • Temperamentul senin al lui Vasile Alecsandri nu este înclinat spre problematizări prea profunde în ceea ce privește soarta artistului în general sau cea a omului pe eșichierul istoriei Cu toate acestea, ciclul Ostașii noștri și cel al Legendelor, conțin pasaje memorabile pentru forța de expresie titaniană sau demonică a poetului Creator de vârf al câtorva perioade ale literaturii române din secolul XIX, Alecsandri a fost în stare să abordeze stiluri poetice diferite, lucru care ia permis sa atinga și corzile mai grave ale romantismului Dinamica bardului de la Mircești este reperabila și cu ocazia tensionarii vergilianismului din Pasteluri prin inserții de energie demonica, deși temperată Apropierea iernii este anunțata de cortegiul apocaliptic al norilor și de cel al corbilor: „Din tuspatru părți a lumei se ridică-nalt pe ceruri,/Ca balauri din poveste, nouri negri, plini de geruri /Soarele iubit s-ascunde, iar pe sub grozavii nori/Trece-un cârd de corbi iernatici prin văzduh croncănitori (Sfîrșit de toamnă)1191 Groaza poetului — puțin cam studiata —în fața lui Boreus, se traduce prin invadarea peisajului din pastel de „o vreme îngrozita de putința unei ninsori totale, de sfârșit de lume”1192 Viscolul spulbera zagazurile firești ale naturii, iar lumea se umple de figuri ale spaimei, totul într-o perspectiva catastrofica: „Viscolul frământă lumea! Lupii suri ies după pradă,/Alergând, urlâ nd în urmă-i prin potopul de zăpadă /Turmele tremură; corbii zbor vârtej, răpiți de vânt, / Și răchițile se-ndoaie lovindu-se de pământ” (Viscolul)1193 O providență (p npovoia) extrem de activă veghează, însă, pentru ca întâmplările din aceste versuri să nu de-structureze fruntariile unui univers poetic marcat de nevoia de certitudine, de stabilitate Alecsandri mai sufera și de horor vacui, sentiment pe care i-l provoaca deșertul învolburat de furtuni de praf al Baraganului Decorul lipsit de viața este un prilej potrivit de exersare a compoziției negative: „Pustietatea goală sub arșița de soare/În patru părți a lumei se-ntinde-ngrozitoare,/Cu iarba-i mohorâtă, cu negrul ei pământ,/Cu-a sale mari vârtejuri de colb ce zboară în vânt ” (Bărăganul)1194 1189 D Bolintineanu, op cit , p 236 1190 G Baronzi, în Antologia poeziei românești de la începuturi pînă astăzi, vol I, p 248 1191 Vasile Alecsandri, Ostașii noștri, Editura pentru literatura, București, 1967, p 10 1192 G Câlinescu, op cit , p 116 1193 V Alecsandri, op cit , p 13 1194 Ibidem, p 65 171 Zborul perihelic al lui Macedonski este anticipat în poemul dedicat Mării Mediterane, într-o strofă ce îndeamnă la plutire laolaltă cu geniul către țărmul purificat al idealului: „Ferice care poate,/Lasând a lumei mal,/Cu geniul sa-noate/Prin naltul ideal!”1195 Dar ochiul imaginației poetice rămâne deschis și pentru sublimul terestru, pentru figurile titanice ale reliefului maiestuos Rinul este văzut, astfel, ca un gigant ce curge „ca un balaur verde ce mișca-a sale noduri” (comparație folosită în mod constant pentru a reda sinuozitățile acvatice), un zeu antic rostogolindu-și splendoarea fără teamă de hybris și „nesocotind destinul” (Căderea Rinului)1196 Pe alocuri, Alecsandri găsește tonul din Povestea magului călător în stele, cu imaginea infernal-melancolică a îngerului căzut, culeasă din romantismul european: Eloa lui Alfred de Vigny, La chute d'un ange de Lamartine În Strofe despărechete el surprinde instantaneul unei asemenea entități superioare decăzute, fără să poată trăi, însă, tensiunea antitetică din eminesciana Înger și demon: „Înger cazut!înfipt-ai piciorul tau în tina,/Mișcând din vreme-n vreme aripele-n lumina /Putea-vei scapa oare din glodul ce te-a prins?/Vai! chiar pe-a ta aripa noroiul s-a întins!”1197 Câtă depărtare de sublimitatea revoltei la, de exemplu, Lermontov: „Sunt fie nimeni, fie zeu!”1198 Dar viziunea grandios-romantică a lui Alecsandri asupra istoriei se conturează în ciclul său de Legende Aici poetul încearcă să dea o replică autohtonă fastuoasei La legende des siecles a lui Victor Hugo Întreaga argumentație istorică a lui Alecsandri se construiește în jurul figurii legendare a lui Ștefan cel Mare Dumbrava Roșie,de exemplu, reface cu lux de imaginație arheologică înfruntarea dintre polonii craiului Albert și moldovenii lui Ștefan Prima parte a poemului dezvoltă visul de grandoare al craiului, modalitate compozițională — profeția directă receptată în somn (oracu/um, xpn^ario^d^) - pe care o va prelua și Eminescu, în debutul Scrisorii III, detaliind alegoric visările belicoase ale sultanului Craiul Lehiei aude și el prin somn „Un uragan de glasuri ce clocotea prin lume,/Purtând, nalțând ca fala un numenal sau nume!” 9 Invazia leșilor revarsă o tristețe apocaliptică asupra plaiurilor moldovene: „Se pare ca tot cerul cazut e pre pamânt/Și c-au ramas în urma-i un haos, un mormânt,”1200, iar cotropitorii sunt întâmpinați la tot pasul de semne de rău augur În contrast cu delirul de grandomanie al craiului polon, figura voievodului român inspiră respect și venerație datorită, în primul rând, calităților sale preeminente, curajul și pioșenia: „Iata-l carunt, dar înca barbat între barbați,/Ca muntele Ceahlaul prin munții din Carpații/El întrunește-n sine o tripla maiestate:/Acea care rasfrânge a tronului splendoare,/Ș-acea întiparita de faima-nvingatoare ”1201 Se întrevede aici viitoarea modalitate de construcție a personajului voievodal din piesa lui Barbu Ștefănescu-Delavrancea, Apus de soare Personalitatea eroului se construiește în jurul trăsăturilor de factură titanescă: „Ființa de-o natura gigantica, divina/El e de-acei la carii istoria se-nchina”1202 1203 Asaltul, partea a patra a poemului, creează impresia unui pandemoniu în care „un iad grozav de demoni salbatici, fioroși”1207 se încleștează haotic, ca forțe elementare ce sfidează orice geometrie a liniilor de bătălie (geometrie pe care Eminescu o va respecta în scenele războinice ale Scrisorii III) Un titan retras în mijlocul stihiilor este și Dan, căpitan de plai, care „traiește ca șoimul singuratic/În peștera de stânca, pe-un munte paduratic”1204 El reprezintă „ai timpilor eroici imagina augusta”, personaj de legendă în care forța fizică se combină cu o sensibilitate acută pentru topos și etos Camaradul său este un titan primitiv, „de peste Milcov pribeag misterios”: „Om aspru care doarme culcat pe-un buzdugan,/Ursan, pletos ca zimbrul, cu peptul gros și lat,/Cu brațul de barbat, cu pumnul apasat,/E scurt 1195 Ibidem, p 76 1196 Ibidem, p 101 1197 Ibidem, p 139 1198 M I Lermontov, Poezii, p 39 1199 V Alecsandri, op cit , p 146 1200 Ibidem, pp 153-154 1201 Ibidem, p 161 1202 Ibidem, p 162 1203 Ibidem, p 168 1204 Ibidem, p 215 172 la grai, năprasnic, la chip întunecos ”1205 O înfrățire titanescă ce își află arhetipul în prietenia dintre Ghilgameș și Enkidu Reprezentativă pentru demonismul lui Alecsandri este balada Grui-Sînger, în care poetul clasicismelor mediteraneene își exersează pana pe tărîmul romantismului negru Chiar din începutul baladei, Alecsandri creionează un anti-pastel în culori tari, violente, necesare în redarea stării patologice a protagonistului: „În cea pădure veche, grozavă, infernală,/Cărarea-i încâlcita și umbra e mortala,/Și arbori, stânci, prapastii și oricare faptura/Iau forme urieșe prin negura cea sura,/Aspecturi fioroase de pajuri, de balauri,/De zmei culcați pe dâmburi, de șerpi ascunși în găuri”1206 La 1875 demonismul lui Alecsandri nu depășea, așadar, recuzita naiv-folclorizantă a pașoptiștilor, receptând și influența spectacolelor de teroare (Mordspektakel) din secolul al XVII-lea Mai mult, el absoarbe cu un apetit suspect macabrul și terifiantul caracteristice unor poeți de anvergură minoră: „În funduri de prăpastii se bat mereu de maluri/Șiroaie care poarta cadavre pe-a lor maluri” Detaliul naturalist cu care poetul surprinde „o crâncenă urgie de sânge”, ușurința cu care urechea sa percepe „o surdă lovitură, un vaiet de durere” ori „urlete hidoase/De lupi ce vin să-mparte a victimelor oase”, nu face decât să sporească impresia de satanism facil, primitiv, impresie ce culminează cu stop-cadrul unei „arătări” proțăpite pe vârful unui munte, expunându-se în „dreptul lunei cu-o bardă groasă-n mâna /Și până-n ziuă urlă dulăii de la stână”1207 Sondarea psihologiei paricidului ar fi oricum inutilă, întrucât „zadarnic! el e arma puterii infernale!” Fatalitatea aceasta, reconfortantă pentru autor, împrumută tablourilor sale Stimmung-ul bolintinean al mecanicii sufletești și al împietririi teatrale a peisajului: „E ora de mistere, de groapa și de șoapte/Când trec fiori în aer și demoni roși în noapte”1208' Blestemul tatălui muribund nu are nici el forță și, în general, Alecsandri nu poate atinge în nici un fel tragismul shakespearian din Grue Sânger, dramă în versuri aparținând lui Eminescu Nu mai puțin descurajatoare este la Alecsandri abordarea lexicală și stilistică a unei scrieri pe această temă, efectul scontat fiind risipit în bună măsură de contrastul prea acut între registrul arhaic și cel neologic sau de prezența excesivă a retoricii auctoriale, de prea vădită factură didacticistă Moralizarea (virtute instruere animos), de altfel, se manifestă ca un reflex necondiționat al artistului față de evenimentul tratat în poezia sa epică • Spiritul militarist exortativ-glorificator, pe care îl va manifesta și Eminescu în Ce-ți doresc eu ție, dulce Românie!, se face remarcat încă în pateticul Marș revoluționar al lui Ion Catina: „Însă patria ne cere,/Printr-un țipăt de durere,/Decât viața-ndelungată/În robie rușinată/Cu arma-n mână să pierim!” Concluzia este una radicală, în linia patriotismului romantic inflexibil, tradusă „în revoluționarism și poză damnată”1209 1210: „Dulceapentru libertate/Un mormânt a câștiga”11 • Din aceeași familie entuziastă face parte și Andrei Mureșanu cu al său Un răsunet din 1848 Mesajul liric al poetului transilvănean este codat într-un sistem mai erudit, cu referințe istorice naționale destinate să sprijine exemplaritatea atitudinii combative: „Priviți mărețe umbre: Mihai, Ștefan, Corvine,/Româna națiune, ai voștri strănepoți,/Cu brațele armate, cu focul vostru-n vine,/ > strigă toți!” Sacrificiul cerut va fi însă la fel de drastic ca în cazul lui Catina: „Murim mai bine-n luptă, cu glorie deplină,/Decît să fim sclavi iarăși în vechiul nost' pământ!”1211 Problematica geniului, considerată din perspectiva prometeic-apolinică, creatoare de cosmos și emulație artistică, este prezentă la un poet minor cum a fost Constantin D Aricescu 1205 V Alecsandri, op cit , p 218 1206 Ibidem, p 229 1207 Ibidem, p 230 1208 Ibidem, p 232 1209 Ibidem, p 292 1210 Ion Catina, în Antologia poeziei românești de la începuturi pînă astăzi, vol I, p 240 1211 Andrei Mureșanu, în Antologia poeziei romînești de la începuturi pînă astăzi, vol I, p 243 173 În Visul artistului acesta are viziunea unei triade prometeice compusa din „artist, poet și muzi” triadă căreia îi este destinată — in divinis - cununa muceniciei în lupta de răspândire a „focului sacru” al artei: „Un soare e artistul, căci viată dă la toate;/E creator, căci oameni și lumi din haos scoate /Artist, poet și muzic, ei sunt trei Prometei/Ce fură focul sacru din ceruri, de la zei,/Și îl împrăștie-n lume cu chiar martirul lor”1212 Postpatruzecioptiștii, deși temperamente melancolice, chiar abulice pe alocuri, sunt capabili de explozii energetice, cele mai multe tot în linia combativ-patriotica a patruzecioptiștilor Un Alexandru Sihlcanu, bunaoara, se dovedește — în concepția lui G Calinescu1213 — byronian în volumul sau de versuri din 1857, intitulat, în filiație lamartiniana însă, Armonii intime Poetul arborează în poezia La patrie o atitudine paseistă doar pentru a oferi o mostră de curaj generației sale: „Fii ai României, frații mei de sârge,/Răscodtl cenușa vetrei strămoșești,/Și văpaia slavei din trecut va-ncinge/Inimile noastre mari și bărbătești ”1214 Același critic era de parere ca „Sihleanu aduce în poezie un temperament sangvin, furtunos, aristocratic și barbar totdeodata Poetul se simte bine catre piscuri și solitudini, în natura abruptă, fioroasa”1215 Radu Ionescu, însă, în culegerea sa de versuri Cânturi intime, din 1854, se arată mult mai devorat de demonul întrebarilor și îndoielilor chinuitoare Cu toate ca titlul carții promite sonatine gracile pe portativul intimitații, conținutul ei dezvaluie o conștiința sfâșiata de coșmarul unei „nopți de teroare” (Nopturnă)1216, în luptă strânsă cu Geniul Abisului: „Cu mintea sfâșiată de-o neagră cugetare / ]/Cădeam pierdut în haos de negre îndoin/i ”1217 Demonismul manfredian se împletește cu orgoliul gândirii contestatare, caracteristica aceluiași personaj byronian: „Prin vasta-mi cugetare eu sunt un creator /Cu dânsa opresc norii și-a stelelor mulțime,/Le umplu de ființe și sfera le-o măsor ”1218 Blestemul geniului abisal consta în degradarea harului sub presiunea suferinței provocate de o societate meschină Angoasa pre-existențialista patrunde pe scena poetica și naște un demonism al lipsei de sens spiritual: „Și geniu și foc sacru, ce-mi fură de sus date,/De multe suferințe sau stins, m-au părăsit /[ ]/Și-n lume și în ceruri m-apasă o tăcere;/Asupră-mi Infinitul, subt mine un Abis!”1219 Iată de ce auzul revoltatului percepe sunetele învârtejite a Două lire în univers, uraganul lirei naturii și ieremiada lirei Lumii: „Natura pare-ntreagă o mare-nfuriată/În care valuri surde se luptă încruntat,/ Ș-izbește cu furoare în stânca cea spumată/Ce cade cu răzgomot subt valu-nfuriat /Răsună în natură o voce care geme,/Și-aleargă însoțită de țipete, blesteme,/D-accentele durerei, de plângeri tot amare,/Injurii, maledicții, fatale disperări;/Strigarea suferinței ajunsă-n desperare/Și plângeri însoțite de negre defăimări ”1220 Afectarea demonica și gestul oarecum teatral-blasfemiator l-au determinat pe George Călinescu să vorbească în cazul lui Radu Ionescu de „un romantism negru delirant”1221, expresie a beției de cuvinte care se straduiește din rasputeri sa transmita o viziune gotica, sepulcrală asupra lumii Mai mult decât simpla poza, dilema metafizica a poetului prevestește acel Gott ist tot al lui Nietzsche, imposibilitatea producerii hierofaniei 1212 Ibidem, p 245 1213 G Câlinescu, op cit , p 127 1214 A Sihleanu, în Antologia poeziei românești de la începuturi pînă astăzi, vol I, p 254 1215 G Câlinescu, op cit , p 127 1216 Radu Ionescu, Scrieri alese, ediție îngrijită de Dumitru Bâlâeț, Editura Minerva, București, București, 1974, p 15 1217 Ibidem, p 4 1218 R Ionescu, op cit , p 6 1219 Ibidem, pp 7-8 1220 Ibidem, p 29 1221 G Câlinescu, op cit , p 133 174 Initimist și sentimental se vădește a fi Alexandru Depărățeanu chiar din titlul volumului său din 1861, Doruri și amoruri Sentimentalismul liricii sale gravitează cu predilecție în jurul unui eros demonizat, căci curtezana postpașoptiștilor este un vampir care, o dată cu deliciile oferite, soarbe și forța vitală a amantului De aici și excesul de vopsea neagră turnat peste tabloul iubitei: „Femeie! cu ochi negri, cu neagra capilura,/Cu negre și lungi gene și val negru-mpregiur,/Tu semeni, bela, nopții, dar nopții cei obscura,/Ce-ascunde crime negre, sub valul ei obscur” (La o tenebroasă)1222 1223 Conflictul între amor și înțelepciune reflectat în ochii încercănați și insondabili ai unei femme fatale va fi exploatat și de Eminescu Depărățeanu se mulțumește să expună, cam schematic, conflictul dintre „casta Minerva” și infidela Venus, fără să sondeze în adâncime iubirea abisală: „Din creierii lui Joe nascu casta Minerra,/Iar Venus, din oceanulperfid și lrcorslarl!'vrri • Mesajul liric al lui Bogdan Petriceicu Hasdeu s-ar dori acela al unui om revoltat, după cum însuși anunță în prefața la volumul Poezie din 1877 Autorul dezvăluie — cel puțin în intenție — „o anatomie a suferințelor” sale, încurajat de faptul că unii cititori preferă „sumbra și violenta pictură a lui Caravaggio, în care vezi numai oase și mușchi” Titanismul acestei lirici ar avea ca punct de rezistență impetuozitatea temperamentală a scriitorului îmbinată cu o estetică anticalofilă — opusul tratatului pierdut al lui Aristotel, Despre frumos (np waLkovȘ) -, transcrisă fără menajamente: „Geniul imperios al inspirațiunii mele poetice ofera aspra idee sub o forma dura” Demersul artistic, dorit revoluționar, se va dovedi totuși a fi de extracție pașoptistă, căci unul din scopurile lui mărturisite ar fi explicarea „țâțânilor sociale”1224 ale harului poetic În concepția acestui romantic irepresibil, Adevăratul poet beneficiază de origine divină, dar menirea lui este să parcurgă toate etapele râsul-plânsului terestru: „Cazut din sfera de lumini nestinse,/Trântit în glodul patimii lumești,/Poetul râde-n amarâte plânse/Sau geme el în hohote dracești!”1225 Simbolul preferat al poetului, revelator pentru dârzenia sa titanică, este Bradul, copacul care înfruntă urgia elementelor dezlănțuite, în pofida fragilității sale, și care, - precum Leibniz se pronunța pentru căutarea perpetuă a adevărului, în locul unei revelații definitive - nu poate supraviețui în afara luptei: „O Pădăciră de colos/Și-a sfredeli în stânca/Și de pe stânca maiestos/Mai sfredelește îrcă!||[ i]||De-arfi sa-i dați în vai adânci/ Odihna desmierdată,/Răpirdu-i viscole și stânci/L-ați omorî pe data!”1226 Poetul nu va rezista prea mult pe aceste culmi deoarece, așa cum observa Șerban Cioculescu, el „manifestă predilecție pentru zugrăvirea teratologiei, în care viziunea plastică e covârșită de intenția moralistului”1227 Complotul bubei_dezvoltă imagini miltoniene împinse până la trivialul hugolian ori baudelairian; mai întâi, Hasdeu își așează infernul de leprozerie „pe-o râpa de șerpi îmbalata,/Pe-o bezna cu fundul de iad”, după care se dezlănțuie într-un „sarcasm infernal”, invitându-și lectorul să privească o „icoana grozava”: „Tot bube, pocnind de otrava;/Pe brațe, pe coapse, pe frunți;/Otrepuri, de mult închegate,/Lipite pe rani destupate,/Ca niște oribile punți!”1228 Așa se face că poetul nu poate depăși un demonism dominat de o estetică a urâtului, definită de categoriile grozavului și ale oribilului Cât despre Sturm und Drang-ul identificat de Tudor Vianu în poezia lui Hasdeu, acesta este vizibil în chiar titlul culegerii de versuri din 1897, Sarcasm și ideal ; antiteza teribilistă va conduce cel mai adesea la „sarcasmul trivial”1229 1230 Colțuroasă și — în tradiție prozodică pașoptistă — bine ritmată totodată, ars poetica hasdeiană rămâne o ars pristina — un primitivism bine calculat: „O poezie neagra, o poezie dura,/O poezie de granit,/Mișcata de teroare și palpitând de ura,/Ca vocea ragușita pe patul de tortura,/Când o silaba spune un chin nemarginit!”1270 Coborând „în beciurile minții 1222 Alexandru Depârâțeanu, Scrieri, Ediție îngrijită de Dumitru Bâlâeț, Editura Minerva, București, 1980, p 68 1223 Ibidem, p 46 1224 B P Hasdeu, Pagini alese, Editura Tineretului, București, 1968, p 59 1225 Ibidem, p 62 1226 B P Hasdeu, op cit , p 63 1227 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu, op cit , p 127 1228 B P Hasdeu, op cit , p 65 1229 Ibidem, Dorul, p 77 1230 Ibidem, Viersul, p 85 175 omenești”1231, poetul se întoarce cu mesajul de forță al unei inspirații masive și energice, nesusținută, însă, de mijloace artistice corespunzătoare Mihai Eminescu realizează o surprinzătoare sinteză mito-poetică și filosofică, la numai douăzeci și unu de ani, în poemul de anvergură epică Memento Mori Spunem surprinzătoare întrucât geniul eminescian a reușit foarte devreme să înfăptuiască simbioza dintre un fond filosofic extrem de pretențios și o formă de versificație maiestuoasă, bazată pe o încărcătură a limbajului barocă, dar perfect funcțională prin capacitatea ei de plasticizare Explorator al unei Colchide onirice — „Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur”’12'2 -, spațiu al angelității thanatice spre care va tânji și prințul din Povestea magului călător în stele, poetul își lasă imaginația să plutească „pe-a visarii lucii valuri” De la bun început se face simțit același regret din Epigonii după ardența idealului estetic al unei epoci revolute; geniul, pentru a rezista la opacitatea prezentului, trebuie să se lase pradă lui Hypnos, în al cărui regat se pătrunde pe poarta melosului Numai lira tracului Orfeu mai poate anihila „posomorâtul basmu” despre „veacurile negre” ale istoriei contaminate fără speranță de tenacitatea răului Pătrunderea pe sub „arcurile negre” ale grandioasei porți „de la templul unde secolii se torc ”, coincide cu înfăptuirea sintoniei interioare, ca un preambul autoscopic la expediția temporală: „Ascultând cu adâncime glasul gândurilor mele,/Uriașa roată-a vremei înapoi eu o întorc” Ceea ce Mircea Eliade denumea „diversitatea experienței religioase a Timpului”1233 fusese experimentat de Eminescu sub forma neomogenității calitative a Timpului „Personajul eminescian cu pecete demonică — scria Zoe Dumitrescu-Bușulenga -, rod al interdicțiilor în cunoaștere, pătrunde în domă printr-un fel de transgresare care produce conturbări”1234 În domă va pătrunde și titanul ce pune în mișcare o time machine cu ajutorul căreia poate contempla „codrii de secoli, oceane de popoare”, palier omnitemporal unde „icoanele-s în luptă”; și dacă aceeași voce critică detecta „o adevărată arhitectonică a cosmosului”, rezultat al strădaniei poetului de „a cosmiciza spațiul” cu ajutorul unei facultăți „gestaltiste”1235, o facultate similară se exercită și atunci când este vorba de ordonarea viziunilor temporale Dovadă a cerebralității imaginarului eminescian este regăsirea în preistorie a Magului, care „scrie pe o piatră strâmbe semne/Să nu poat-a le-nțelege lungul secolilor curs”1236 Sub semnul cugetării trăiește „prin dumbrăvile răcori” și Semiramida, stăpână a unei urbe gigantice: „Babilon, cetate mândră cât o țara, o cetate/Cu muri lungi cât patru zile, cu o mare de palate” Într-un spațiu a cărui întindere este posibil de măsurat doar cu unități temporale și gândirea femeii de geniu se cuvine a fi redată printr-o hiperbolă de substanță acvatică: „Cum o mare se frământă, pe când vânturi o rascoala” O altă ipostază a puterii din Asia antică este Sardanapal, Cezarul asociat cu mitul solar al regalității: „Din portalele-i de aur ca un soare răsărea”1237; maiestatea sa, însă, este atrofiată de influența malefică a arfelor ce „cugetă mite”, îmbătând luciditatea cuceritorilor cu „a cîntării flori uimite” Fantoma somnoroasei Ninive stă mărturie peste secole pentru epuizarea dominației asiatice într-o cogitație orfică Peste peisajul dezolat al deșertului plutește numai „blînda jale („ stillen Trauer”) a geniului romantic, în care Schopenhauer vedea noblețea de caracter, jale pricinuită de o acută „receptivitate la atmosferă (la Stimmung)”1238 VII 1 Egiptul - titanismul arhitectonic 1231 1232 1233 1234 1235 1236 1237 1238 Shelley, op cit , p 386 Mihai Eminescu, Poezii, Editura de stat pentru literatura și arta, București, 1958, p 269 Mircea Eliade, Sacrul și profanul, Editura Humanitas, București, 1992, p 16 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Eminescu - Cultură și Creație, Editura Eminescu, București, 1976; p 78 Ibidem, p 62 M Eminescu, op cit , p 270 Ibidem, p 271 Z D Bușulenga, op cit , p 116 176 Chipul stravechi al Egiptului se întrevede doar în undele Nilului, „înecat în vecinici visuri”, caci și neamul faraonilor cazuse în hybris prin trufia arhitectonica a Memphisului: „Sunt gândiri arhitectonici de-o grozavă măreție,/Au zidit munte pe munte în antica lui trufie” Titanismul zidirii este atât de frapant, încât orașul pare ieșit „din visările pustiei”, „ca un vis al mării sfinte, reflectat de cerul cald,/Ș-aruncat în depărtare” Vocația constructiva a acestui popor genial este pe masura modelarii geologiei de catre divinitate: „Acolo se ridic trufașe/Și eterne ca și moartea piramidele-uriașe” Dar zidirea în piatră nu echivalează cu zidirea în suflet - acesta este motivul pentru care și Egiptul se vede condamnat la iluzoriu și neesențial Avatar al poetului, faraonul-mag intră în geometria piramidei ca să privească „peste-al vremurilor vad”, cautând „al vieței înțeles nedezlegat” Poporul și Cezarul-geniu stau fața în fața —anticipare a situației conflictuale din Împărat și proletar -, individualitați antagonice și inseparabile - precum în gândirea istorică de factură romantică a lui Michelet -, doritoare a-și transmite ființa în eternitate: „Astfel pe-unde de popoară/Umbra gândurilor regii se aruncă-ntunecat”1239 Într-o lume ale cărei componente sunt supradimensionate — trestiile par în lumina lunii „snopuri giganteci de lungi sulițe de-argint” — visul este atotstapânitor; se vorbește astfel de „ale piramidei visuri”, de undele care „visează spume” și de un întreg „șir de visuri ce te mint” Visul poate înseamna discontinuitate și pasiune necontrolata, de aceea „Piramidele, din creștet, aiurind și jalnic sună;/Și sălbatic se plâng regii în giganticul mormânt”, de aceea „Magul, gard al răzbunării, a citit semnul întors,/Ș-atunci vântul ridicat-a tot nisipul din pustiuri,/Astupînd cu dânsu-orașe, ca gigantice sicriuri”1240 Magul îndeplinește aici funcția de preot-astrolog, cititor al balanței la capetele careia se afla pacatul și virtutea, și servește poetului drept „telescop imaginativ îndreptat catre lumea interspațiilor și a originelor”1241 Ca o consecința a descântecului pronunțat de mag, uraganul „aleargă pân' ce caii lui îi crapă -/ Și în Nil numai pustiul nisipișul și-l adapă”; Egiptul devine un wasteland: „Memphis, Theba, țara-ntreagă coperită-i de ruine”, „străbătut sălbatec” de „mari familii beduine” Peste toata aceasta dezolare post-civilizatorică plutește o luna de argint, a carei imagine reflectata în ape este tulburata de pasul lent al unui flamingo roșu Psyche planeaza deasupra peisajului funebru visând „toat-istoria străveche”, într-un efort de anticipare a viitorului Natura însași îndeplinește o funcție profetica, întrucât poetul foreaza în trecut nu din obstinație paseista, ci din dorința de a înțelege mesajele viitorului Trecutul, deși abscons, traiește cu frenezie mai ales pe durata nopții când „Memphis se ridică, argintos gând al pustiei”; relieful, în imuabilitatea sa milenară, este dotat cu memorie, iar sincroniei diurne i se suprapune o diacronie nocturna Istoria se salveaza în basm, iar basmul „ despre-orașul care iese din pustiile de jele” prinde viața ori de câte ori este invocat cu pioșenie: „Din pământ și de sub mare, s-aud sunete ce cresc /Marea-n fund clopote are, care sună-n orice noapte,/Nilu-n fund grădine are, pomi cu mere de-aur coapte” Aruncând o singura privire „sus în curțile din Memphis” înțelegem de ce Edgar Papu îl socotea pe Eminescu „cel mai mare poet al depărtării pe care l-a dat omenirea”1242; descriind aceasta departare ca pe „un imens ansamblu de structuri vizuale, auditive, termice și motrice”, de o concretețe care refuza vidul, capabila sa deruleze sub ochii cititorului „o țesatura vie și bogata de plinuri”1243 În acest continuum al depărtării spațio-temporale visul geniului este singurul capabil să genereze fisura ce face posibilă deschiderea pe verticala ca o „posibilitate de transcendența”1244 VII 2 Ierusalimul și Grecia antică - instantanee orfice ale luxurianței Evocarea „miticului Ierusalim” este înfaptuita de Eminescu în termenii unui vitalism de o energie debordanta Funcția imaginativa a privirii poetului distinge „câmpii verzii Palestine”, „vii cu 1239 M Eminescu, op cit , p 272 1240 Ibidem, p 273 1241 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, Iași, 1979, p 50 1242 Ibidem, p 46 1243 Ibidem, p 54 1244 M Eliade, op cit , p 26 177 struguri de-aur”, „codrii de maslin” printre „lunci de dafin verde”1245 Vocația arhitectonică eminesciană se face simțită când sunt descrise „columnele înalte” și „marmura în arcuri”, sub a căror apăsare David își expiază păcatul „zdrobind arfa-i sunatoare” - unealtă a seducției demonice, în cazul său Nu regelui psalmist îi va fi acordat primatul demnității istorice, ci lui Solomon, „poetul- rege”, cel care se folosește de instrumentul mai complex al lirei pentru a face să răsune „o psalmodica gândire” El, în calitatea sa de geniu al numinosului, „moaie-n sunetele sfinte degetele-i de profet”, având căderea de a-l cânta pe „Împaratul în hlamida de lumina”; măiestria sa artistică o covârșește în asemenea măsură pe cea sapiențială, încât soarele își întrerupe itinerariul ceresc, subjugat de perfecțiunea melosului Cântul se demonizează în momentul în care prioritar devine erosul mundan, în defavoarea celui celest O singură clipă lasă regele „gândul lui sa cada” și amorul, una din măștile ispititoare ale lui Belzebut, îl determină să dea „lirei alt acord” Laicizarea artei conduce, apoi, la instabilitate civilizatorică Thanatofilia lui Eminescu, de care vorbește S Paleologu-Matta1246, se manifestă în contemplarea aneantizării efortului uman și în studierea raportului conflictual dintre civilizație și artă Așa se face că lira glorioasă a lui Solomon devine o „arfa tremuratoare” în timp ce „muri se naruie și cad”, iar soarele, cândva fermecat de talentul cântărețului, privește acum „galben peste-a morții lunga drama”1247 Hotărârea poetului de a duce cataclismul până la ultimele lui consecințe este irevocabilă; vom vedea astfel cum „pe Sion templul se sparge”, falnicii cedri se prăbușesc din vârful munților și, unic element al verticalității, „În pustiu se nalța-n soare desfrunziții palmieri” Cicluri vitale se dezagregă pentru a face loc unor noi splendori civilizatorice, care și ele sunt urmărite de o moira necruțătoare, căci „Memento mori este poemul morții succesive a civilizațiilor — aprecia Tudor Vianu -, și melancolia meditației îl face pe poet să asculte cîntecul de jale al universului în cădere”1248 Pentru a cânta sublimitățile Greciei poetul are nevoie de o liră care să sintetizeze glasul tuturor elementelor: „O, lasați sa moi în ape oceanici a mea lira!/Sa-mbrac sunetele-i dalbe cu a undelor zâmbire,/Cu-ale stelelor icoane, cu a cerului azur” Grecia, patria clasicismului antic, este o reușită sinteză peisagistică, încununată de „templele multicoloane”, simbol al creației unui popor ut deus in terra Tara armoniei și a echilibrului s-a născut, asemenea lui Venus, din apele mării și reprezintă, de facto, alternativa terestră a Câmpiilor Elizee protejată de valurile materne ale Thalassei; valurile reflectă și, mai mult, viseaza țărmurile ieșite din adâncuri, susținând printr-un delir oniric acele incredibile „întinsori de codri negri rupți de râuri sclipitoare”1249 Corpurile statuare ale nimfelor sclipesc din „verdea noapte dumbravană', ca niște mesageri de bucurie — „fructul marii de omat”1250 — ai imensității acvatice împresurătoare și deținând funcții apotropaice Granițele acestui paradis winckelmannian „cu vai de mite” constituie o sphairos empedocliană ce emană sonurile perfecțiunii: „Glasul lumei, glasul marei se-mpreuna-n infinit” Desăvârșirea este asociată unei abundențe vegetale pe care imaginația poetului o atribuie vârstei de aur: „Și în valuri verzi de grâne îmbla vaile adânci”, „Codrii aiureaza negri sub a stelelor povara”; iar sentimentul de beatitudine a întregii creații atinge apogeul în momentele când „rasuna-n noaptea lumei cântul marii blând și mat” Tot în limbajul filosofico-poetic al lui Empedocle philia se află în raport dialectic — în sens vechi grecesc — cu neikos, ceea duce la sfărâmarea euritmiei universale în vederea unei palingeneze viitoare Rezonanțele platonico-pitagoreice sunt tulburate de cugetatorul din „camera îngusta”, a cărui gândire e în doliu; strădania comună cu cea a savantului din Scrisoarea I, aceea de „gramadi” lumea într-un singur semn — artă pe care se pare că n-o stăpânește în profunzime decât magul din Povestea magului călător în stele —este zădărnicită de chiar lipsa de încredere a celui care dorește să contragă totul într-o cifră Cugetătorul acesta e un epigon sceptic de care își râde până și umbra lui, un raționalist ce nu posedă magia infailibilă a lui Dionis de a penetra „opacitatea 1245 M Eminescu, op cit , p 274 1246 S Paleologu-Matta, Eminescu și abisul ontologic, Editura Științifică, București, 1994, p 114 1247 M Eminescu, op cit, p 275 1248 T Vianu, Mihai Eminescu, Editura Junimea, Iași, 1974, p 122 1249 M Eminescu, op cit , p 276 1250 M Eminescu, op cit , p 277 178 semantică”1251 a derulării temporale Mai roditor se dovedește „orbul sculptor”, artist al cugetării capabil să „îmmoaie cu gândirea-i temerară/Piatra rece”; plastica aceasta verifica, însă, teoria burckhardtian-nietszcheiană, dacă ținem cont că Pygmalionul nevăzător creează o Galateea dolorosa „mută-n cruda ei simțire -/O durere-ncremenită printre secolii ce trec”1252 Este semnul revelării substanței de adâncime a lumii, anume durerea și moartea Nicicând nu va fi însă cotropit Eminescu de invazia urâtului, de dimensiunile dezastrului În aceasta rezidă, de altfel, eroismul sufletului care pătrunde în adâncime culisele unui theatrum mundi pervertit, dar găsește forța de a imagina mereu alte itinerarii umanizatoare Și să nu uităm că deși existența artistică a poetului a fost de scurtă durată, viziunile sale preromantic-catastrofiste asupra istoriei sunt caracteristice primei perioade de creație, ulterior scriitorul îndreptându-și atenția către detaliul semnificativ și către valențele semantice și ontice ale erosului Al treilea vestitor al tragismului subiacent al Greciei antice este un Orfeu cu glasul „stins de-aripa desperarii”; aflat în delir „lânga marea-ntunecata”, el „ochiu-ntunecos și-ntoarce și-l arunca aiurind” în timp ce la picioare — simbol al înfrângerii — îi stă „arfa sfărâmată” Congruența dintre melosul său și cel al naturii este sfărâmată, întrucât stelele și oglinda lor, marea, nu-i mai spun nimic, iar vîntul și undele îl înșeală și îl mint Și, deoarece „ceea ce este oglindit devine oglindă”1253 -suprafață ambiguă ce nu permite disocierea între profunzime și superficialitate - fostul „demiurg de tip pitagoreic” transmite posterității doar „gestul sau amar-titanic”1254 de aruncare a arfei în mare, dintr-un „sentiment înnebunitor de precaritate”1255 Gestul său probează refuzul geniului muzical de a se lăsa complet demonizat, nerenunțarea la idealul antic de musik'e, deoarece azvârlirea arfei „în caos”, în departarea-fiara de care vorbea Edgar Papu, ar fi declanșat o surpare terifiantă: arfa „de cântări umflată” ar fi tras lumea „de-al ei sunet atârnată' într-o „migrație eternă”, dimpreună cu „caravane de sori regii, cârduri lungi de blonde lune/Și popoarele de stele, universu-n rugăciune” Pentru gregaritatea formațiunilor universale, acesta ar fi fost primul semn al declanșării apocalipsei: alte „colonii de lumi pierdute” urmau să izvorască din „sure văi de caos”, atrase și ele în mod „tainic” de aceeași „magică durere”, „cu-a lor roiuri luminoase dup-o lume în cadere” Or, magul sunetelor cunoaște viața de roi — folosind o formulă a lui Thomas Mann — a planetelor și preferă să cufunde durerea universală, adânc resimțită de sufletul său multicord, în regatul neptunic, unde „eterna-i murmuire” poate ademeni „toat-a Greciei gândire” „Sublima durere” a arfei are puterea de a umple „halele oceanici cu cântările-i de-amar”, Mediterana devenind un ecran imens pe care este proiectată „în imagini de talazuri” căderea Greciei, iar între mediul acvatic și cel terestru se instituie, la modul nostalgic, acel erotomorfism pe care-l identificase Edgar Papu cu privire la componentele peisajului din poezia eminesciană Dar, la fel ca în cazul poemului Povestea magului , Eminescu schimbă brusc direcția de până atunci a „recitativului”, întrebându-se dacă „nu trăim pe-o lume ce pe nesimțite cade” căci, iată, noaptea se aude „armonia din pleiade”, „Oceanele-nfinirei o cîntare-mi par c-ascult” și lumea pare „pătrunsă de-o durere lunga, vana” Căderea este, bineînțeles, raportată la pierderea vitalității spirituale, la epuizarea morală, moralitatea vizată de poet referindu-se mai cu seamă la capacitatea sacrificiului pentru un ideal autentic Deși eterul vibrează de o „suspinare-aeriană”, modelul cosmologic pitagorico-platonician ar putea fi - luând în considerare opinia Ioanei Em Petrescu -uzurpat de curgerea continuă a planetelor, intuită de Kant, și atunci Orfeu, cuprins de un „titanism al depărtării”1256 1257, și-ar fi putut arunca arfa în vidul cosmic Supoziția din final, „poate că în văi de caos ne-am pierdut de mult de mult”25, echivalează cu o tristă abolire a sensurilor ontice, o plutire în derivă ce coincide, în mod semnificativ, cu extincția orfico-pitagoreică a Greciei antice 1251 Mircea Eliade, Istoria credințelor și ideilor religioase, vol I, Editura Universitas, Chișinau, 1992, p 5 1252 M Eminescu, op cit , p 279 1253 Gustav Rene Hocke, Lumea ca labirint, Editura Meridiane, București, 1973, p 29 1254 E Papu, op cit , pp 56-57 1255 Ibidem, p 57 1256 Ibidem, p 58 1257 M Eminescu, op cit , p 280 179 VII 3 Roma imperială - purificarea ignică Nota pesimistă din finalul episodului grec este atenuată de ipostaza de Atlas incandescent al unui [ s n ] „mândru soare” ce „c-o rază de gândire ține lumi ca să nu zboare” Acesta este astrul-sfinx1258 care prin lumina-gândire disciplineaza lumile „să nu cadă-n infinit”; lumi venite din haos („de-unde turburi au ieșit”) și înca neeliberate de instinctul dezordinii: „Zvârcolindu-se aleargă turburate și rebele/Și să frângă-ar vrea puterea ce la farmăcă pre ele” Reflectând la haosul „brownian” spre care tind planetele, „vecinicia cea bătrână”, personificare a unei Ur-Mutter temporale, „mii de ani cugetă-n mite la enigma încâlcită” a legitații spațiale Alternativa neprevazuta de Leibniz, timpul gândește în reprezentări mitice asupra spațiului pentru ca, din „sucul tot de-nțelepciune”, sa „zidească-un uriaș popor de regi” Aceasta uvertura cronotopica este destinata deificarii genezei unui neam sortit sa prescrie legile de evoluție ale întregii umanitați Roma e matricea originara a unor oameni-zei, întrucât „gânduri mari ca sori-n caos e puternica-i gândire”, iar spusele ei sunt menite eternitații De aceea popoarele își îndreapta catre ea, mântuitoare universala, „a lor suflete mărețe,/A lor fapte seculare, uriașele lor viețe” Un șir de metonimii hiperbolizante descrie și justifica dominația Romei pâna și asupra marilor „vuinde-n adormire” Împarații au „fruntea-ncinsă în luceferi”, semn al iluminarii spirituale maxime, pe când „vorba lor era o rază”, cuvintele având forța creatoare a Cuvântului primordial Superbia cesarica („Cesarii-mpart pământul în Senatul cel de regi”) face loc, însă, curând conflictului dintre Învingator și poporul ce „vuiește surd”, „Cum a mărei glasuri multe se repetă, gem și fug”1259, dintre cuceritor și regii detronați, siliți sa traga în jugul carului triumfal De la andante se trece direct la espressivo, calmul impunator, dar tiranic al cezarilor stârnind furia demențiala a mulțimii: „Roma arde și furtuna chiuind în ea se scaldă” Pentru a reda mai pregnant violența cu care flăcările mistuie capitala lumii, poetul transferă elementului ignic epitete acvatice, efectul creat fiind unul de diluviu incandescent: „Și frământă-n valuri roșii marea turbure și caldă/Și aruncă-n loc de spume nori de fum, scântei și vânt;/Și în nunta ei grozavă turnuri negre ea aprinde/Și făcliile-uriașe cătră stele le întinde /Evul arde — Roma este oceanicu-i mormânt” Precum în viziunile apocaliptice ale presocraticilor, lumea sfârșește printr-o combustie purificatoare — cununie orgiac-incandescentă, aici -, însă Eminescu integrează ciclurile cosmice în diacronia temporală, transformându-le în cicluri istorice Cu prabușirea romanilor ia sfârșit un ev, dar elanul umanitații se continua revigorat pe axa cronologică, în timp ce gândirea divină — Ideea — parcurge itinerariul trifazic hegelian, fara sa reușeasca sa atinga treapta sintezei supreme La originea pârjolirii Romei sta însa piromania lui Nero, demonul-poet ce își stimuleaza inspirația firava cu „valuri mari de fum și jar” Pentru împărat arta reprezintă doar o altă formă de manifestare a puterii, operele intrând de-a valma într-o ordine imanentă „Demonul eminescian — consideră Ioana Em Petrescu - suferă de pierderea conștiinței atemporalitații Demonia ia naștere din caderea sub legea eroziunii, căci timpul înseamnă îndepărtare de privirea inocentă a începuturilor Într-un cuvînt, demonul descoperă timpul ca un rău fundamental, pe care va încerca să-l corecteze fie prin negarea existenței, fie prin crearea de universuri compensative (prin poezie, acțiune sau iubire)”1260 Deși dezastrul atinge proporții cosmice — „Norii sunt o spuză-n ceruri și prin ei topite stele” rolul lui Nero ramâne totuși unul secundar caci, precizeaza poetul, cântarețul încoronat nu face decât sa intoneze „cântul Troiei funerar” O ironie nemiloasa strabate de sub clocotul urbei titanilor: omul, chiar devenit supra-om datorita excesului voinței de putere, nu-și poate depași condiția de homo ludens, simplu instrument în slujba unui demiurg cinic, așa cum explorarile metafizice ale poetului îl vor identifica și în Demonism sau în ultima variantă de la Andrei Mureșanu VII 4 Paradisul dacic între gigantismul peisagistic și feericul delicat 1258 E Papu, op cit , p 50 1259 M Eminescu, op cit , p 281 1260 Ioana Em, Petrescu, Eminescu Modele cosmologice și viziune poetică, Editura Minerva, București, 1978, p 18 180 Spațiu al excelenței naturiste este țara Dochiei, al cărei palat „din stânce sure” are dimensiuni titaniene, palat ce se confundă cu natura, natură care și ea, la rândul ei, se confundă cu oikumena universului pitagoreic, unde sufletele aștrilor rezonează pe acordurile odei perfecțiunii : „A lui stâlpi-s munți din piatra, a lui streșin-o padure,/A carei copaci se mișca între nouri adânciți” Grădina Dochiei, „o vale nesfîrșita ca pustiile Saharei”, este străbătută de un fluviu fabulos pe care plutesc insule, iar castelul din mijlocul ei conține hale „negre stralucind ca și oțel”1261 1262 1263 unde sunt „paduri de flori, caci mari-sJ'lonle ca salcipletoase” În acest rai al „Daciei veche,-a zeilor Împărăție”^262 luxurianța biosferei și a geologiei excită simțurile umane la maximum Rozele sunt cuprinse în tufe ca „dumbrave-ntunecoase”, viorelele sunt „stele vinete de dimineața”; dimensiunile swiftiene sunt secondate de virtuozități de ecleraj, olfactive și tactile descrise cu o precizie ce creează, prin contrast, efecte iluzioniste gen trompe l'oeil: „Ale rozelor lumine împle stânca cu roșeața” Hiperbolizarea elementelor de decor este completată, apoi, de punerea în evidență a materialelor sclipitoare, având ca rezultat generarea de fastuozități specifice basmelor orientale: „Ale crinilor potire sunt ca urne de argint”, în timp ce „Printre luncile de roze și de flori mândre dumbrave/Zbor gândaci ca pietre scumpe” Pentru ca bogăția cvasi-sinestezică a senzațiilor înregistrate de lector să fie completă, poetul își ascute capacitatea auditivă până la a surprinde sonoritățile universului miniatural: „A lor murmur împle lumea de-un cutremur voluptos”, demonstrând că, pe lângă „un evocator al marelui Neauz, ce învăluie secretele universului”1267, este și un revelator al infinitezimalului Paradisul dacic al lui Eminescu este scăldat în lumină selenară, lumină emanată de la o lună — vizibilă prin crăpăturile de la „streșin-arboroasă” — ce beneficiază de același atribut ca cel din Melancolie, anume regalitatea funebra; această lună ca o „virgina zapada”1264, conducătoarea cortegiului stelar de pe boltă, este vizualizată ca fecioara cu ochi albaștri a romantismului, radiind o lumină argintie ce formează o aură distinctivă în jurul astrului protector al genialității În acest spațiu al mirificului, planul ceresc îl reflectă pe cel pământesc, după o schemă a simetriilor originare, caracteristice vârstei de aur Arhitectonica celestă corespunde firesc celei pământești: regina nopții pătrunde într-un castel susținut de nori în chip de colonadă, luminat de un „diadem de topiți aștri” ce „arde-n blondele ei plete” Confluența dintre real și supra-real, dintre fizic și metafizic nu creează, în vârsta adamică, nici un fel de tensiuni; imponderabila domă cosmică coboară tangențial până la vârfurile domei formate de peisajul organizat a priori: „A ei scari ajung din ceriuri a stâncimei negri colți” Eminescu construiește o dioramă triplană, bizuindu-se pe un joc al reflexiilor, al iluziei favorizate de oglinda fluviului „infinit”, joc ce adâncește tridimensionalitatea peisajului până la a da impresia de echidistanță a tuturor elementelor față de centrul unei sfere: „Pe oglinzile-i marețe, ale stelelor icoane/Umede se nasc în fundu-i printre ape diafane/Cât uitîndu-te în fluviu pari a te uita în ceri” Exuberanța imaginarului eminescian, la momentul acesta, este atât de mare, încât tinde să intensifice imaginile delicate printr-o dedublare a lor: „se pare ca din una și aceeași radacina/Un rai dulce se înalța, sub a stelelor lumina,/Alt rai s-adâncește mândru într-al fluviului fund” (este ceea ce invidiază un poet de la finele secolului al XX-lea, precum George Vulturescu: „Fericit POETUL ROMANTIC/pentru el orice râu este-o oglinda”1265) Oikumena genialității este, totodată, și un perimetru al sfințeniei, „cu scorburi de tamâie” și „cu prund de ambra de-aur”, unde melancolicei flori de tei i se substituie „omatul trandafiriu” al florii de cireș, adunat în „troiene de ninsoare” cu strălucire „roza” Opulența ambientală este cea din Miradoniz, însă fenomenul neo-platonician al izvorârii coincide cu cel din Sara pe deal; reflex al stelelor din tării, „florUe-isvorascpe plaiuri a lor viața de misteruri”, iar peste mirajul vieții incipiente — fenomen des întâlnit la Eminescu — se întind protectoare „mreje lungi diamantine", „rar și diafan țesute de painjeni de smarald” Feericul delicat se află totuși într-o stare de grație ce necesită continue eforturi de camuflare în banalitate; greierii ce „ca orlogii, ragușit prin iarba suna” avertizează tocmai în 1261 M Eminescu, op cit , p 282 1262 Ibidem, p 292 1263 E Papu, op cit , p 51 1264 M Eminescu, op cit , p 283 1265 George Vulturescu, Scrisul agonic, Oameni pe mal, Editura AXA, Botoșani, 1999, p 26 181 legatura cu labilitatea oricarui paradis terestru așezat într-un timp echinoxial — formulare aparținând Ioanei Em Petrescu -, și a carui dislocare ar coincide cu „desprinderea dintr-un spațiu privilegiat și cu uitarea limbajului originar, hieroglific, al poveștii, eresului, ghicitorii”1266 Iată de ce perdeluirea mătăsoasă cuprinde întreaga arie a gradinii Dochiei și chiar frumusețea incredibila a zânei ce transforma „florile focoase” în „giuvaieruri umezite cu luminile adânci” Zeița dacica, Dochia este vazuta și ca o Cosânzeana ce are drept tovaraș în peregrinarile sale o pasăre măiastră cu „pene de păun” și cu calitați orfice: „Când acea pasăre cântă lumea râde-n bucurie”1267 1268 Eminescu, însa, ține sa adauge personajului și elemente ale mitologiei germane și așa se face că frumoasa visătoare devine o variantă carpatin-feminină a celebrului Lohengrin Remorcată de lebedele ce-l vor aduce și pe magul din Povestea magului în insula somniei, Dochia se lasă în voia plutirii onirice către inima unui codru ce dispune de caracteristicile unui topos titanian (un topos atopos), daca ținem seama ca lumina lunii nu mai poate pătrunde printre „trunchii mari și suri/Pân-ajunge de-a lor ramuri în bolți mândre se încurcă/Pân-acopăr cu-aste arcuri fluviul lat și profund” Codrul cu bolta crapata nu aparține mai mult vegetalului decât mineralului edificat, de aceea este comparat cu ossianicele „gotice ruine” Dar peisajul tinde sa devina litografic o data cu abstragerea lui în fantasticul absolut („Prin pădurile de basme trece fluviul cântării”), ocazie cu care cromatica se reduce la nuanțele „bizantine” ale spectrului: auriul și argintiul; culori ale reflexiei, ale oglindirii, ele redau cel mai bine imaginea lacului „gigantic” în care „Curge aurul tot al zilei și îl împle de splendoare,/De poți număra în fundu-i tot argintul adunat” — luminozitatea diurnă, pătrunsă în adâncurile acvatice devine lumina vesperala, argintie În strafundurile râului, care „-n vecinica lui umbră în adânc suspină, cură”, se afla secretul magiei ce apasa asupra codrului Raiul vegetal maschează un altul mai vechi, voievodal-țaranesc, unde natura se găsea sub diriguirea ordonatoare a omului Metamorfozarea regnului superior într-unul inferior a avut loc, pare-se, din cauza unei erori tragice, aceea „a caderii sub legile timpului istoric,- după cum observa Ioana Em Petrescu — a abandonării gândirii mitice în favoarea > sau a gândirii critice, care destramă iluzia cosmosului armonios și transforma numarul sacru — temelia pitagoreică a ordinii cosmice — în cifra lipsita de sens”1269; e doar un motiv pentru care prințesele înveșmântate în portul țarancilor române, cu donițele pe umar, au ajuns sa duca o existența driadica Nesatisfăcut de gigantismul peisagistic de până acum, poetul poartă luntrea trasă de lebede prin mijlocul a ceea ce s-ar putea numi un codru interplanetar, daca ținem seama de faptul ca „Soarele trecând pe codri a lui roată de-aur moale,/Vârfurile verzi de codri le îndoaie-n a lui cale”, mirându-se de „Ce departe e pământul și ce nalți trunchii pădurii” și de neputința sa de a penetra „bolțile groase de frunze”1270 Fluviul-oglindă este, așadar, o apa subterana, deoarece: „Cât de lat să miște-un fluviu ale apei lui revolte,/Arbori de pe mal deasupră-i se ajung în mândre bolte”1271 1272 Importanța oglinzii la Eminescu, și în special a oglinzii de aur, a fost subliniată de Ioana Em Petrescu, în a carei concepție ea constituie un obiect ce „restituie [ ] imaginea lumii în Idee”1 Cel mai adesea, însă, oglinzile acestea sunt ascunse, procesul de reflecție ajungând la apogeu de-abia în timpul nopții Motivul nu este pudoarea excesivă ci temerea față de o amenințare de natură neprecizată, dar pândind în umbră Este conștiința complotului anti-paradiziac, care crispează viziunile eminesciene de factură arcadiană Întinderii acvatice nesfârșite îi corespunde verticalitatea de axis mundi — munte dantesc al purgatoriului — a masivului stâncos ce duce înspre țara zeilor dacici: „Dar cât ține răsăritul se înallă-un munte mare -/El de două ori mai nalt e, decât depărtarea-n soare -/Stâncă urcată pe stâncă, pas cu pas în infinit/Pare-a se urca — iar fruntea-i, cufundată-n înălțime,/Abia marginile-arată în albastra-ntunecime:/Munte 1266 Ioana Em, Petrescu, op cit, p 61 1267 M Eminescu, op cit , p 285 1268 Ibidem, p 286 1269 Ioana Em Petrescu, op cit , p 63 1270 M Eminescu, op cit , p 288 1271 Ibidem, p 287 1272 Ioana Em Petrescu, op cit , p 74 182 jumăiaie-n lume — jumăiaie-n infinit ”1273 Intrarea în aceast mundus subterraneus se face pe poarta destinată numai soarelui și carului său „cu cai arzatori” și lunei ce cu „popoarele de stele iese-n roiuri luminoase” Mitologia arhaic-românească este combinată cu cea grecească, în încercarea de a descrie tărâmul paradisiac al zeilor de dinainte de „punctul de solstițiu”1274, de universalul Gotterdămerung „Zeii Dadei acolo locuiau — poarta solară/În a oamenilor lume scările de stânci coboară -/Și în verdea-ntunecime a pădurilor s-adun” Spre deosebire de tristețea convivilor divini din Odin și poetul, aici zeii încearcă satisfacții cinegetice, îmbărbătați de sunetul pătrunzător al unui „corn de aur” 1275 Simbol al genialității este țara soarelui, unde „Fluturi ard, sclipesc în soare, orbind ochii ce îi vede,/Ca idei scăldate-n aur și-n colori de curcubău” Strălucirea adevărului este atotstăpânitoare într-o Dacie arcadiană, lipsită de tensiunile dorințelor anti-naturale: „Într-o lume fără umbră e a soarelui cetate,/Totul e lumină clară, radioasă voluptate” 1276 Așa se prezintă viziunea eminesciană relativă la „a zeilor Împarație”, vis meliorist al genezei neamului ce înfățișează locul unde „Sufletele mari viteze ale-eroilor Daciei/Dupa moarte vin în șiruri luminoase ce învie -/Vin prin poarta răsăririi care-i poarta de la rai” În felul acesta se poate explica afirmația de nuanță hegeliană a lui Pompiliu Constantinescu, după care „romantismul negației universale din poemele lui [Eminescu n n ] este teza ce-și recheamă antiteza romantismului naționalist”1277 VII 5 Titanomahia - confruntarea între Dacia neptunică și Roma uranică Într-un spațiu atât de binecuvântat se află sub semnul anaxagorianului vouș și elementul acvatic, ce dispune de personalitate și gândire; Dunărea va fi astfel „bătrână, liberă-ndrazneața, mare”, iar prin rostogolirea de „valuri gânditoare” ea se aseamănă cu „miile de secoli cu vieți, gândiri o mie,/Adormite și batrâne” care „s-adâncesc în vecinicie/Și în urma din isvoare timpi racori și clari rasar” Bătrânețea și moartea undelor de timp asigură palingeneza istoriei printr-o eternă reîntoarcere la origini; însă numai geografia dacică pare a beneficia de ciclica revitalizare, căci doar aici măsura este inerentă tuturor regnurilor și geologiei însăși Înfruntarea dintre romani și daci va fi, astfel, un conflict între două tipuri de raționalități Podul invadatorilor este atât de bine închegat încât aduce cu „un gând de piatră repezit din arc în arc”, măiestrie demiurgică întâmpinată cu revoltă de „frunțile răstite” ale valurilor, pentru ca, în final, acestea să-l recunoască drept „stâncosul lor monarc” Marșul romanilor este unul al titanilor în plină expansiune spațială, expansiune redată metonimic: „Peste pod cu mii de coifuri trece-a Romei grea mărire /Soarele orbește-n ceruri de a armelor lucire,/Scuturi ard, carăle treier și vuiesc asurzitor”, dovada constituindu-o nedumerirea lui Saturn: „Și aceia-s muritori?” Individul se pierde într-o masă de oameni disciplinată dar impersonală, masă ce se înfruntă mai mult cu o natură dârză decât cu ființe umane Astfel, Carpații au „de stânci înalte coaste”, paltinii „se înșir ca mândră oaste” munții își ridică „leapăna lorfrunte', iar Sarmisegetuza își sumețește „în nori a ei colți”1278 Deși imaginile sugerează agresivitate, suntem încă aproape de timpul echinoxial pe care Ioana Em Petrescu îl considera „timp istoric auroral, în care natura și ideea fuzionează în beatitudinea mitului”1279 Sunt, totuși, vremuri ale ordinii, dacă ținem seama că „civilizațiile din Memento mori se nasc împlinind un vis cosmic și decad trădându-l”1280 Ordinea aceasta a cutumelor va fi din în ce mai des bruiată — în mod paradoxal - de ambițiile logosului, ale rațiunii izvorâte din mărginirea intelectului uman, căci „sufletului — prevenea încă Heraclit — îi este propriu logosul, care se mărește pe el însuși” (Pu/P rar ÎPyoor saurov aoîfv) 1273 M Eminescu, op cit , p 288 1274 Ioana Em Petrescu, op cit , p 68 1275 M Eminescu, op cit , p 289 1276 Ibidem, p 291 1277 Pompiliu Constantinescu, O catedră Eminescu, colecția Eminesciana, nr 44, Editura Junimea, Iași, 1987, p 39 1278 M Eminescu, op cit , p 293 1279 Ioana Em Petrescu, op cit , p 179 1280 Ibidem, p 123 183 Titanomahia devine o teomahie acompaniată de revolta Mării Negre și a Dunării, precum și de trosniturile venind din a „lumii-ncheieture” Din nou imaginile sunt grandioase și insolite: zeii daci ies călare pe bouri din halele incomensurabile ale mării („înalte-adânce hale”), acompaniați de celestul Zamolxe „cu uraganul cel batrân”, a cărui coroană „colțuroasa” e „ca fulger împietrit” Zeului belicos al dacilor („Și de dor de batalie crunt e ochiul stralucit”) îi este opusă imaginea unui Decebal bizantinizat („s-arata palid în fereastra nalta-ngusta”1281), geniu pătruns de durere întrucât el știe și deci nu mai poate vibra la entuziasmul colectiv Zeii Romei sunt în exclusivitate uranici, Jupiter „de nori-aducatorul” sosind „pe o stea de vulturi trasa” Aceasta nu înseamnă că primitivismul lor este diluat, căci „de-antica lui [a lui Marte, n n ] turbare tremur norii de granit” Eminescu se dovedește încă din tinerețe un maestru în descrierea scenelor de bătălie, obținând mari efecte pe linia dinamismului cu ajutorul acumulărilor hiperbolizante: „Zeii urla — stânci se clatin, norii-n fâșii se distrama/ Și de fulgeri lungi șiroaie curg în munții rupți și goi”, în timp ce Titanii eliberați din Tartar „urca cerul surpând scarile de nouri”, iar „Lunci albastre lucitoare/Se deschid ca loc de lupta în paduri de nori ș-argint”1282 1283 Stihialul dacic este reprezentat de bourii care „rastindu-și fruntea surpa norii toți cu ei”, fruntea constituind o prezență permanentă, chiar și în scenele în care predomină forța fizică brută Izolați de vălmășagul luptei, dar contemplând-o cu viu interes se află zeii nordici, reci și echilibrați („O eterna aurora racorește lumea lor”), în centrul acestora tronând, în fruntea unei bolți, Odin cel „adâncit în gânduri” în timp ce „coroana-i de-aur luce pe-a lui frunte arzator”1287 Simbolurile genialității — fruntea și gândirea -, atotprezente, după cum am văzut, verifică opinia Ioanei Em Petrescu, în conformitate cu care Memento mori „rămâne un poem care celebrează nu gândirea angajată în istorie, ci gândirea liberă, care se manifestă, independent de real, în poezie și vis”1284 Convulsiile naturii, survenite în paralel cu cele ale umanității, sunt zăgăzuite de o structură cu semnificație orfică, incantatorie: „Cântareț e uraganul pentru lupta care arde /Bolta lirei lui e cerul, stâlpi de nori sunt a lui coarde” Orficul este, de fapt, manifestarea inteligenței ordonatoare a elementelor naturii care „pin îmflarea sânta-a strunii” reușește să presare „gînduri de-aur” în „cîntarile furtunii” Nimic, așadar, nu este lăsat la voia întâmplării în poemele eminesciene, unde domnește, subiacentă, o cauzalitate ce își desfășoară treptele către un scop bine determinat Efluviile imaginației vor fi echilibrate de voința de ordine, de măsură Rezultat al acestui silogism istoric va fi și înfrângerea de către înfricoșătorul Jupiter (capul său aduce cu un „vârf de munte negru scris cu raze triumfale”) a lui Zamolxe și a zeilor daci care, răniți de „titanicele arcuri”, varsă râuri de sânge ce „împle-a norilor sparture cu mari lacuri de rubin” Învingătorii devin legislatori universali („roșul soare îi urmeaza-ncet pe ei”1285), pe când biruiții coboară pe vecie în „sure hale”, realizându-se astfel, în mod drastic, disocierea între Roma uranică și Dacia neptunică VII 6 Profeția lui Decebal Demonismul cezaric Cezarul — personaj care la Eminescu îmbină puterea cu genialitatea — intuiește însă fatumul care apasă gloria romană, destin sumbru prevestit de un cosmos amenințător: „Ca un clopot clar albastru și stropit cu mii lumine/Cerul lumea o cuprinde cu sinistru-i mândru Domn”1286 Natura romantică, „un nesfîrșit himeneu dăinuind în veci de veci”1287, îndeplinește funcțiunea unei scrieri hieroglifice ce trebuie descifrate cu ajutorul unei gramatici care nu stă decât la îndemâna geniului Or, Traian se află după bătălie într-un cadru funebru, menit să-i diminueze efuziunile auto-glorifiante Astfel, cortegiul foștilor cezari îi binecuvântează oștirea cu un „mort, adânc surâs”, Sarmisegetuza este 1281 M Eminescu, op cit , p 294 1282 Ibidem, p 295 1283 Ibidem, p 296 1284 Ioana Em Petrescu, op cit , p 190 1285 M Eminescu, op cit , p 297 1286 Ibidem, p 298 1287 Novalis, Dicipolii la Sais Heinrich von Ofterdingen, Editura Univers, București, 1980, p 61 184 luminată de „faclii roșii de rașina” ce „negrul nopții îl pateaza cu bolnava lor lumina”, iar „ducii daci” stau la „cumplita mas-a morții” bând otravă din „țeste de dușman — albe, netede, uscate””128 Ambianța demonică, dar de un pitoresc straniu, este contrapunctată de prezența, ce cumulează caracteristicile geniului schopenhauerian, a lui Decebal Înfrântul rege dac primește darul prorocirii înainte de clipa morții („Sufletu-i naintea morții lumineaz-a vremii unde;/Gândul lui o prorocie — vorba lui margaritar”) și „palid ca murul varuit în nopți cu luna” profețește extincția Imperiului Roman, drept urmare a cufundării popoarelor barbare, dar viguroase și viețuind în respectul măsurii, în „al corupției noroi” Acuzația este în substanță identică aceleia aduse în Junii corupți și are ca țintă „putrezirea sufletului”1288 1289, pierderea simțului moral Demonstrația pe care o realizează eroul eminescian în această concentrată mostră de filosofie a istoriei are în vedere revelarea demonismului unui imperialism roman incapabil să prevadă consecințele dezastruoase ale setei de putere Harul profetic al lui Decebal este urmarea benefică a apropierii de natură a geniului tracic1290, singura situație în care se poate înfăptui simbioza între voință și intelect Profeția suveranului dac cunoaște două etape: una care se constituie într-un blestem universal propriu-zis („Moartea voastra: firea-ntreaga și popoarele o cer”) și alta în care Decebal privind „pe-a istoriei mari pânze” are viziunea momentului „când barbarii vor aduce delta sântelor lor vise”, distrugând construcția latină Tragismul proorocului constă, însă, în insignifianța existenței sale personale, zdrobită nemilos, în ciuda capacității de clarviziune De aceea Decebal aruncă simbolul puterii lumești — „coroaila-illuilecal3' — și se cufundă în neființă eroic dar disprețuitor față de viitorul umanității: „Palid, adâncit ca moartea ca o umbra sta în luna,/Parul lui de vânt se umfla, iara vorbele-i rasuna/Și blestemu-i se repeta repezit din stânci în stânci!”1291 Tendința de realizare a monismului subiectului, așa cum fusese el gândit de Fichte, va fi mereu anihilată de mecanica istoriei Confruntarea dintre cei doi Cezari este concludentă pentru macerarea din interior a vieții, variație pe marginea motivului fortuna labilis: „Sâmburele crud al morții e-n viața Și-n marire/Afli germenii caderei” Inutilitatea efortului este evidentă, însă romanii, popor titanic prin vocație, preferă absurdul acțiunii unui contemplativism de tip budist; „un popol osândit sa fie mare/Chiar în rau” dobândește mai lent o conștiință filosofică a perisabilului Eroismul roman, sursă de uimire admirativă chiar pentru zei, ajunge o povară pe umerii neputincioși ai urmașilor întru latinitate, nedemni de noblețea ascendenței lor La acest moment, tonul poetului atinge modulații amenințătoare („Multe semne de peire și de viața nici un semn”1292), coborâte ulterior, în Odin și poetul, până la vibrația monocordă a disprețului Să observăm că meditația asupra datoriei de a respecta moștenirea istorică, dar și asupra maniei de a cuceri, ceea ce-l transformă pe titan în demon, cunoaște o mare dezvoltare în fragmentele care compun Dodecameronul dramatic, ciclu teatral dominat de figuri excesive, baroce Dacă romanii au căzut în hybris prin trufie civilizatoare, gloria lor poate constitui un imbold spiritual pentru urmașii celor înfrânți, cu condiția ca ei să mediteze asupra semnificației superioare a activismului latin Ceea ce recomandă Eminescu — în calitatea sa de neobosit luptător pentru revigorarea neamului —, este întoarcerea în trecut („peste adâncimi de secoli ne ridica curcubeie”) nu ca dezertare paseistă, ci ca nisus formativus cu plecare în gândirea modelului antic: „Ne simțim mari, puternici, numai de-i gândim pe ei ” Neșansa ultimei mlădițe din „trupina de giganți” este tocmai alienarea în gândire și, în consecință, pierderea identității de sine Cogito ergo sum („Când îi cugeți, cugetarea sufletu-ți divinizeaza”), relația carteziană dintre gândire și ființă, este suprimată din cauza închistării într-un prezent insuficient sie însuși Condiția optimă pentru îndeplinirea blestemului proferat de Decebal este îndeplinită — prin pierderea menirii lui spirituale, omul tinde să ajungă un „satelit al propriei sale umbre”1293 1288 M Eminescu, op cit , p 299 1289 Ibidem, p 300 1290 E Papu, op cit , p 42 1291 M Eminescu, op cit , p 301 1292 Ibidem, p 302 1293 Lucian Blaga, Cenzura transcendentă, Editura Humanitas, București, 1993, p 16 185 VII 7 Titanismul latent al Valhalei Și regatul hiperborean oscileaza între apolinic și dionisiac — căci „plutirea și pendularea între posibilități este caracteristică pentru viața romantică”1294 -, oscilație materializata, metaforic, prin însoțirea dintre „bătrânul rege Nord” și blânda miazanoapte Impresia pe care o transmite contemplarea întinderilor înghețate este aceea a unui lințoliu de sub care „marea ca să delireze, vânturi să mugească-nvață” Titanismul latent al Valhalei este controlat de forța gândirii, simbolizata de „a Nordului frunte”, din care „plin se nalță-astrul polar” Prezența lui Apollo este mult diminuata de cețurile veșnice, dar poate de aceea este și mai mult râvnita, întrucât numai ideea lui are darul de domoli zbaterea amenințatoare a unei physis cuprinse de spasme: „Toate tac cînd raza-i albă cade-n marea de amar”1295 Ceea ce inițial fusese înfațișat ca un tarâm al dezolarii perpetue, se transformă subtil într-un peisaj exotic Apăsătoarea hipotermie a emisferei nordice este personificată în făptura Regelui Nord, titan de o natura duala, uranica și neptunica, echivalent divin al magului din Strigoii sau din Povestea magului călător în stele Regele este însa un visator („cu visuri mândre noaptea lungă și-o petrece”) capabil sa transfigureze datele realitații împrejmuitoare S-a spus că la Eminescu visarea este adeseori sinonima cu gândirea, fapt verificabil și în episodul nordic din Memento mori, unde cel care cu „fruntea lui uscată stă prin viscole rebele” și „jos e-nmormântat de mare, sus e-ncununat de cer”, amesteca „în ger” „visul unei nopți de vară”1296 Fantezia eminesciana se dovedește cu nimic mai prejos de cea a lui Shakespeare atunci când este capabilă să dezvelească miezul meridional al decorului septentrional, dorul mistuitor după un tărâm apolonic, după o geografie a reperelor clasice Ceea ce era gândit ca potența devine act în momentul în care „zeii falnicei Valhale”, în imensitatea albastra a halelor marine, decid „moartea Romei și o scriu în rune” Titanismul nordic se răsfrânge apoi, ca entelehie incontrolabilă, asupra întregului peisaj cuprins de un dinamism al dezghețului, al exploziilor vertiginoase: „Și atunci furtuna mândră dezrădăcinat-a marea /Ea zvârlea frunți de talazuri către stelele-arzătoare,/Ridica sloiuri de gheață, le-arunca în șanț de nori/Vrând să spargă cu ei cerul” Constanta a construcției epice eminesciene, reverberația peisagistică a tensiunii din sufletul eroilor dobândește rolul unei oglinzi hiperbolizante, efect ce accelereaza și intensifica derularea evenimentelor Procesul de oglindire modifica starea spirituala a eroilor, confirmându-le semnificația universala a acțiunilor pe care și le asuma Nu este vorba atât de o întrepătrundere a planului real cu cel fantastic, cât de o potențare supranaturala a gestului concret Așa se face ca, prin reflexie inversa, fețele „Dumnezeilor călări” stralucesc, replica a superbiei bolții presarate cu stele reci, ca „palizi sori”1297 Contactul nemijlocit cu prezența supranaturală va avea, apoi, ca efect un profund fenomen de îndumnezeire (theosis), lumea antică din poemele eminesciene tinzând permanent către teandrie Sulița calauzitoare azvârlita de Odin catre „Urbea eternă”, revalorificată ca simbol al noii credințe, confirma înlanțuirea cauzala a unor evenimente istorice care lasa, la prima vedere, impresia de carnagiu și de barbarie Visul Nordului se împlinește, prin moarte și regenerare, într-a „lunei mândră, veselă grădină”, imagine paradisiacă a Romei, învăluită în magia unei lumini selenare ce stralucește ca „un gând de aur” Valhala preia mesajul istoric al cetații cezarilor, înnobilându-l, totodata, cu o spiritualitate care, surprinzator, renunța sine die la misiunea istorica, imanentistă Gândirea poetului patrunde și în regiunea subterana a plutonicului, construind comparații de natura tectonica pentru spiritul universal încatușat „într-a populilor fire” Viziunea hegeliană a spiritului care se desavârșește prin antiteza istorica este îmbogațita la Eminescu — în tipar novalisian - de analogia cu „măruntăile de-aramă” unde „sufletul muiat în flăcări a vulcanului grozav” 1294 Ricarda Huch, op cit , p 406 1295 M Eminescu, op cit , p 303 1296 Ibidem, p 304 1297 Ibidem, p 305 186 încearcă să-și facă drum spre lumină Poporul, considerat în linia romantică a lui Michelet ca un singur individ, va fi noul depozitar al energiei misterioase ce pune în mișcare carul istoriei VII 8 Napoleon - titanul geniu Apusul gândirii mitice În episodul revoluției franceze, acest popor ce „muge falnic, ca un ocean trezit” este șuvoiul care întețește — într-o viziune antinomică a elementelor — văpaia revoltei Noul Cezar, „tigrul Robespierre”, rătăcește printre baricade „palid, adâncit, sinistru””, geniu demonizat — mai târziu, Thomas Mann va numi acest tip de umanitate geniu luciferic - („Într-un cran săpat ca-n piatră fierb gândirile-i de fier”1298 1299 1300) de o lipsă de flexibilitate care îl împinge până la asasinat Cel care ajunge să învârtă rota fortunae fiind, acum, poporul, și soarta Cezarului devine mult mai fragilă, Napoleon însuși intrând sub incidența lui casus virorum illustrium; sau, în formularea din 1852 a lui Victor Hugo: „Napoleon etait retombe Bonapartd” (L'expiation)1 Împăratul francez devine întruchiparea titanului cu profunzimi și intuiții geniale; un biruitor al timpului prin puterea gândului: „Mare, că-i purtat pe umeri de adânci și mândre vremuri:/Caci gândiri, cari ieșise dintr-a lumii lung cutremur,/El le poart-unite-n frunte și le scrie pe stindard” Atâta vreme cât țelul lui va fi libertatea popoarelor, acțiunile sale vor sta sub o prânoia favorabilă, însă când setea de glorie îl va determina să atace înzăpezita Rusie, Boreus, ridicând „ drept făclie aurora-i boreala”, va zdrobi invazia Cezarului: „Ș-atunci Nordul se stârnește din ruinele-i de gheața,/Munții plutitori și-i sfarma și pe-a câmpurilor fața/El ridică visuri nalte ” Septentrionul rămâne, așadar, datorită raționalității sale anticipative, arbitrul confruntărilor istorice, contrabalansând elanul spațial al cezarilor meridionali printr-o spiritualitate dispusă pe verticalitate; dialectica implicată în procesualitatea istorică tratează de servo arbitrio și mai puțin de libero arbitrio Aceasta este cauza pentru care Napoleon se lamentează: „Nordul m-a învins — ideea m-a lăsat' Acțiunile marilor cuceritori sunt puse sub semnul gândirii, semn care primește conotații tragice atunci când planurile individuale nu coincid cu cele providențiale, căzând în hybris Titanul, la Eminescu, ca și demonul, va avea întotdeauna o bine-conturată latură genială a personalității lui Bonaparte se prăbușește, dar aventura sa se înscrie ca un capitol major în „cartea vieții”, dovedindu-se, astfel, că „N-a fost om acel ce cade, ci a veacului gândire/A trăit în el” Viziunea istorică eminesciană, livrescă în sensul valorificării evenimentului ca tradiție, găsește rareori deschideri a la fin heureuse Învingătorul va fi supus unei smeriri (xsvmokȘ), prin exilarea sa de pe scena istoriei, rezervată fiindu-i soarta lui Prometeu: „Exilat în stânce sure și-n titanica-i gândire”, și cu singura consolare produsă de „lingușirea mării adânci” Vina tragică a eroului ține de atingerea acelui „pom al dorințelor” de care se vorbește în Panciatantra, ca și de tentativa de a accede prin violență la „celălalt pom al tuturor științelor”1301 Punctul forte al titanului constă în latura genială a personalității sale, în capacitatea de a recrea lumea după o prealabilă filtrare a ei prin conștiința sa Restrângerea diacroniei la sincronie se face în cazul geniului cu ajutorul intelectului său fenomenal, capabil să comprime diversitatea în unitate: „Cum în fire-s numai margini, e în om nemărginire /Cât geniu, câtă putere — într-o mână de pământ” Caracterizarea dihotomică a ființei umane, prin hiperbolă și litotă, înfăptuită de Pascal, este reluată și de poetul român Deși „sori se sting și cad în caos mari sisteme planetare” gândirea umană „sa le masure e-n stare”; ceea ce nu se supune regimului cantitativ al măsurării fiind „adâncimea” omului, imaginația lui îmbelșugată Mirarea poetului în fața vastității intelectului uman se manifestă prin contemplarea admirativă a unui craniu, gest simetric cu cel al lui Hamlet meditând asupra destinului rasei cu craniul lui Yorrick în mână: „Într-un cran uscat și palid ce-l acoperi cu o mână,/Evi întregi de cugetare trăiescpacinic împreună,/Univers, râuri de stele — fluvii cu mase de sori;/Viața turbure și mare a popoarelor trecute,/A veciei vai deschise-s cu-adâncimi necunoscute” În cele din urmă, 1298 Ibidem, p 306 1299 V Hugo, op cit , („Napoleon redevenise Bonaparte”, trad n ), p 179 1300 M Eminescu, op cit , p 307 1301 Panciatantra, traducere de Th Simenschy, Editura Saeculum I O , București, 1999, p 15 187 conștientizarea forței de penetrație a gândirii duce, ca în cazul psalmilor arghezieni de mai târziu, la cutezatoarea dorința de a avea contact direct cu Creatorul: „Tu, ce în cîmpii de caos semeni stele — sfânt și mare,/Din ruinele gândirii-mi o, răsari, clar ca un soare,/Rupe vălurile d-imagini ce te-ascund ca pe-un fantom;/Tu, ce scrii mai dinainte a istoriei gândire,/Ce ții bolțile tăriei să nu cadă-n risipire,/Cine ești? Să pot pricepe și icoana ta pe om”1302 Întreaga lume este o metaforă în care tertium comparationis se dovedește a fi poetul, care adopta o poziție ambigua, de inteligența necreata ce vrea sa înțeleaga natura raportului dintre om și Dumnezeu: „A pus gânduri uriașe într-o țeastă de furnică,/O voință-atât de mare-ntr-o putere-atât de mică,/Grămădind nemărginirea în sclipitu-unui atom” Chiar și geniul, însa, nu poate cuprinde infinitatea divinații, omul ramânând „jucăria sclipitoare de gândiri și de sentințe”, al carui entuziasm catafatic nu poate forța revelația: „Încurcatele sofisme nu explic a ta ființă/Și asupra cugetării-ți pe mulți moartea i-a surprins” Metafizica raționalista, deși o construcție glorioasa, ramâne „un gând puternic, dar nimic — decît un gând” Așadar, nici întâlnirea nemediata între divinitate și geniu nu este posibila, mitul fiind singura cale de aproximare imaginativa a mareției sacrului; investigația poetic-cognitiva ajunge în acest punct la o intensitate dramatica: „Înzădar trimit prin secoli de-ntrebări o vijelie/Să te cate-n hieroglife din Arabia pustie,/Unde Samum își zidește vise-n aer, din nisip /Ele trec pustiul mândru ș-apoi se coboară-n mare,/Unde mitele cu-albastre valuri lungi, strălucitoare,/Înecînd a mele gânduri de lungi maluri le risip”1303 Asediul cetații divine se face cu forțele mentale, forțe metamorfozate sugestiv în vulturi și în stele Batalia pentru revelarea Adevarului se da cu o pasiune infinită, prefigurându-se deja un conflict între luciditate și spiritul poetic: „Prefăcute-n vulturi ageri cu aripi fulgerătoare,/C-ochi adânci și plini de mite, i-au trimis în cer să zboare,/Dar orbite, cu-aripi arse pe pământ cad îndărăt;/Prefăcute-n stele de-aur merg pân'l-a veciei ușă,/Dară arse cad din ceriuri și-mi ning capul cu cenușă/Și când cred s-aflu-adevărul mă trezesc - c-am fost poet” Abordarea raționala a misterului nu da roade, așadar, oricât de bine ar fi structurat demersul silogistic; singura imaginația poate întrezari splendoarea intangibila a divinitații Ramâne totuși gloria unui construct mintal de amploare arhitectonică; un turn Babel intelectual spulberat de irezistibila dubitatio filosofica: „Ca s-explic a ta ființă, de gândiri am pus popoare,/Ca idee pe idee să clădească pân-în soare,/Cum popoarele antice în al Asiei pământ/Au unit stâncă pe stâncă, mur pe mur s-ajungă-n ceruri /Un grăunte de-ndoială mestecat în adevăruri/Și popoarele-mi de gânduri risipescu-se în vânt” Conștiința filosofică cenzurează involuntar trairea mistica și, mai mult, nu favorizeaza interpretarea mitica a realitații supreme, deși „prin valuri de gândire mitici stânce se sulev” Apusul gândirii mitice coincide, apoi, cu dispariția lenta, dar ireversibilă, a reprezentarilor personalizate ale sacrului: „C-un cer încărcat de mite asfințești din ev în ev” Mitul, codificare narativ-magică a unui fapt cu încărcătură religioasă, este atemporal, pe când cunoașterea raționala se afla sub auspicii temporale Or, Eminescu a manifestat mereu o neîncredere funciara fața de Timp, considerat ca o zeitate capricioasa și malefica De aici și lauda adusă abordării spontane, cu ajutorul imaginației plastice, a misterului Cu toate acestea poezia sa se va sluji fără complexe de eșafodajul logic mascat de desfășurarea fabuloasă a elementelor care intră în construcția imaginii VII 9 Absurdul curgerii temporale Oda morții Idealul estetic Partea finală din Memento mori dezvoltă tema timpului-vehicul spre destinațiile transcendente, incapabil să penetreze sfera numinosului În limbajul ezoterismului egiptean, timpul nu contribuie esențial la revelarea lui Maat (Dreptatea și Adevarul) și nici nu poate media pătrunderea în Amenti (paradisul): „Timp, căci din isvoru-ți curge a istoriei gândire,/Poți răspunde la-nhebarea ce pătrunde-a noastrăfire,/La enigmele din cari ne simțim a fi compuși?/ Nu! Tu măsuri intervalul de la leagăn pân'la groapă /În ăst spaț'nu-i adevărul Orologiu ești [ce sapă ]/Tu nedând vreo dezlegare, duci l-a dezlegărei uși”1304 Sfârșitul Timpului înseamna și surparea istoriei ca inventar al faptelor umane, atingerea punctului de solstițiu dincolo de care nu se mai percepe decât „răsunetul de hău al morții 1302 M Eminescu, op cit , p 308 1303 Ibidem, p 309 1304 Ibidem, p 310 188 universale”1305 1306 Roata istoriei se blochează și ea, în pofida eforturilor cugetătorilor de a o repune în mișcare și de a relansa, astfel, aventura umanității; condițiile pentru producerea fatalului Gfillerddmmeruni sunt îndeplinite, căci în toate „e apus de zeitate ș-asfințire de idei'” Viziunea sfârșitului cosmic se impune de la sine, însă fără nici o crispare preexpresionistă; apocalipsa survine ca urmare a epuizării energiei rezultată din contemplație Materia universului din poezia eminesciană pare a fi un precipitat rezultat în urma reacțiilor cogitative — în lipsa acestora structura noocrației cosmice nu se mai poate susține: „Nimeni soarele n-oprește sa apuie-n murgul serei,/Nimeni Dumnezeu s-apuie de pe cerul cugetarii,/Nimeni noaptea sa se-ntinda pe-a istoriei mormânt” Cugetătorii care se iluzionează în privința capacității lor de a influența natura rerum nici nu bănuiesc „ca planetul ce îi poarta cugeta adânc și sfânt” Panteismul implicat în cosmologia eminesciană nu poate împiedica dispariția „soarelui divin” de pe „a istoriei câmpie mult iubita” și întinderea „oceanului de-ntuneric” în care „idei a zeci de secoli sunt reduse la nimic” Neputând coordona istoria, gânditorul o blestemă căci, așa cum va spune câteva decenii mai târziu Miguel de Unamuno: „istoriei, care este gândirea lui Dumnezeu manifestându-se pe pământul oamenilor, îi lipsește suprema finalitate umană și ea se îndreaptă spre uitare și inconștiență Întreg efortul omenesc constă în aceea de a da o finalitate umană istoriei”1307 Eminescu și-ar dori însă, nici mai mult nici mai puțin, să îi dea o finalitate titanică, eroică Ar mai o posibilitate de salvare, căci în „țara unde fug a lumii zile” pentru a întineri, în mijlocul codrilor de aramă, unde „cânta-n crengi arfe-atârnate”, se află lacul cu apa vie, lacul nemuririi Însă poetul, cuprins de odium generi humani, refuză acest subterfugiu feeric și, plin de dispreț la adresa unei lumi ce se încăpățânează să persiste fără o rațiune suficientă evidentă, se lasă cuprins de un demonism al distrugerii neselective Singura justificare pentru o existență omnitemporală ar fi bucuria amară de a lua parte ca spectator la dezastrul general care va suprima istoria; descrierea apocalipsei imaginare este de fapt o odă închinată morții: „O, aș bea sa vad anume/C-a venit domnia morții, sfarâmând batrâna lume -/Stele cad și în cadere alte lumi rup cu lovire;/Într-a cerurilor doma tunetele sa vuiascal Ca mari clopote dejale, fulgere sa strălucească/ Ca făclii curate, sfinte pe pămârlu-rmormârlal //Marea valurile sa-și miște și sa hemure murinda,/Norii, vulturii mariUmbrii, a lor aripi sa-și aprinda,/Fulgeri rălăciți s-alerge spintecând aerul mort;/În catapeteasma lumii soarele sa-ngalbeneasca,/Ai peirii palizi îngeri dintre flacare sa creasca/Și sa rupa pânz-albastra pe-a cerimei întins cort”1308 1309 Este actul prin care Eminescu își spulberă imaginar universul său poetic virtual și surprinde, încă o dată, realismul detaliului auditiv și vizual; supraeul poetic este prezent la locul catastrofei și îi resimte acut grozăvia Nu este vorba, totuși, de o demisie ci de probarea capacității sale de a depăși până și devoțiunea față de artă „caci gândirile-s fantome, când viața este vis” La acest capitol metaforele eminesciene ating o plasticitate remarcabilă, reușind să convertească abstractul aproape integral la regimul concretului — așa cum și Novalis: „știa să lege particularul de universal, terestrul de divin”1 Percepția extincției cosmice este copleșitoare — moartea își întinde „peste lume uriașele-i aripe” iar „timpul mort și-ntinde membrii și devine veșnicie” Metafora personificatoare slujește cum nu se poate mai bine la crearea impresiei de reducere a succesiunii la simultaneitatea corporală Pusă în ecuație carteziană, catastrofa se deslușește logic: decesul sufletesc coincide cu relaxarea și dezagregarea întinderii Mai important este că, o dată transferată în regimul trupescului, durata se omogenizează — întrucât este compusă din atomi nediferențați calitativ — și poate fi parcursă în orice sens, cu rezultate asemănătoare: „ Vrei viitorul a-l cunoaște, te întoarce spre trecut” Ajungând la această concluzie, poetul face apel la ceea ce Vico numea, la 1725, la sapienza poetica: o picătură din „agheafmc” — asemănătoare alkahest-ului, substanța ipotetică a alchimiștilor, capabilă să pună toate corpurile în libertate - din „lacul ce te-nchina nemurirei” se află și în „vinul 1305 Dumitru Stâniloae, Iubirea creștină, Editura Porto-Franco, Galați, 1993, p 30 1306 M Eminescu, op cit , p 310 1307 Miguel de Unamuno, Agonia creștinismului, Institutul European, Iași, 1993; p 20 1308 M Eminescu, op cit , p 311 1309 Ricarda Huch, op cit , p 62 189 poeziei ș-a gândirei”, deci poetul își amână moartea pentru o perioadă nedefinită O amână deoarece „eternă-i numai moartea, ce-i viața-i trecător”; titanismul luptei împotriva morții nu elimină conștiința limitării temporale individuale, dar și a întregii specii Încercarea de cosmologie eminesciană se încheie cu prospectări antropologice, poetul putând să mărturiseasca alături de Heraclit: sdiZnofynv rus^iov („M-am căutat pe mine însumi”) Fără să devină agnostic, cugetătorul părăsește idealul romantic al dezlegării universului-hieroglifă (căci „la nimic reduce moartea cifra vieții cea obscura”1310) în favoarea unei interpretări artistice, fantezistă și chiar irațională Frumosul prevalează asupra Adevărului într-o dispută axiologică pe care Eminescu o rezolvă în felul acesta pentru că înțelegerea rațională se dovedește limitată și limitativă Periplul romantic al civilizațiilor care dispar în neant pe poarta amoralității estetizate nu-l poate îndepărta pe poet de la admirația a ceea ce anticii numeau pulchritudo mundi („frumusețea lumii”,) Măștile demonice și titanice de pe fața geniului nu-i pot corupe în nici un fel natura sa de homo adorans • Alexandru Macedonski poate fi considerat un poet al erupției energetice, dar nu trebuie uitat nici un moment că mare parte din retorica sa protestatară este o gasconadă pro causa sua Eugen Lovinescu, încercând să depisteze acea faculte maîtresse a scriitorului, semnala: „căutând din nevoia psihologică a simplificării o unitate în fiecare om, am putea-o găsi la Macedonski în nemulțumire”1311 Poetul dezvoltă un complex al persecuției care-l va determina pe același critic să-i considere producția poetică drept paranoică Din afirmația că „revolta este elementul generator al întregii poezii macedonskiene”1312, revoltă diferită de cea a lui Eminescu sau Byron, se deduc și limitele între care poate evolua concepția despre geniu a poetului Creatorul de geniu este un inadaptat romantic, dar oricât de ardent s-ar manifesta dorința sa de a trăi la modul excelsior, privirea lui nu scapă o clipă de sub observație mișcările din abyssus inferior În Noaptea de septembre, dedicată muzei, autorul consideră — în spirit pașoptist — că „poetul are o misiune sfântă” însă, totodată, asemenea teoriei din dialogul platonician Ion, opera lirică este doar un receptacul, zămislit în stare de semi-inconștiență, pentru mesajele cifrate ale zeului: „Poetul e o harpă: nu cugetă, ci cântă,/Chiar el nu se-nțelege, dar este ascultat!”1313 Îndepărtarea de estetica raționalist-mistică a lui Heliade devine vizibilă, în pofida frecventării asidue a memoriei marelui înaintaș și a școlii de poezie de filieră franceză Emulul heliadesc nu va mai fi centrat pe istoria evenimentelor terestre sau divine, ci pe istoria personală, conceptul de personalitas fiind parte insurmontabilă a ființei plasate în vârful piramidei creației În felul acesta, Macedonski nu intenționează să-și domolească izbucnirile orgolioase, ci să le pună la adăpostul ungerii cu harul divin al profeției prin vers Un cult demonic al personalității, subtilizat de ritualuri estetice, descoperea și George Călinescu: „Sacerdotal, declamatoriu, cu o părere despre valoarea sa nebună, simțindu-se din esența aurului, diamantelor, eterului, divinității, poetul se extaziază de gloria eternă Macedonski este acum prerafaelit și dantesc, adorând nu o Madonna ci propriul Geniu văzut în Empireu”1314 Dacă demonstrația ar rămâne la concluzia acesta, profetul n-ar fi decât un fanfaron estet și fantast Frustrarea neîmplinirii sociale se îmbogățește de un fior tragic, vizibil încă din 1880, când cântărețul își blestema muza: „Ai zâmbet de sirena și sarutari ce-omoara”1315 Iată de ce Vladimir Streinu înlătura posibilitatea oricărei fățărnicii: „Revoltă totală, byronismul macedonskian nu e însă numai o imitație literară, ci și mișcare proprie de o certă organicitate literară”1316 Sursa majoră a conflictului intern macedonskian este neînțelegerea pe care momentul istoric o manifestă față de harpa sa; iar sentimentul de nedreptățire se va dezvolta „într-o semeție 1310 M Eminescu, op cit , p 312 1311 Eugen Lovinescu, Critice, vol II, Editura Minerva, București, 1979, p 70 1312 Ibidem, p 77 1313 Alexandru Macedonski, Poezii, Editura Minerva, București, 1970, p 26 1314 G Câlinescu, op cit , p 188 1315 Al Macedonski, op cit , Noaptea de septembre^p 28 1316 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu, op cit , p 317 190 de nuanța luciferica, sublima și nemaicunoscuta”1317 Fapt pozitiv, seismele biografiei interioare vor genera „o revoluție lirica”1318 Setea de recunoaștere a poetului se proiecteaza în epoci viitoare, când valoarea sa se va impune unor generații capabile sa-i perceapa maiestatea lirica: „Planăm mai sus de lume, căci noi, umblând prin tină,/ Cu sufletele suntem în raze și lumină/Și ne începem viața atuncea când murim!”1319 Niciodată sufletul său nu va putea fi recompensat pentru marea ofensă adusă de ingratitudinea prezentului; insatisfacția este însa tezaurul din care țâșnesc viziuni cosmice de o grandoare aproape eminesciana: „Nou înger, de-ai vrea aripi să-mi dai, - eu aș străbate/Cu tine împreună mai sus d-Eternitate!/Aș înhăma la caru-miplanetelepe rând,/Mi-aș râde și de oameni și de dumnezeire,/Așfi mai rău ca Iadul, mai bun ca o zâmbire,/Ș-aș face-o lume nouă din tainicul meu gând!”1320 De aceea „exaltarea de sine ca poet” se dovedește atât de importanta pentru el Vladimir Streinu remarcă, de asemenea, ca „privilegiul de a fi poet e una din constantele lirismului sau Poetul, Poezia, Poemul, Inspirația, Extazul estetic și tot ce se mai leaga de conștiința exceptarii de la legea comună devin motive lirice de o nemaiîntâlnită frecvența”1321 Se obține, astfel, „lirismul lirismului sau poezia poeziei”; dar și de aici „avânturi dominatoare [ ] îl înalța la beții euforice și plutiri vecine cu sublimul” Cu toate acestea, dupa ce reușise „sa poarte cu mândrie sfidătoare stigmatele ratării”, artistul gasește cadența artei majore și publica în 1895 volumul Excelsior, „cu originalul sau caracter imnic, cu explozii biologice și efecte de lumina plutitoare”1322 Când i se relaxează fibra social-umanitarista, Macedonski izbutește câte un imn autentic, dedicat sublimitații geniului: „O! cer, natură,/O! Dumnezeu, mister albastru,/M-ai ridicat peste dezastru,/Peste blestem și ură”1323 1324 (Excelsior); când se detașeaza de ieremiadele pe marginea mizeriei sociale el smulge acorduri de virilitate titaniană, așa cum se întâmpla în vibranta Stepa: „Caldul sânge prin artere năvălește, întețit /Pentru calul strâns în pulpe sunt sălbatecă durere //De-o năprasnică putere mă resimt însuflețit ” Vaporul morței, din 1883, surprinde o imagine terifiantă, în genul celor înregistrate de romantismul englez prin poemele scrise sub influența opiului de Coleridge, precum The Rime of the Ancient Mariner, unde, pe puntea unui vas fantomă, Life și Life-in-Death trag la sorți pedeapsa cuvenita marinarului ce ucisese un albatros Poetul român urmarește îndeaproape imaginile din balada englezeasca: „Călătorii și matrozii putrezeau pe puntea rece,/Frunți albastre, buze vineți, pumni închiși și ochi sticliți,/Toți muriseră de-a rândul: cinci și șase, opt și zece,/Și zăceau, mormane-nalte, galben-verde muceziți”1325 Figura lui Moise al lui Vigny îi provoaca și lui Macedonski viziuni titaniene; la el, spre deosebire de poetul francez, eroul biblic călăuzitor nu se resimte de oboseala grandorii („Je vivrai donc toujours puissant et solitaire?/Laissez-moi m'endormir de sommeil de la terre”1326), Moise, acum, întruchipând un poeta vates, un legislator al umanitații neinițiate: „Lirismul și satira se joacă pe-a lui frunte/Ca fulgere desprinse din foc dumnezeiesc,/Nou Moise, el se urcă atunci pe vârf de munte/Și alte legi sădește în sufletu-omenesc ”1327 Continua schimbare de registru este deconcertantă la poetul ce-și alesese drept pseudonim o denumire atât de rezonanta și delicata, cum este Stradivarius Astfel, el poate fi încercat de ispita erotica pacatoasa: „În ochii mei adânci, pe brânci un faun priveghează,/Visează strașnica plăcere ce poți s-o smulgi unui viol”1328, dar se dovedește capabil sa treaca, fara nici un fel de gaucherie, la tragismul existenței pamântești a geniului în Noaptea de decembrie Cea mai cunoscută dintre 1317 idem, p 316 1318 Idem, Ibidem 1319 Al Macedonski, op cit , La harpă, p 50 1320 idem, p 52 1321 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu, op cit , p 318 1322 idem, p 319 1323 Al Macedonski, op cit , p 84 1324 idem, p 86 1325 Al Macedonski, op cit , p 144 1326 Alfred de Vigny, op cit , („Voi trai așadar mereu puternic și însingurat?/Ci lasâ-mâ de somnul pământului s-adorm”, trad n ), p 17 1327 Al Macedonski, op cit, Avînt, p 189 1328 idem, Faunul, p 215 191 Nopțile lui Macedonski reunește cele trei ipostaze ale artistului; iată figura dominatoare a titanului în plină strălucire: “Și el e emirul, și toate le are /E tânar, e farmec, e trasnet, e zeu”, urmată de dezvăluirea obsesiei care-l macină din interior, transformându-l într-un geniu mistuit de demonia perfecțiunii estetice: „Spre Meka-l rapește credința — voirța,/Celale preasfânta îl cheama în ea,/Îi cere simțirea, îi cere ființa,/Îi vrea frumusețea — tot sufletu-i vrea -/Din talpi pândi-n creștet îi cere ființa”™ Fără componenta titanică a personalității sale, geniul nu și-ar putea asuma sacrificiul suprem și nici nu s-ar simți capabil să treacă „prin aeru-n flacari, sub cerul de-oțel”* 1330; în clipa când „ochii sunt demoni cumpliți” el nu renunță la „regina trufașa, regina magiei” Celui plecat în căutarea Artei și răpus de instabilitatea ei, i se poate intona, în chip de requiem, „murit-a emirul sub jarul pustiei”1331 Uneori însă, exasperat de fățărnicia idealului intangibil, argonautul estet înalță un Imn la Satan, preamărind inventivitatea și versatililtatea arhanghelului căzut, ajuns ierarh al unei lumi pozitiviste: „Satan, fermecator Satan, proteu ce ești ascuns în toate/[ ]/Te-ador, Satan, fiindca tu ești zâmbet, raza și culoare,/Ești cugetari și ești simțiri, ești aur, vin, cântare, floare,-/[ ]/ O! singur zeu, fiindca rau — iar raul singur este forța'” 332 Aceeași filosofie a istoriei — expusă în cadențele largi și impozante din Andrei Mureșanu, Demonism, Scrisoarea I — era împărtășită și de Eminescu: „raul este colțul istoriei”, căci, în linia primei doctrine platonice, Forma (eidos) este separată de Substanță (ousia); existența este masca unei esențe pervertite • Dintre discipolii lui Macedonski care ajung să-și contureze o personalitate lirică bine definită -în pofida tușelor verlainiene -, se desprinde profilul rafinat al lui Ștefan Petică, cel care știa atât de bine, considera Vladimir Streinu, cum „să estompeze marginea noțională a cuvintelor, să le pună în stare de vibrație și să le înrudească între ele, ca să se poată preface împreună în aceeași undă muzicală, legănătoare”1333 Știința aceasta se face simțită în portretul botticellian al Fecioarei în alb, chip serafic și lilial pe care poetul îl întrevede pentru prima dată „la Sinaia-n manastire” Aceluiași cântăreț al candorilor simboliste nu îi displace din când în când „ vinul dulcilor pacate”1334 (Cînd vioarele tăcură) Demonismul Serenadelor demonice decurge din ezitareaîn fața nocturnului a unui temperament șovăielnic, dar îndrăzneț Apropierea temătoare de Dionysos conduce la respingerea vremelnică a lui Apollo („Lumina e un chin care ne-apasa”1335), suficientă totuși pentru ca timidul Petică să devină un „demonic cântareț de serenade” Dacă premisa este novalisiană („Mereu se va întoarce dimineața?/Puterea pământescă nu se mai isprăvește?/De ce o ticăloasă frământare/Frânge mereu cerescu-avânt al nopții?”1336), destinația peregrinărilor nocturne diferă în totalitate Poetul se imaginează un demon lermontovian gata să atenteze la armonia sufletească a unei Tamare angelice („sa turbur fericirea/Fecioarei cu vis alb ca de hermina”), cu toate acestea, nota elegiac-sentimentală rămâne atât de puternică încât visătorul impenitent simte nevoia sublinierii gestului de frondă: „Cântarea mea e cinica, trufașa,/Și minte-n nota ei sentimentala”1337 În descendență eminesciană și baudelairiană, poetul - „cu râsu -n veci amar, cu fruntea arsa”1338 - se expune privirii infernale a unei Venere negre: „Și ochii ei ce poarta mocirle de pacate/Arunca rautate asemenea unor suliți”1339 Suflul poetic al artistului nu se va înteți însă remarcabil prin frecventarea concupiscenței 1329 1330 1331 1332 1333 1334 1335 1336 1337 1338 1339 idem, p 246 idem, p 249 idem, p 251 idem, p 253 Ș Cioculescu, T Vianu, Vl Streinu, op cit , p 346 Șefan Petica, Scrieri, vol I, Editura Minerva, București, 1970, p 63 idem, p 111 Antologia poeziei romantice germane, Imn către noapte II, p 54 Șefan Petica, op cit , p 113 idem, Cîntecul toamnei, p 132 idem, p 129 192 de tavernă, întrucât și pentru el, ca și pentru romanticul Blake: ‘Corporeal friends are Spiritual Enemief, care corup sufletul cu o ‘irtoxicatirg delighd (Milton)1340 1341 • Titanismul vaticinar al lui Octavian Goga își are originea în presimțirea și anunțarea revoltei unui popor împilat care mai așteaptă doar nfricoșatul vifor/Al vremilor răzbunătoare””344 (Plugarii) Poetul vorbește în numele Țăranului văzut în ipostază de Apostol clăcaș, simbol al umilirii unui neam întreg; de aici și rolul bardului, de mesager al unei suferințe insuportabile: „Urlai tăriilor amarul/Mâniei tale-nfricoșate”1342 Tensiunea cauzată de sentimentul injustiției sociale, sporită de incapacitatea dezrobirii imediate, conduce la revărsarea frustrării generale în memoria genetică a întregii colectivități, în etosul național Dar etosul unui popor agrar conține și cadrul peisagistic al viețuirii sale, așa că Oltului îi va fi încredințată misiunea răzbunării sfârșitului tragic al românilor din Ardeal: „Dar de ne-om prăpădi cu toții,/Tu, Oltule, să ne răzbuni!//Să verși păgân potop de apă/Pe șesul holdelor de aur;/Să piară glia care poarlă/\rslrălralul rosldzgdur;/Țărâna trupurilor noastre/S-o scurmi de unde ne-ngropară/Să ne mutăm în altă țară!”1343 (Noi) Dorul de „clipa răzbunării sfinte” este întreținut nestins în inima acestui „neam sfârșit de jale” de „bătrânul mag”1344, mag ce nu mai deține atributele de astrolog-vrăjitor pe care i le conferise Eminescu, ci unicul atribut de Apostol investit cu funcția de păstrător și întețitor al conștiinței de neam Un realism critic, așadar, flexibilizat de tăișul metaforelor jelaniei ce creează, contrapunctic, impresia de proximitate fatală a revoltei Eugen Lovinescu menționa o „reducere a naturii la unitatea temperamentului”1345 și fixarea acestei naturi la nivelul versului „prin latura sa socială și revoluționară”1346 Dar fascinația poeziei creatorului ardelean vine mai puțin din romantismul ei mesianic, cât din calitățile ei estetice intrinsece O notă personală remarcabilă a liricii lui Goga este titanismul ei „mocnit”, nerezolvat în rebeliune deschisă Caracteristica esențială a acestei poezii este dată de împletirea exortației belicoase cu jalea (eminesciană) a unui popor contemplativ, pașnic, ce nu agreează perspectiva recurgerii la violență; mesianismul lui Goga nu stă sub semnul intransigenței, așa cum se întâmplase cu Andrei Mureșanu sau cum va fi cazul lui Aron Cotruș Răscoala mereu amânată este semnalată de biciul fulgerului: „E-al răzvrătirii noastre tunet,/Și-n neagra ta cutremurare,/Atâtea veacuri, umilite/Își gem strivita răzbunare”1347, provocând îmbolnăvirea uranică: „Luceafărul b'olnav în lumea de-ngheț/Clipește din gene molatic”, în timp ce „Cu ochii plânși, stelele toate se duc/Pe patul de nori să se culce”1348 (Dimineața) Același critic opina că la țăranul lui Goga se distinge cu precădere „funcția lui socială de viitor instrument al revoluției naționale”1349 În acest sens se poate evidenția titanismul mesianic care străbate ca un fir roșu multe din creațiile poetului Substanța acestora este adesea comună cu cea a poemelor pașoptiștilor luptători pentru drepturi cetățenești — spre pildă la Cezar Bolliac -, însă soluțiile oferite pentru eradicarea injustiției sociale nu mai sunt reformiste, ci profund radicale: „El, cel frumos și frate bun cu glia,/Nou-întrupatul suflet de Mesia,/Va fi județul ceasului de mâne,/Ce-ntr-un zorit aprins de dimineață,/Cu mâna lui vitează, îndrăzneață,/Zdrobi-va cartea legilor bătrâne ”1350 Poporului-Mesia, văzut în stilul grandios romantic al lui Michelet ori Mickiewicz, i se alătură în încercarea supremă componentele plaiului străbun, căci topos-ul este intim legat etos: „S-or ridica, ei, cari au fost străjerii,/Amarului, și-ai morții, și-ai durerii,/Cu brațul greu de greul 1340 An Anthology of English Literature, The Romantic Age, („Prietenii trupești sunt Dușmani Spirituali' și „plâcere-otrâvitoare', trad n ), p 83 1341 Octavian Goga, Poezii, Editura Minerva, București, 1979, p 11 1342 Ibidem, p 13 1343 Ibidem, p 16 1344 Ibidem, Apostolul, p 20 1345 Eugen Lovinescu, Critice, vol I, Editura Minerva, București, 1979, p 114 1346 Ibidem, p 117 1347 O Goga, op cit , În codru, p 34 1348 Ibidem, p 35 1349 E Lovinescu, op cit , vol II, p 114 1350 O Goga, op cit , p 74 193 rasplatirii/Toata tarana gliei dezrobite/Și munții toți și-adâncurile firii/Vor praznui din pacea lor urnite/Înfricoșata clip-apremenirii””^5 (Clăcașn) În felul acesta, Octavian Goga rămîne un „ostaș al sfintei munci depline”1352 (Un om), cum se autocaracterizează în paginile volumului Ne cheamă pământul din 1909, și un poet ce anunță prin forța titanescă — articulată in tyrannos - a verbului său blestemele argheziene; așa se întâmplă în poezia Graiul pînii: „Simt duhul razvratirii negre,/Înfricoșata zi de mane/Cum și-au dospit amaraciunea/În bucatura mea de pâne”1353 Fiecare element al realității rurale este, în felul acesta, cu o remarcabilă încărcătură simbolică • Un poet al atitudinilor spirituale oscilante, dar de o vervă neostoită, este Tudor Arghezi Eugen Lovinescu găsea asemănări între virtuosul esteticii urâtului în poezia românească și un creator ca Baudelaire, asemănări detectabile în „amestecul macabrului cu senzualitatea”1354 Criticul mai fixa însă ca repere ale comparației „scăparea în paradox” și sadismul comun poetului parizian și lui Tudor Arghezi din Litanii 1355 Se ajunge, astfel, la discuția despre „modernismul baudelairian”1356 al autorului Cuvintelor potrivite, despre latura demonică a inspirației sale, fără a fi remarcată îndeajuns complexitatea funciară a spiritualității argheziene Versurile Psalmilor sunt străbătute de o anxietate declanșată de imposibilitatea cunoașterii transcendentale, de cenzura transcendenta impusă deschiderii cosmice al geniului: „O neliniștita patima cereasca/Brațul mi-l zvâcnește, sufletul mi-l arde”1357 Nesatisfacerea „patimii” determină recluziunea în scepticismul demonic, în anonimatul descompunerii morale: „Vreau sa pier în bezna și în putregai,/Nencercat de slava, crancen și scarbit”1358 De altfel, caracteristica generală a Psalmilor o constituie continua interogare a divinității inabordabile și insondabile - prilej pentru revolta titaniană: „Cercasem eu, cu arcul meu/Sa te răstornpe tine, Dumnezeu!/Tâlhar de ceruri, îmi facui solia/Sa-ți jefuiesc cu vulturii Taria” Invocatorul perseverent al divinității dezvoltă o foarte personală teologie catafatică, căci: „Ispitele ușoare și blajine/N-au fost și nu sunt pentru mine /În blidul meu ca și în cugetare,/Deprins-am gustul otravit și tare”1359 Aceasta este și cauza pentru care Eugen Simion menționa, în legătură cu poezia religioasă a lui Arghezi, o tema a urcușului, „pusă în legătură cu simbolul unei damnațiuni absurde”1360 Imaginea psalmistului modern se conturează ca o emblemă a nonconformistului religios ce caută rezolvări poetice la dilemele dogmatice și conferă versului înalte demnități metafizice Nu ne mai întâlnim cu retoricul poeta vates, ci cu o poetică a religiozității contestatare, proprie unei individualități puternice, cu înclinație fermă către disputatio: „Tare sunt singur, Doamne, și pieziș!/Copac pribeag uitat în campie/Cat fruct amar și cu frunziș/Țepos și aspru-n îndârjire vie ”1361 Impulsul inițial al titanului arghezian este specific genialității interogatoare, mistuită de dorința comprehensiunii complete: „Ochiul mi-e viu, puterea mi-e întreaga/Și te scrutez prin albul tau veșmant/Pentru ca mintea mea sa poata sa-nțeleaga/Nengenuncheata firii de pamant”1362 Conștient de excelența ființei sale și provocat de reticența la dialog a Creatorului, geniul se transformă în titan, titan ce rămâne suspendat între teluric și uranic, străin de orice matrice existențială: „Pe coate cu luceferi, spoit pe piept cu aur/Și tatuat cu fulger, sa nu-nving? sa nu lupt?”1363 Justificarea combativității 1351 1352 1353 1354 1355 1356 1357 1358 1359 1360 1361 1362 1363 Ibidem, p 75 Ibidem, p 90 Ibidem, p 94 E Lovinescu, op cit , vol II, p 230 Idem, p 232 Idem, p 234 Tudor Arghezi, Versuri, vol I, Editura Cartea Româneasca, București, 1980, p 12 Idem, p 13 Idem, p 17 Eugen Simion, Scriitori români de azi, vol I, Editura Litera, Chișinau, 1998, p 21 T Arghezi, op cit , Psalm, p 24 Idem, p 34 Idem, Nehotărîre, p 42 194 susținute, a înfruntărilor metafizice constante, se face prin invocarea unei geologii sufletești abrupte: „Sufletul meu de piscuri mari de piatra”1364 În volumul Flori de mucegai, din 1931, este dezvoltat motivul sufletului căruia i s-a prescris un fatum dureros, generator de inadaptabilitate; incapacitatea de a se face înțeles ajunge să declanșeze o revoltă ce se perpetuează indefinit, o adevărată „streche” Unui astfel de damnat nu-i mai este acordată nici măcar posibilitatea faustică - absurdă, dar analgezică - a alianței cu forțele întunericului: „îmi caut leacul/Și la Dumnezeu și la Dracul/Degeaba / Vagduhulma ustura ca leușkanulși ceapa”1365 Niciodată Arghezi nu va concede clipei de beatitudine supremă, clipă așteptată cu nerăbdare de goetheanul Mefistofel (Verweil^e doch, du bist so schon) De aceea poetul se refugiază într-un „realism fantastic”1366, așa cum îl definea Eugen Simion, un realism populat de monștri ce au „acea exactitate vizionară pe care o au desenele lui Goya”1367 Asemenea geniului eminescian, nici celui arghezian nu-i este hărăzită comuniunea spirituală cu semenii săi, de unde rezultă o anumită atonie emoțională în ordinea afectelor habituale: „Știi suferi, iubi și mângâia,/Îndepartat de oameni și de tine,/Dar bucurii, tânjire și suspine/Nu aburesc oțelul și sticlirea ta”1368 Va trebui să vină anul 1956 pentru ca pana artistului să se înflăcăreze într-o Cântare omului ce proclamă eroismul făpturii umane în universul privat de oblăduirea proniei divine: „Tu ți-ai învins pamântul, mormântul și destinul”1369 Mândria rasei umane este acum nascocitorul, cel ce își asumă jertfa prometeică: „Într-un avânt salbatec te-ai dus pâna la stele/Și te-ai întors, aprinsa, cu una dintre ele”1370 Conflictul metafizic își găsește, așadar, rezolvarea aproximativă în glorificarea gestului altruist, în renunțarea la „gâlceava” cu Creatorul în favoarea implicării totale în experiența perisabilă a unei umanități aflate în neobosită ebuliție Arghezi se va pronunța pentru titanismulfaustic, al asumării totalității experienței: „înaltul să-l cuprind în mine și adâncul ca-ntr-un caier,/Să-adun în mine tot ce-i rază, tot ce-i vaier,/Să mă lărgesc ca omenirea, să mă zbat și să veghez,/Asemenea ei, la urmă, însumi să naufragiez”1371 Un titanism ce se hrănește din contestație și exces și care se menține în afara sferei demonismului mai ales prin disponibilitățile sale comprehensive, prin adăstarea în preajma theoriei • Un romantic cu viziuni expresioniste este și Aron Cotruș, cel care în a doua sa culegere de versuri, Sărbătoarea morții (1914 — 1915), privește prin Geamurile sângerii ale războiului și își încarcă retina cu imagini terifiante: „În râu par'c-au cazut macabri sori,/Și apele murdare le-au aprins /în râu par' c-au cazut macabri sori/ Ș-acum plutesc pe apele murdare ”1372 * De la metafora cosmică se trece la mesajul mai puțin cifrat al alegoriei conflagrației mondiale, văzută ca un carnagiu tribal: „Razboinicii brutali,/Razboinicii de-atât omor satui,/Privesc pamântul cu priviri de gâde,/Iar demonul distrugerii ași râde,/La cea mai mare sărbătoare-a lui ”737 Volumul cu titulatură oximoronică, Neguri albe, din 1920, aduce, - în același vers colțuros și cu măsuri inegale, asemănător cu cel al lui Hasdeu, dar folosit din plin și de Arghezi -răbufnirea titanică izvorâtă dintr-o vitalitate deconcertantă: „Cu dizgust imens, cu-ncredere nebuna,/Cu jind salbatec, diavolesc,/Nu știu de ce,/Ma opintesc/Spre culmile ce-n neguri se îngluga -/Pamântule,/N-am fost, nu ți-oi fi sluga!”1374 Purtat de elanul dezmărginirii interioare, poetul apelează la modul liric al confesiunii, abandonând orice trucaj imagistic: „Caci m-am nascut cu dorul de lucruri uriașe”1375 Se 1364 1365 1366 1367 1368 1369 1370 1371 1372 1373 1374 1375 Idem, Inscripție pe un portret, p 64 Idem, Streche, p 122 E Simion, op cit , p 42 Ibidem T Arghezi, op cit , Suiș, p 252 Idem, vol II, Pînă atunci, p 7 T Arghezi, op cit , La stele, p 9 Goethe, Faust, p 99 Aron Cotruș, Versuri, Editura Minerva, București, 1985, p 40 Ibidem, p 48 Ibidem, p 79 Ibidem, p 78 195 verifică, astfel, setul de comparații cu substrat titanesc întrebuințat de Perpessicius pentru a caracteriza un poet care are „destinul unui leu din Numidia, închis în cușca cu gratii a unui circ roman” și întruchipează „un soi de Prometeu, devorat de propriile-i năzuinți”1376 Și George Călinescu observa apartenența organică a lui Aron Cotruș la „familia poeților barocului giganticului, ai mesianismului apocaliptic (linia Walt Whitman, Verhaeren, Blok, Bjelyi, Esenin)”1377, în timp ce Ov Crohmălniceanu vorbea de „acea Formlosigkeit a unei întinse părți din lirica expresionistă”1378 1379 Simbolul vegetal preferat al poetului este bradul (ales cândva și de B P Hasdeu), adevărat axis mundi ce țintește Către cer Totuși, verticalitatea cutezătoare nu funcționează ca un principiu de ordine, întrucât corespondentul uman al bradului este Nebunul, în fapt un titan ce nu-și poate controla năprasnica forță: „În pieptul meu se zbat puteri de uriaș/cum nicicând n-au mai fost pe lume-ntr-altul /și^ tari cum e bazallul/surl mușchii supți pe bralu-mi uriaș”™ Ca și în cazul lui Eminescu, titanismul nu se rezumă la o exhibare a forței brute, ci crește către tragismul genialității: „O, creierul: coroana mea de aur,/întregul meu tezaur!/O, creierul: coroana mea de spini”1380 Exortația este, adesea, modul liric ales de Cotruș pentru a-și traduce în cuvânt explozia temperamentală: „Ciocan să-ți fie vrerea; răbdarea: nicovală/ Dac-ai căzut o clipă în marea-nvălmășealăjMai dârz,/Mai drept, te scoală!" (Ciocan Să-Ti Fie Vrerea) 1381 Dispoziția artistului este romantică, înrudită cu entuziasmul antiburghez al lui Mickiewicz: „Dacă m-arunc năvalnic unde e lupta mare,/Nu-mi stăviliți avântul cu micul vostru sfat”1382 1383 Cu volumul Mâine (1928), poetul se retrage în munții Transilvaniei deoarece, așa cum însuși mărturisește, Aici E Dârzia-Mi Toată: „Aici e dârzia-mi toată!/Cu inimă neînfricată/ca Do^^i a/crunt /vreau să-nfrunt/'a nedreptăților roată ”™ Muntele, topos al confluenței titanismului cu genialitatea, este și locul unde Întrebările se-nfing în mine ca niște sîrme ghimpate: „O, nici un deal nu-i așa de nalt ca dealul gândului!”1384 Ov Crohmălniceanu considera că „acumularea de epitete ale grandiosului în înșiruiri nesfârșite” și „fluxul exaltant al limbajului vaticinar”1385 diminuează imagistica și plasticitatea cuvântului, iar „funcția principală poetică o preia patosul activist”1386 1387 1388 Aron Cotruș a beneficiat, totuși, de revoluționarea argheziană a limbajului poetic; lirismul său nu mai apelează la modalitățile expresivității romantice, selectând — ca principală formulă stilistică — doar hiperbola Scriitorului transilvănean îi revine, mai cu seamă, meritul de a fi creat un limbaj poetic generator de motricitate sufletească în direcția eroismului și excepționalului Tot ca un erou — al graiului — este descris și Eminescu, în poemul omonim din 1939, căruia Cotruș i se adresează mai mult decât admirativ cu „Dante valah, Măria-Ta” și-i atribuie modificarea glorioasă a destinului României în modernitate: „râvnind nemărginirea și înaltul,/hamal cu fruntea-n cer, hamal de fier,/ai ridicat năprasnic din străfunduri supt, stingher,/ca pe-o minune nouă-, țara asta,/i-ai înălțat în soare, peste lume creasta,/ca nimeni altul ””3S7 În fața acestei admirații nestăvilite, zămislitoare de mari energii poetice, portretul intelectual al lui Eminescu, realizat deseori în manieră negativistă de atâția alții („un profet național a rebours”88), se anihilează de la sine 1376 Perpessicius, Aron Cotruș: „În robia lor”, în Opere, 2, Editura pentru Literatura, București, 1967, p 201 1377 G Câlinescu, Compendiu, p 337; 1378 Ov S Crohmâlniceanu, op cit , vol II, p 520 1379 A Cotruș, op cit , p 120 1380 Ibidem, p 125 1381 Ibidem, p 166 1382 Adam Mickiewicz, op cit , Corăbierul, p 34 1383 A Cotruș, op cit, p 183 1384 Ibidem, p 185 1385 Ov S Crohmâlniceanu, op cit , p 521 1386 Ibidem, p 524 1387 A Cotruș, op cit , p 257 1388 E Cioran, op cit , p 25 196 Primul volum de versuri al lui Lucian Blaga, Poemele luminii din 1919, se deschide cu un poem (Eu nu strivesc corola de minuni a lumii) ce îndeplinește funcția de profesie de credință a geniului artistic împresurat de decorul tot mai indiferent la sortilegiile artei al lumii moderne: „Eu nu strivesc corola de minuni a lumii/și nu ucid/cu mintea tainele, ce le-ntâlnesc/în calea mea/în flori, în ochi, pe buze ori morminte””138 Poetul se dezvăluie, în timpurile moderne, ca un proteguitor al viețuirii „întru mister și pentru revelare”; făptura sa, cuprinsă de elanul pur al bucuriei de a lua contact cu minunățiile create de divinitate, se lansează într-un dans primitiv, eliberator de energii mistice: „O, vreau sa joc, cum niciodată n-am jucat/Sa nu se simta Dumnezeu/în mine/un rob în temnița — încatușat /Pamantule, da-mi aripi:/sageata vreau sa fiu sa spintec/nemarginirea,/sa nu mai vad în preajma decât cer,/deasupra cer,/și cer sub mine -/și-aprins și-n valuri de lumina/sa joc/strafulgerat de-avânturi nemaipomenite/ca sa rasufle liber Dumnezeu în mine, sa nu cârteasca: >”1’90 Ov S Crohmălniceanu identifica originile nietzscheiene ale vitalismului dionisiac1’91 ce permează substanța versurilor de tinerețe ale poetului Tratând despre „poezia sentimentului cosmic și a fiorului metafizic”, capitol la care îi încadra pe Lucian Blaga și pe Alexandru Philippide, istoricul literar remarca faptul că „eul liric cunoaște o irepresibilă dilatare cosmică, părăsește carcera individualității și, mânat de porniri copleșitoare, tinde să se reverse asupra lumii, imprimându-i elanul său vital”1’92 Despre influența lui Nietzsche vorbise și Eugen Lovinescu, acuzându-l pe tânărul poet de atonie emoțională și de faptul că transpunea în poezia sa doar „senzația frenetică”, provocând, astfel, o „reducere la senzație a emoției”, iar prin surprinderea descompunerii „împinse pînă la pulverizare” a sentimentelor, criticul credea a fi descoperit „insuficiența lirismului modern”1’9’, în totalitatea lui „Ciocănită mai de aproape, expresia aceasta ni se descopere ca improprie”1’94 Vitalismul blagian nu este rod numai al sugestiilor nietzscheiene sau expresioniste, ci și al datului etnic, conform căruia poetul este un avatar al strămoșului comun unui întreg neam: „Se spune ca stramoșii, cari au murit fara de vreme,/cu sange tănar înca-n vine,/cu patimi mari în sânge,/cu soare viu în patimi,/vin,/vin sa-și traiasca mai departe/în noi/viața netraita”1’95 Explozia aceasta energetică va fi interiorizată, urmând să fie redată prin intermediul unei religiozități vulcanice: „Dar munții — unde-s? Munții,/pe care sa-i mut din cale cu credința mea?”1’96 Spiritul artistului rămâne, la această epocă, sub semnul dionisiacului intempestiv, oricât de complex ar fi deghizat acesta sub haina simbolurilor creștine Când nu construiește poezia în jurul unui conținut epic, tânărul Blaga adoptă metoda directă a confesiunii: „Nu-mi presimți tu nebunia cand auzi/cum murmura vieața-n mine/ca un izvor/navalnic într-o peștera rasunatoare?”1’97 Voluptățile păgâne, pe care poetul nu și le poate reprima, nu constituie nicidecum un motiv de lamentație în marginea firii păcătoase a fiilor lui Adam: „Spre soare râd!/Eu nu-mi am inima în cap,/Nici creieri n-am în inima /Sunt beat de lume și-s pagân!”1’98 Demonia are ca sursă tocmai separația dintre minte și inima; iraționalul și raționalul constituie două aspecte complementare ale naturii umane și, răpit de fluxul nestăvilit al fantaziei, Blaga reinterpretează doctrina creștină într-un mod original, mărturisind în favoarea unei învățături (airesis) neortodoxe: „Ca un eretic stau pe gânduri și ma-ntreb:/De unde-și are raiul -/lumina? — Știu: Îl lumineaza iadul/cuflacarile lui!” De la o erotică panic-naturistă și de la o religiozitate cu infuzii maniheiste, nu mai rămâne decât un pas * * * * * * * * * * * 1389 Lucian Blaga, Poezii, Editura Cartea Româneasca, București, 1982, p 9 1390 Idem, Vreau să joc, p 11 1391 Ov S Crohmalniceanu, Literatura română între cele două războaie, vol II, Editura Minerva, București, 1974, p 219 1392 Ibidem, p 220 1393 Eugen Lovinescu, op cit,, p 179 1394 L Blaga, Trilogia culturii, Orizont și stil, p 3 1395 L Blaga, op cit , Liniște, p 16 1396 Ibidem, Dar munții - unde-s?, p 19, 1397 Ibidem, Nu-mi presimți?, p 20, 1398 Ibidem, Lumina raiului, p 21, 1399 Ibidem, idem, 197 până la venerația panteistă a creației ca imago Dei, iar poetul și-l asumă fără zăbavă: „De ce-n aprinse dimineți de vara/ ma simt un picur de dumnezeire pe pamânt/ și-rgerurchez în fața mea ca-n fața unui idol?”40(0 Volumul Pașii Profetului, din 1921, reia multe din pulsațiile energetice, din acea sauvagerie a Poemelor luminii, reușind o îmbinare a titanismului cu demonismul, precum în poemul cu titlu exortativ Veniți după mine tovarăși!: „C-un chiot vreau astazi sa-nchin/în cinstea salbaticei mele minuni” sau „Sunt beat și aș vrea sa darâm tot ce-i vis,/ce e templu și altar!”1400 1401 Aceeași tinerețe debordantă se face simțită în Dați-mi un trup voi munților, unde poetul-titan simte nevoia de a-si înveșmînta sufletul entuziast într-o materie minerală, inexpugnabilă prin duritatea ei „Lutul slab” al cărnii se dovedește nevolnic pentru „strașnicul suflet” al celui ce-și dorește un trup de stâncă, trup în care „nebunia în plin” să se poată „descarca” Munții înșiși se vor dovedi insuficienți pentru cuprinderea anvergurii sufletești a poetului ce, în gradație ascendentă, îi solicită acum Pământului: „fii amfora eului meu îndaratnic” Natura titaniană va dezvolta un eros pe măsură, iubirea sa cotropind universul în toată necuprinderea lui: „Când aș iubi,/mi-aș întinde spre cer toate marile/ca niște vânjoase, salbatice brațe fierbinți,/spre cer/sa-l cuprind,/mijlocul sa-i frâng/sa-i sarut sclipitoarele stele”1402 Elanul sentimentului este acompaniat, însă, de o tensiune cogitativă ardentă și Lumea este chemată să „racoreasca” „fruntea-nfierbântata/ca nisipul dogorât”1403 a geniului-profet Vitalitatea universului poetic blagian, simbolizată de ludicul panic și de entuziasmul ditirambic, este diminuată, treptat, de înstăpânirea unui alt eon al Spiritului universal, eon ce aparține unei divinități mâhnite, saturniene: „Subt clopot de vecerne Pan e trist /Pe-o cararuie trece umbra/de culoarea lunii/a lui Crist ”1404 Mini-ciclul de poeme Moartea lui Pan anunță tocmai anxietatea expresionistă, a cărei tensiune - consideră Ov S Crohmălniceanu1405 1406 1407 - poate fi comparată numai cu cea din poeziile lui Georg Trakl Demonismul noii ordini a invadat armonia naturală a vechii organizări universale și, odată cu el, viziunile poetului preiau, leit-motivic, imaginea devastată a unei Merschredsddm m er'urz4O" O altă serie de poeme reunite sub un titlu de rezonanță medievală, Pustnicul, continuă să redea, într-o atmosferă faustică, efectele dezagregării paradisului panic Glasul Spiritului Pământului exprimă patima barocă de a reuni într-un singur tot două naturi absolut incompatibile, spiritul și materia: „Din veci ma arde-același gând:/sa fii pamânt — și totuși sa lucești ca stea”40' Realitățile contrastante se înfruntă neîncetat „în spațiul nespadal al cerului”1408, culminând cu provocarea lansată divinității de un Lucifer mai mult byronian decât miltonian: „De câte ori priveam aceasta ordine divina/și lumea vaduva de cel din urma strop/de minte, / aș fi voit în fața Celui Veșnic blând sa ma ridic/în aratarea mea de șarpe fara vina -/și îmbiindu-i marul cunoștinței/umilit sa-i zic:/Nu ți-ar strica înalt-Prea-Sfinte/sa guști din el și Tu un pic”1409 Sub tiparul unei moralități medievale, Blaga, asemenea lui Eminescu în Demonism, inversează ordinea spirituală consacrată, fără ca luciferismul său să mai cunoască revolta marilor romantici - un demonism veleitar, așadar, menținut la nivelul monologului interior, relevând epuizarea comoției expresioniste cu mult timp înaintea survenirii catastrofei • Dezolarea decorului de factură expresionistă îi este caracteristică și lui Alexandru Philippide, relevantă, în acest sens, fiind chiar titulatura volumului său de versuri din 1922, Aur sterp Într-un grupaj de poeme denumit Popasuri pe marginea vremii, poetul, ce trăiește mintal un solstițiu al vârstei sistemului solar, se întreabă dacă: „Batrânul Soare orb traiește înca”1410 1400 Ibidem, Pax Magna, p 34, 1401 L Blaga, op cit , p 42, 1402 Ibidem, p 50, 1403 Ibidem, Strigăt în pustie, p 53 1404 Ibidem, Umbra, p 58 1405 Ov S Crohmâlniceanu, op cit , vol II, p 227 1406 Ibidem, p 230 1407 L Blaga, op cit , p 61 1408 Ibidem, p 65 1409 Ibidem, p 69 1410 Al Philippide, Poezii Proză, Editura Minerva, București, 1984, p 16 198 Scena lumii devine un Desen murdar pe care spațiul și timpul se dezagregă deopotrivă: „Vazduhu-n zdrențe-atâna pe campie/[ ]/Pe-aicea vântul sufla veșnicie,/Și 'Timpul, prin noroi, pășește strâmb!”1411 * * * Contaminată în profunzime se dovedește a fi și substanța umană cea mai sensibilă, psyche, asemuită acum unui Țintirim, căci: „Daca privești în suflet mult, ți-e frig”1u Discordia (v&Kog), de care vorbea Empedocle, transformă universul într-un Preludiu de toamnă cu sonorități sepulcrale: „Pe-un deal, la margine de targ, umflat/Și vanat, soarele s-a spânzurat”141’ Poetul trăitor În preajma veșniciei anunță iminența unui cataclism insolit, ca măsură punitivă aplicată unei rase căzute în hybris: „Îndata clopotele au sa zboare/În cavalcada catre soare, Și-au sa se-ntoarca liniștit, la trap/Sa ne cada pe cap,/Sa ne cada pe cap” Este sfârșitul epocii romantice pe care Holderlin și- o imagina înflorind sub semnul masculin al lui Apollo: „Soare, tu floare a florilor mele”1415, dar și un avertisment dat civilizației reificatoare, în directă descendență eminesciană Ceea ce-l evidențiază pe Al Philippide, însă, este rolul jucat, alături de Lucian Blaga, în reorientarea poeziei române către „amețitoarele visuri cosmice eminesciene”1416 Ov Crohmălniceanu considera că eul poetului se „cosmicizează”1417 prin impersonalizare — caz identic cu cele ale lui Baudelaire și Mallarme -, având ca rezultat un „copleșitor avânt romantic” ce reușește să înalțe spiritul „deasupra dezastrelor existenței la o ardență rece, ideală”1418 Răzvrătitul din Izgonirea lui Prometeu a fost comparat cu „Prințul” arghezian ori cu supraomul lui Nietzsche1419, în ceea ce privește inadaptabilitatea sa funciară la o umanitate oportunistă Dar titanul răstignit în Caucaz este, la Philippide, în primul rând un vagant galactic, însetat de acțiune și refractar la perpetuarea în răgaz: „Ma voi urca spre soarele puternic,/Sa-ntâmpin vremea noua-n drumul meu”1420 Acest alter-ego al poetului rămâne un obsedat al luminii percepute spațial, ca drum de parcurs către necunoscut, și patima sa se situează dincolo de orice răsplată ori sancțiune venită din partea semenilor: „Ca un vulcan lumina-n mine fiarba!/[ ]/Bulboana soarelui clocotitor/Pe veșnicie sa ma soarba”1421 Idealismul solar al eroului lui Shelley rămâne în vigoare și la poetul român, căci, și la el, Prometeu reprezintă: „tipul celei mai înalte desăvîrșiri a naturii morale și intelectuale, care, mânat de cele mai curate și mai îndreptățite imbolduri, năzuiește spre cele mai bune și mai nobile țeluri”1422 Sub semnul titanismului debutează și volumul din 1930, Stânci fulgerate, poemul Frontispiciu proclamând materialitatea aspră a substanței sufletești: „Mi-am plamadit un suflet din țandari de bolid,/Aerian și aspru, cu nostalgii de vid” Ov Crohmălniceanu observă că mijloacele expresioniste folosite aici sunt „destinate să împingă imagistic orice teme către un plan stihial”1423 Psyche are însă sensibilitățile ei, pe care și le protejează izolându-se într-un timp glacial, caracteristic genialității pure: „Când clipa pamânteana apasa greu pe gând/Desfașur albul viscol al stelelor în 1424 mine”1424 Spre sfârșitul carierei poetice, Al Philippide ajunge să practice un Monolog în Babilon (1967), prilej de a-și manifesta uimirea în fața unei schelării alambicate și proliferate la modul demonic, căreia este imposibil să-i afle Tainicul țel: „Era un valmașag imens de scari/Asemeni unei uriașe schele/Care-astupase cele patru zari /Și eu urcam și coboram pe ele //De lemn, de marmura, de lut, de 1411 1412 1413 1414 1415 1416 1417 1418 1419 1420 1421 1422 1423 1424 Ibidem, p 20 Ibidem, p 25 Ibidem, p 26 Ibidem, p 31 Antologia poeziei romantice germane, Gotthard, trad de Al Philippide, p 43 Ov S Crohmălniceanu, op cit , vol II, p 256 Ibidem, p 260 Ibidem, p 270 Ibidem, p 266 Al Philippide, op cit , p 43 Ibidem, p 44 Shelley, op cit , p 342 Ov S Crohmălniceanu, op cit , vol II, p 267 Al Philippide, op cit , p 47 199 fier,/Și vechi și noi, și simple și luxoase,/Ce arhitect nebun le ridicase,/Haotică grămadă, către cer/Într-un avânt de trepte hărțăgoase?”1425 În tot acest haos cu aparențe de ordine străfulgeră un crâmpei de sens, însă el este pervertit și resemantizat la modul negativ: „Și sus, ca stâlpnicii din vremi străvechi,/Rânjindu-și colții și ștergându-și pumnii,/Un Demon sta pe creștetul columnii/Și mă privea ca un prieten vechi”1426 Observația că „prin onirismul lucid al poetului luăm contact cu marile mituri gnoseologice”1427 accentuează forța unui demers poetic ce recurge la absurdul grotesc pentru a releva mai bine combustia spirituală a unei umanități în derivă În contra acestei aberații civilizatoare poetul imaginează — obsesie expresionistă — o Răzvrătire a naturii — „visez o răzvrătire a lumii vegetald” — care nu face decât să potențeze demonia unui univers aflat într-o expansiune hibridă și imprevizibilă: „Eucalipți și cedri cu brațe uriașe/Și baobabi bubonici cu trupul numai noduri/Se năpustesc năprasnici spre marile orașe/Zdrobind palate, fabrici, gări, hale, turnuri, poduri//[ ]//Și arbori fără nume, giganți cu brațe-căngi,/Ies fioroși din junglă cu u raganu - n coarne/Purtând, drept coliere, șerpi boa și, drept goarne,/Maimuțe urlătoare împleticite-n crengi”1428 Periplul poetului se va încheia Prin niște locuri rele, adevărate bolgii a la Lautreamont, un „șuvoi de zidărie” din care ființarea este eliminată, și care are drept luminător celest „Un fel de soare alb și lăbărțat,/Bulboană-n cer de șapte ori mai mare/Decât obișnuitul nostru soare” Acest soare-hidră domnește peste o „metropolă funerară”, în fapt „Un încâlcit amestec uriaș/De scări, de stâlpi, de bolți, de monumente,/Îngrămădiri de piatră și de fier, / Sucite -arhitecturi arborescente/Escaladând văzduhul pân-la cer,/Un babilon de turnuri și palate”1429 Reiterând viziunea eminesciană din Privesc orașul furnicar , poetul modern aduce în plus spaima de o biologie hipertrofiată, creând imaginea coșmarescă a unei mișunări pestilențiale: „Vedeam un furnicar de oameni, dar/Nu deslușeam o singură figură //Parc-ar fi fost o mare vietate,/Ca mugurii aceluiași polip,/Un trup în mii de trupuri îmbinate/Și-n mii și mii de fețe-același chip”1430 Întoarcerea, din ce în ce mai hotărâtă, către estetica urâtului expresiv — desființarea clarității conturului și contorsionarea liniei drepte sau ondulate la modul elegant -, Al Philippide o practică în semn de protest față de reificarea substanței umane — un inadaptat romantic, așadar, într-un univers poluat, urbi et orbi, de o trufie tehnicistă, dezumanizantă, un univers în care Apollo a fost înlocuit de un „Ochi alb și orb holbat pe-albastra boltă’1/ • Tradiționalismul lui Vasile Voiculescu diferă de cel al lui Ion Pillat și prin convulsiile stihiale ale peisajului interior și exterior, el creând ceea ce Ov Crohmălniceanu numește un „peisaj ciclopic” Nuanța etică a versului voiculescian se traduce într-o titanomahie a sentimentelor morale, încleștare redată cel mai expresiv la nivelul stilistic al alegoriei Dar și alegoriile sale — intuia același critic — sunt chemate „să figureze procese morale” care se dovedesc „mai totdeauna dramatice” și „implică o luptă grea între spirit și materie, aceasta din urmă caracterizându-se prin marea ei duritate și rezistență minerală”1432 Tot Ov Crohmălniceanu opina că autentica personalitate artistică a poetului se dezvăluie o dată cu apariția volumului Pârgă (1921), unde natura lui „telurică, înfiorată de puternice aspirații spirituale”1433, se manifestă în toată complexitatea sa Volumul, de altfel, conține mesajul unui Prometeu introvertit, titan al bătăliei pentru redutele sufletești, prea puțin interesat de ciocnirile cu un Olimp ce prețuiește forța brută: „Ci, ne-ncetat ciocnindu-mă cu mine,/M-am străduit să scapăr singur eu”1434 Eroul voiculescian își 1425 Ibidem, p 95 1426 Ibidem, p 98 1427 Ov S Crohmâlniceanu, op cit , vol II, p 281 1428Al Philippide, op cit , p 102 1429 1430 Ibidem, p 121 Ibidem, p 123 Ibidem, p 128 Ov S Crohmâlniceanu, op cit , vol II, p 290 Ibidem, p 289 *■ Vasile Voiculescu, Poezii, Ed Porto-Franco, Galați, 1995, p 9 200 marchează viziunile angelice cu note contrapunctice la o ars poetica aflată cu precădere sub semnul numinosului: „Ureaza-mi lupta, nu-mi ura izbânda” (Urează-mi) 14’5 Culegerea de versuri Urcuș, din 19’7, îl aduce în prim plan pe Noul vânător care: „Pe piscuri reci de cifre-și trece anii/Și munți de slove-ncalecând mereu,/El umbla pe-nalțimile Satanii/Cu gândul dea vâna pe Dumnezeu”14’6 Actorul liric evoluează pe dimensiunea argheziană a lui sau-sau, însă, în adâncuri, poetul-demiurg, deși aflat în crâncenă încleștare cu năzăririle cărnii, nu oscilează real între polul plus și polul minus - direcția este una singură, ascensională În Întrezăriri (1940), psalmistul modern intonează Cântecul omului, înălțând ființa la demnitatea geniului nepămîntesc: „Sunt soi neîmpamântenit /Atârn de-o alta-mparație,/[ ]/Și din cereasca panoplie/Aleg doar duhul ascuțit”14’7 Aceeași detașare eminesciană de regimul teluricului și, totodată, aceeași exuberanță vitalistă — comună lui Arghezi și Blaga — care-l face pe supra-omul inspirat să se contemple în calitate de axis mundi: „Cu parul meu se-nfașura pamantul/Și-nfipt în el stau grinda pentru glob ”14’8 Aspectul compozit, grevat de tensiuni interioare inexorabile, al sufletului învins de ispita creației lirice devine și mai pregnant în Ultimele sonete închipuite ale lui Shakespeare în traducere imaginară de V Voiculescu, publicate postum în 1964 Aici, creatorul își revendică pătimaș condiția de geniu-artist, orgolios, dar și arzând în văpăile iubirii: „Eu îmi cladesc sonetul în piscuri, o cetate/Cu rimele creneluri și orice vers un zid”14’9 (Sonetul CLXII) Când iubirea se lasă în voia plăcerilor carnale, demonice, ghimpele conștiinței îl sfâșie nemilos pe cel care se bizuise prematur pe infailibilitatea lui spirituală; asemenea lui W Blake, îndrăgostitul trăiește ‘on the abyss of the five senses'1435 1436 1437 1438 1439 1440 Traseul trăirilor estetice se încăpățânează să rămână unul oscilant, în fond uman tocmai prin imprevizibilitatea sa: „În alba-ți dem onie cazutfara scapare,/Presimt ce-i veșnicia cu fiecare chin,/Și simțuri-le-mi, șase naparci spaimantatoare,/De tine asmuțite, ma-mbata cu venin /De gerul voluptații durerile-mi scânteie” (Sonetul CCI) Nereușind să rămână identic cu sine însuși, poetul locuiește un limb al contradicțiilor, peisaj sufletesc nesatisfăcător pentru apetiturile sale mistice, ceea ce nu-l determină, totuși, să devină un titan al luptei în contra șovăielniciei naturii umane În pofida tribulațiilor morale, crezul sonetistului are ca punct de plecare dictonul homo sum : „Șiplâng, Adam nemernic, la sacreporți de rai,/Din iadurile-ți nalte afara când ma dai ”1441 Cu referire la ineditul baroc al acestui ciclu de sonete, Zoe Dumitrescu-Bușulenga își exprima părerea că „iubirea reia înfățișările succesive din urcușul gândirii poetice a lui Voiculescu, de la cea arzătoare în trup la cea luminoasă și purificată a spiritului, la cea titanică, prometeică, demiurgică, neclintit însă raportate la zenitul ideii, al creației prime, al eternelor arhetipuri ”1442 1443 • Poezia din a doua jumătate a secolului XX evoluează, fatidic, sub o zodie demonică Cel mai eficient și mai crud veac din istoria umanității lasă urme sub formă de cicatrice și în creația artistică Poeziile lui A E Baconsky, reunite în 1969 sub titlul Cadavre în vid, tind să surprindă, într-un limbaj complex metaforizat, deruta spirituală a unei lumi amețite de perspectiva mecanizării ori electronizării totale a vieții individului tot mai mult rupt de natură și de firea sa intimă Este mesajul emis de un poet care „crede în superioritatea artei — remarca Eugen Simion -; poezia și eseistica lui puțin scorțoasă, cultă în chip excesiv, însă profundă și originală, apără totdeauna imaginea creatorului solemn, estetizant, seniorial, pierdut în cerul marilor modele ”144’ Dumitru Micu consideră că Baconski contribuie la „estetizarea melancoliei” deoarece poezia lui 1435 Ibidem, p 13 1436 Ibidem, p 44 1437 Ibidem, p 54 1438 Ibidem, p 61 1439 Îbidem, p 87 1440 An Anthology of English Literature, The Romantic Age, The marriage of Heaven and Hell, („pe marginea abisului celor cinci simțuri”, trad n ), p 41 1441 Vasile Voiculescu, op cit , p 95 1442 Zoe Dumitrescu-Bușulenga, Ultimele Sonete în opera lui Vasile Voiculescu, în Viața Românească, nr 5, 1973, pp 98-99 1443 Eugen Simion, Scriitori români de azi, vol III, Editura Litera, București, 1998, p 29 201 învederează „aplecarea către fluid, difuz, brumos, cețos, evanescent, himeric > poetului, pronunțat impresionistă, este contemplația, plutirea în reverie ”1444 Cadavre în vid exploatează reveria inutilului, pe care o încearcă Hamlet apocriful, dezamăgit de lipsa de eroism a tragediei transpuse în modernitate: „nu mai ai nici pe cine ucide/și nici de cine sa fii ucis”1445 Universul modernității se compune din schematisme și algoritmi ai formelor fără fond; non-sensul își perpetuează indigența zgomotoasă asemenea unui perpetuum mobile și tablourile baconskiene tind să se apropie ca subiect, mai puțin ca generozitate a tușei, de cele ale lui Al Philippide: „Doamne al visului, sângele/nu mai are venin — ghilotina/decapiteaza cadavre /un Nu, poate un Nu,/Ar mai fi de rostit/în aceasta biserica goala/unde predica fara încetare,/o banda de magnetofon” (Aleluia) 1446 Dispariția leibnizienei ratio sufficiens face imposibilă orice transfigurare onirică a realității mutilate Lumea-coșciug din poemul eminescian Demonism revine ca imagine orfic-malefică a unei existențe golite de semnificație, asumată ironic ca o Seară idilică: „Pune coșciugului coarde noi și fii repphărit trubadur/frumuseții acesteia, închide ochii și cânta/pâna când auzi-vei bulgarii de țarâna/sunând în carcasa violoncelului tau ”1447 Până și înălțarea sufletească ce acompania Cântecul cavalerului este diluată de tristețea emanată de un veac absurd; eposul glorios se încarcă de imagini ale funebrului: „Am taiat cu spada noaptea-ntreaga/pâna când în locul zorilor au venit corbii,/corbii erau heralzii absurdelor mele victorii/risipindu-mi numele urbi et orbi”1448 În dezolarea generală, fostele simboluri romantice, generatoare de lirism la modul infatigabil, devin indezirabile și nu mai reprezintă decât un act cultural revolut, un Gând exilat: „pentru cine-mi mai toarna și luna/noapte de noapte în craniu/fosforul ei?”1449 Primăvara, timp al palingenezei, a devenit un demonic Anotimp electronic din care se detașează mai cu seamă Martie falsul, scenariu ratat al unei înjghebări artificiale ce încearcă să țină loc de miracol al resuscitării naturii: „false pasari adorm/sus în vazduh — și falsul craniu/emite mesaje cifrate/falsului soare ”1450 În felul acesta, un poet al impresiei redate cu ajutorul metaforei fastuoase demisionează de la incantația magic-benignă, adoptând proferarea blestemului ca unică metodă a exorcizării prezentului de fantasmele descumpănitoare ale viitorului • Pentru Nichita Stănescu cel din primul volum, Sensul iubirii (1960), demonicul este echivalat cu ororile produse de război, orori surprinse într-o imagine extrem de dinamică: „Razboiul înfigea-n câmpie/sageata trupurilor rupte” (Meditație de iarnă)1451 O viziune a sentimentelor, volumul din 1964, plasat și el sub semnul afectivului, descoperă pornirile ascensionale combinate, așa cum se va întâmpla mai tot timpul la poetul care va cânta Oul și sfera, cu un simț „rectiliniu” al înregistrării datelor realului Un Cântec descrie zbaterea incipientă a gândirii, tălmăcită în regim oniric: „Visam tot timpul linii drepte/și-o febra a plecarilor în sus”1452 Pentru „acest tânăr Hyperion”, scria Eugen Simion, „cosmosul este un ansamblu de obiecte transparente, văzduhurile nu au tradiționalele vămi, plutirea este o mirifică aventură”, criticul mai identificând și o „poetica a zborului asociată cu o poetica a diafanului ”1453 1454 Această poetică este specifică romanticilor, care exaltă tinerețea și anulează efectele trecerii timpului prin zborul vertical la viteze cosmice către raiul entuziasmului și al inspirației, zbor descris în Oda tinereții a lui Mickiewicz: „Scheletice lumi, fără inimi, nici duh /Dă-mi tu, tinerețe, aripa ta sfântă/Să zbor peste moartele lumi prin văzduh,/S-ajung paradisul din bolta cea mare:/Acolo, avântul stârnește minuni,/Tulpinele noi legănându-le-n floare/Și fele-aurii în nădejdi le-rveșmârtă”1S\ 1444 Dumitru Micu, Limbaje lirice contemporane, Editura Minerva, Bucuresti, 1988, p 66 1445 A E Baconski, Scrieri I - Poezii, Editura Cartea Româneasca, București, 1990, p 320 1446 Ibidem, p 320 1447 Ibidem, p 324 1448 Ibidem, p 331 1449 Ibidem, p 336 1450 Ibidem, p 349 1451 Nichita Stânescu, Poezii, Editura Minerva, București, 1988, p 12 1452 Ibidem, p 32 1453 E Simion, op cit , vol III, p 87 1454 Adam Mickiewicz, op cit , p 11 202 Cu începere din 1965, poetul își cere Dreptul la timp, în fapt un demers titanic ce se va concretiza prin Îndoirea luminii: „Încercam să încordez lumina,/asemenea lui Ulisse arcul, în sala/ de piatră a pețitorilor” Atletul acesta are viziunea concreteții razei solare pe care încearcă să o disciplineze prin frângere: „Încercam să aplec lumina,/s-o frâng pe genunchi, ca pe o sabie,/dar tăișul ei îmi sărea din mîini,/retezîndu-mi degetele// //Și luam lumina în brațe/ca pe un trunchi de copac, / și încercam să se lase-ndoită de mine”1455 Încleștarea cu abstracțiunile, rămasă fără izbândă, îl aruncă pe noul Ulise într-o stagnare demonică, stază contemplativă având ca obiect abisul nocturn, funebru al eului întors asupra sa, ca oglindă tumefiantă a cosmosului: „Stam la marginea unui lac negru/cu un singur țărm -/(osulfrunții mele)/și priveam prin el cum privești/printr-o lupă //Priveam prin lentila neagră/ a visurilor de noapte,/în adâncul pământului,/unde soarele cădea fâlfâitor”1456 O aemenea resemnare tranzitorie îl convinge pe E Simion să conchidă că „revolta nu mai ia forme titanice, înfrângerea nu mai trage după ea toate cerurile universului, poate și pentru faptul că poetul modern se revoltă având, încă de la început, conștiința eșecului”1457 Geniul stănescian revine la dorința de ordine antropocentrică în Laus Ptolemaei (1968), ordine fastă pentru deschiderea cognitivă a creatorului pe portativ liric: „O, foame,/tu îmi împodobești totdeauna creștetul/cu o aură de dinți” (Axios, axios!)1458 Anvergura pe verticală atinge, odată cu Necuvintele din 1969, tensiunea unui titanism demiurgic: „Eu sunt făcut de Dumnezeu, pentru că/eu l-am făcut pe Dumnezeu”1459 Periplul cosmic al imaginației poetice va avea ca rezultat ciclul de poeme din Epica Magna (1978), poeme ce avertizează asupra descompunerii universale în urma decesului spiritului coagulant În Roata cu o singură spiță, fostul entuziast al explorării spațiale prin intermediul sentimentului își amintește cum: „Mirosea a mort de pe altă planetă /Pe șirele spinărilor de cai/încolțea iarba și o egretă /Mirosea a mort de pe altă planetă”1460 În aceste condiții, pentru a nu fi afectat de progresiva demonizare a lumii, poetul încearcă să se retragă în geometria plană a cuvântului — în fapt a necuvântului, ca negație a conținutului semantic -, așa cum atestă O confesiune: „Aș vrea să locuiesc/în propriile mele cuvinte”1461 Aceasta este și explicația faptului că N Stănescu începe să scrie în Noduri și semne (1982), dând curs tentației de a cifra cuneiform mesajul liric Intenția criptică nu va fi dusă până la capăt, însă; în Nod 5 descrierea geniului ca unitas multiplex, ca supremație a ființei devine explicită: „El era un singur ochi peste tot,/o singură gură de jur împreju r, / u n singur piept peste tot,/o singură frunte de jur împrejur”1462 1463 Modelul, finalmente acceptat, rămâne geniul eminescian, expresie a condensării infinitului în finit, a plenitudinii umane: „Cuvânt apăsând pe cuvânt/ce umbră de codri surâzând!/Gând apăsând pe gând,/ce luceafăr în noapte arzând!” (Triptic eminescian) Închinarea la icoana voievodului poeziei românești nu face decât să confirme diagnosticul lui E Simion, conform căruia „toate aventurile spirituale ale lui Nichita Stănescu sfârșesc în același fel: în aproximarea, eterna aproximare a sinelui, >-ul poeziei sale, centrul gânditor al acestei Utopii” • Cele trei categorii ale spiritului, demonismul, titanismul și genialitatea, - atât de bine reprezentate în cadrul poeziei românești — emană, parcă neîncetat, din acea entitate inepuizabilă care este poezia eminesciană De aceea credem potrivit a încheia itinerariul nostru de-a lungul poeziei românești cu adorația religioasă practicată de Valeriu Anania în Imn Eminescului, adevărat acatist întru cinstirea răstignitului pe crucea poeziei Celui considerat un „haiduc al 1455 N Stânescu, op cit , pp 56-57 1456 Ibidem, p 58 1457 E Simion, op cit , vol III, p 117 1458 N Stânescu, op cit , p 142 1459 Ibidem, p 181 1460 Ibidem, p 254 1461 Ibidem, p 263 1462 Ibidem, p 306 1463 E Simion, op cit, vol III, p 131 203 suferinții”1464 i se celebrează cu precădere genialitatea, reflectată în harul de a crea limbaj poetic: „bucura-te-nmugurire din gandire și din grai/bucura-te-nveșnicirea Eminescului Mihai!” (Treapta întâi)1465, dar și dârzenia arătată în lupta cu injustiția socială: „bucura-te cel ce-i sparii pe cezarii puși pe trai/bucura-te-nveșnicirea Eminescului Mihai” (Treapta a cincea)1466 • Așadar, dacă ipostazele genialității și titanismului sunt exploatate plenar în perioada romantismului, inadaptarea fiind mai ales o atitudine orgolios-artistică, simbolismul sfârșitului de secol XIX și, mai cu seamă, expresionismul din prima jumătate a secolului XX aduc în avanscenă problematica demonică De data aceasta demonul nu mai poate fi raportat la dreptul de veto exercitat de o conștiință socratică (w oainoviov') sau la calitatea de semizeu (o dalpwv), ci el va fi o reflectare a neîmplinirii metafizice și ontice a omului plasat în centrul lumii Ceea ce trebuie remarcat cu necesitate, este că numai poezia eminesciană reușește să înglobeze toate cele trei figuri sau modalități de potențare, de adâncire și dezmărginire ale spațiului, timpului și eroului liric; poezia aceasta se apropie, prin amplitudinea inspirației și profunzimea interogației metafizice de condiția grandioasă a unui poem universal (ein Weltgedicht), condiție pe care și-o asumase și Faust-ul goethean Iată de ce atât poeții contemporani, cât și cei ce vor urma lui Eminescu se vor îndrepta spre creația sa ca spre un manteion, un templu al divinației, în momentele când vor simți nevoia unui stimul imaginativ O asemenea încercare- cum este cea de față - de sintetizare a aspectelor titanice, demonice și geniale din poezia românească nu poate decât să confirme marea forță de iradiere a viziunii eminesciene asupra efervescenței creatoare a conaționalilor săi În acest sens, emblematic, opera poetului național asigură, prin simpla sa prezență, supraviețuirea dimensiunii romantic-eroice a unei poezii adesea dominate de formalism, spirit elegiac și imnografie ocazională Or, așa cum arăta Aureliu Goci într-o carte apărută în anul 2001: „poezia românească a parcurs două mari crize: eminescianismul și proletcultismul”, crize cu efecte categoric antagonice, deoarece ele „polarizează, în fond, tipurile umane esențiale: privighetoarea, care în noapte se caută pe sine, și ciocârlia, ce caută soarele în lumina lui orbitoare Dar, ca în versurile shakespeareene, ciocârlia nu-și începe cântecul decât când își termină privighetoarea recitalul”1467 Însă demersul meu caută să desființeze mitosul crizei declanșate de poezia eminesciană, arătând că nu se (mai) poate vorbi de un complex Eminescu în literatura română, ci de punerea bazelor unui destin cultural remarcabil, cu o înflorire exemplară în a doua jumătate a secolului al XIX-lea 1464 Valeriu Anania, Imn Eminescului, Editura Cartea Româneasca, București, 1992, p 20 1465 Ibidem, p 6 1466 Ibidem, p 14 1467 Aureliu Goci, Geneza și structura poeziei românești în secolul XX, Editura 100+1 GRAMAR, București, 2001,p 9 204 CONCLUZII Pe parcursul deplasării interesului eminescian de la odă la elegie, am putut urmări avatarurile eroilor lirici, epici și dramatici, avataruri care se influențează reciproc, se admiră sau se repudiază, dar nu ajung să se elimine ori să se substituie definitiv Între ipostazele titanice, demonice și geniale există suprapuneri, dar ulterior ele se separă, fiecare revenind la o individualitate proprie, ce nu suferă transformări masive de substanță Indiferent dacă are loc ascensiunea în paradisul geniului sau traversarea infernului demonic, titanul își va continua periplul lui inconfundabil, până la epuizarea marilor sale disponibilități energetice Energia mi se pare a fi datul fundamental al imaginației eminesciene, calitate ce favorizează eroismul Gândirea social-umanitară a titanului, de factură dialectică, chiar antitetică (impulsivitate faustică), se diferențiază net de contemplativitatea geniului, care se raportează la umanitate doar în limita unei filosofii a istoriei și nu distinge nici un sens major în constructele specifice civilizației Alăturarea goetheană a poeziei și adevărului nu-i este fastă lui Eminescu, la care imaginarul devansează descriptivul realist Totuși, ghilotina timpului impune un transfer al imaginației reformatoare într-o dimensiune oniric-temporală Delirul oniric va fi continuu alimentat de cogitația orfică Istoria își găsește, astfel, salvarea în basm Eficiența (critică) sincroniei diurne maschează magia diacroniei nocturne, magie caracterizată de spectaculosul feeric ori mitologic, dar și de rigoarea silogistică a înlănțuirii viziunilor Cugetătorul care contrage lumea în cifră, acționează, de fapt, în sensul idealului antic de musike În felul acesta, componenta orfică devine un epifenomen al manifestării inteligenței cosmice, ordonatoare Timpului și spațiului dimensionate titanic din Memento mori li se vor alătura luxurianța biosferei și monumentalitatea geologiei Sclipirea de basm oriental a materiei, feericul delicat și perdeluirea mătăsoasă dau certitudinea conservării vârstei adamice, de aur, în oikumena genialității Dochia-Lohengrin în plutire onirică spre Dacia arcadiană, țară a soarelui dar și mundus subterraneus, sub protecția codrului interplanetar și a muntelui cosmic, închipuie visul meliorist al genezei neamului Geneza, la rândul ei, va fi pusă sub semnul anaxagorianului votuț, Dunărea gânditoare reflectând și ea ambițiile logosului, strălucirea adevărului Este marea reușită a poetului de a-și fundamenta constructele imaginare pe o solidă bază filosofică În această lume valurile fluviului-bastion, valuri de timp, asigură regenerarea ciclică, măsura, și numai rareori conceptul surclasează plasticitatea imaginii Silogismul istoric, necruțător, face ca Dacia neptunică, feminină, să fie înfrântă de Roma uranică, masculină Stihialul dacic, zeii călări pe bouri, nu pot stăvili invazia civilizatorilor anti-paradisiaci, întâmpinați de un Decebal bizantinizat, efigie a geniului schopenhauerian, ce își lansează profeția revanșardă Dar Eminescu nu se ridică împotriva civilizației, căci și Imperiul Roman al începuturilor fusese tot o „barbarie sănătoasă”, ci în contra cuceririi, a manifestării violente, spiritul lui neregăsindu-se în largul său — precum în 205 cazul lui Petofi — atunci când trebuie să lanseze chemarea la luptă Comportamentul lui Mircea este relevant în acesta sens Prăbușirea stării edenice face ca Luceafărul să cadă sub necesitatea dură și impersonală a erosului Un predeterminism hegelian ce dă seamă pentru durerea dislocării din sfera esențelor pure și pentru absurdul „lumirilor” În tiparul unei simetrii cu încărcătură morală inversată, Lermontov hotăra ca Demonul însetat de iubire să se îndrăgostească de ascetica Tamară, în timp ce hedonista Cătălină invocă un iubit stelar ce o timorează prin cerebralitatea sa excesiv de luminoasă Aflându-se în incapacitate de a decoda limbajul Luceafărului, ea recurge la „șantajul” botezului prin moarte, în fapt o amânare în vederea răzgândirii Sortilegiul iubirii înseamnă și descântec, ademenire, așa cum observa G Călinescu, dar mai cu seamă alegere titanică, înfruntare și dezmărginire a sorții (roxn)- Ipostaza supralunară a Luceafărului, Hyperion, luptă pentru schimbarea ordinului de ființare, dezvăluind un apetit gnoseologic dispus să-și asume tragicul ireversibilității Zborul dasein-ului spre ens realissima, abstragerea numinoasă către nucleul demiurgic — fons et origine -, coincide cu dezvelirea chipului titanic Proiectarea glorioasă în abyssus superior are ca scop eliberarea de sub atemporalitate, eliberare ce implică stingerea ființei, ridicarea harului, în compensație pentru profana „oră de iubire” Cele două „nașteri” stihiale nu anunțau, însă, „setea de repaos” în imperiul sublunar De abia momentul îndrăgostirii va face ca astrul reprezentat antropomorfic să nesocotească absurdul condiției umane: eleatismul inexorabil nu mai sfidează fatigantul panta rhei Pentru a-și trezi arhiereul din uitarea rangului de ființare, Demiurgul îl va chema pe „numele de putere” (tehnică egipteană antică): Hyperion În ființa hyperioncă se află cuprinse înțelegerea superioară a geniului, ceea ce predispune la neimplicare, și impulsul titanic de restructurare, de relansare a posibilului Conștiința limitei se traduce în chestionarea ilimitatului — acesta este și sensul revoltei hyperionice Oportunitatea tentativei sale este demonstrată de faptul că în structura fixă - (ptolemaico-aristotelică) a universului — numai Cătălin și Cătălina sunt puncte mișcătoare Astrul, ca emisar al cosmosului, e absorbit de haos, aceasta fiind „contradicția din chiar structura eminesciană, setea voluptoasă a neantului și hegeliana biruință a spiritului în istorie”1468 Și pentru Heidegger Ființa pură și Nimicul pur sunt unul și același lucru; esențele neamestecate țin de o ordine ideală, utopică Dar această absorbție poate fi interpretată ca trecere de la potență la act, în cheie daoistă ea reprezentând „călătoria la Originea lucrurilor”, spre eternul prezent, așa cum șamanul zboară către Centrul Lumii Reintegrarea în epoca paradiziacă de dinaintea „căderii”, menținerea în transcendență (psm Ta (puomâ), nu va însemna mai mult de un interval de tranziție Dacă raiul dacic nu mai poate fi instaurat ca prototip al normalității, eroul eminescian adoptă o poziție intermediară, la intersecția între lumi, situare ce îi asigură un maximum de ființă posibil Există, așadar, o evoluție în funcție de conjuncturi a eroului eminescian, ca și a cadrului natural ori a tonalității vocii auctoriale 1468 I Negoițescu, op cit , p 64; 206 BIBLIOGRAFIE 1 Alecsandri, Vasile, Ostașii noștri, Editura pentru literatură, București, 1967 2 Alexandru, Ioan, Pământ transfigurat, Editura Minerva, București, 1982 3 Anania, Valeriu, Imn Eminescului, Editura Cartea Românească, București, 1992 4 Antologia poeziei românești de la începuturi pînă astăzi, vol I, E S P L A , București, 1954 5 Antologia poeziei romantice germane, antologare și prefață de Hertha Perez, Editura pentru Literatura Universală, București, 1969 6 Antologie bilingvă de poezie franceză, traduceri de I Cămărășan și Ion Bindea, Editura didactică și pedagogic, 1970 7 An Anthology of English Literature, The Romantic Age, Universitatea din București, București, 1989 8 Alexandrescu, Grigore, Satiră Duhului meu, Editura Porto-Franco, Galați, 1993 9 Arghezi, Tudor, Versuri, vol I, Editura Cartea Românească, București, 1980 10 Augustin-Doinaș, Ștefan, Alfabet poetic, Editura Minerva, București, 1978 11 Baconski, A E, Scrieri I — Poezii, Editura Cartea Românească, București, 1990 12 Baudelaire, Charles, Les fleurs du mal, Editions Jean Claude Lattes, Paris, 1987 13 Beguin, Albert, Sufletul romantic și visul, traducere de D Țepeneag, Editura Univers, București, 1970 14 Bhose, Amita, Eminescu și India, Editura Junimea, Iași, 1978 15 Blaga, Lucian, Cenzura transcendentă, Editura Humanitas, București, 1993 16 Blaga, Lucian, Poezii, Editura Cartea Românească, București, 1982 17 Blaga, Lucian, Trilogia culturii Orizont și stil, Editura pentru literatură universală, București, 1969 18 Bolintineanu, Dimitrie, Poezii, Editura Minerva, București, 1977 19 Bolliac, Cezar, Poezii și articole, Editura Tineretului, București, 1957 20 Browning, Robert, Poems, Tauchnitz Edition, Leipzig, 1941 21 Byron, Poeme, traducere de Virgil Teodorescu, Editura Minerva, București, 1983 22 Carducci, Giosue, Scrieri alese, traducere de Tudor George și Barbu Solacolu, Editura pentru Literatură Universală, București, 1964 23 Călinescu, Matei, Titanul și geniul în poezia lui Eminescu, Editura pentru Literatură, București, 1964 24 Călinescu, George, Istoria literaturii române Compendiu, Editura Minerva, București, 1983 25 Călinescu, George, Opera lui Mihai Eminescu, vol I-II, Editura pentru Literatură, București, 1969 207 26 Cioculescu, Șerban, Streinu, Vladimir, Vianu, Tudor, Istoria literaturii române moderne,;Editura Didactică și Pedagogică, București, 1971 27 Cioran, Emil, Schimbarea la față a României, Editura Humanitas, București, 1990 28 Constantinescu, Pompiliu, O catedră Eminescu, colecția Eminesciana, nr 44, Editura Junimea, Iași, 1987 29 Cotruș, Aron, Versuri, Editura Minerva, București, 1985 ’0 Crohmălniceanu, Ovid S, Literatura română între cele două războaie, vol II, Editura Minerva, București, 1974 ’1 Cugetări franceze, Editura Albatros, București, 1972 32 Damaschin, Ioan, Despre credința ortodoxă, Editura Parohiei Valea Plopului, 2000 ’’ Dante Alighieri, Divina comedie, traducere de Eta Boeriu, Editura pentru Literatură Universală, București, 1965 ’4 Del Conte, Rosa, Eminescu sau despre absolut, traducere de Marian Papahagi, Editura Dacia, Cluj, 1990 ’5 Depărățeanu, Alexandru, Scrieri, Ediție îngrijită de Dumitru Bălăeț, Editura Minerva, București, 1980 ’6 Derrida, Jacques, Scriitura și diferența, traducere de Bogdan Ghiu și Dumitru Tepeneag, Editura Univers, București, 1998; ’7 De Sanctis, Francesco, Istoria literaturii italiene, Editura pentru literatură universală, București, 1965 ’8 Dumitrescu-Bușulenga, Zoe, Eminescu și romantismul german, Editura Eminescu, București, 1986 ’9 Dumitrescu-Bușulenga, Zoe, Eminescu-Cultură și Creație, Editura Eminescu, București, 1976 40 Eckermann, Johan Peter, Convorbiri cu Goethe în ultimii ani ai vieții sale, Editura pentru Literatură, București, 1965 41 Eliade, Mircea, Istoria credințelor și ideilor religioase, vol I-II, Editura Universitas, Chișinău, 1992 42 Eliade, Mircea, Eseuri, Editura Științifică, București, 1991 4’ Eliade, Mircea, Sacrul și profanul, Editura Humanitas, București, 1992 44 Eminescu, Mihai, Basme, Editura Vizual, București, 1995 45 Eminescu, Mihai, Poezii, Ediția Perpessicius, E S P L A , București, 1958 46 Eminescu, Mihai, Teatru, vol I-II, Editura Minerva, București, 1984 47 Faure, Elie, Istoria artei Arta modernă, vol IV, Editura Meridiane, București, 1970 48 Florilegium ovidianum, traduceri de Grigore Tănăsescu, Editura Scripta, București, 1996 49 Goci, Aureliu, Geneza și structura poeziei românești în secolul XX, Editura 100+1 GRAMAR, București, 2001 50 Goethe, Johann Wolfgang, Faust, traducere de Lucian Blaga, E S P L A , București, 1955 51 Goethe, Johann Wolfgang, Poezii, traducere de Maria Banuș, Editura Tineretului, București, 1957 52 Goga, Octavian, Poezii, Editura Minerva, București, 1979 5’ Guillermou, Allain, Geneza interioară a poeziilor lui Eminescu, traducere de Gheorghe Bulgăr și Gabriel Pârvan, în colecția „Eminesciana” nr 11, Editura Junimea, Iași, 1977 208 54 Hasdeu, Bogdan Petriceicu, Pagini alese, Editura Tineretului, București, 1968; 55 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich, Estetica, traducere de D D Roșca, Editura Academiei, București, 1966, vol II 56 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich, Prelegeri de filozofie a religiei, traducere de D D Roșca, Editura Academiei Române, București, 1969 57 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich, Știința logicii, Editura Academiei, București, 1966 58 Heidegger, Martin, Repere pe drumul gândirii, traducere de Thomas Kleininger și Gabriel Liiceanu, Editura Politică, București, 1988 59 Heliade Rădulescu, Ion, Poezii Proză, Editura Minerva, București, 1977 60 Heliade-Rădulescu, Scrieri_alese, Editura Albatros, București, 1984 61 Hocke, Gustav Rene, Lumea ca labirint, Editura Meridiane, București, 1973 62 Huch, Ricarda, Romantismul german, trad de Viorica Nișcov, Editura Univers, București, 1974 63 Hugo, Victor, Les plus beaux poemes, Editions Jean Claude-Lattes, Paris, 1987 64 Ibrăileanu, G , Scriitori și curente, Editura Viața Românească, Iași, 1930 65 Imre, Madach, Tragedia omului, traducere de Octavian Goga, Editura Cartea Românească, București, 1983 66 Ionescu, Radu, Scrieri alese, ediție îngrijită de Dumitru Bălăeț, Editura Minerva, București, București, 1974 67 Ivănescu, Cezar, La Baad, Editura Eminescu, București, 1996 68 Jung, Carl Gustav, Puterea sufletului, III, Editura Anima, București, 1994 69 Keats, John, Selected poems, Penguin Popular Classics, 1996, England 70 Lermontov, Mihail Iurevici, Demonul, traducere de George Lesnea, Editura Univers, București, 1977 71 Lermontov, Mihail Iurevici, Poezii, traducere de Leonid Dimov, Editura Univers, București, 1977 72 Loghinovschi, Elena, De la demon la luceafăr, Editura Univers, București, 1979 73 Lovinescu, Eugen, Critice, vol I, II, Editura Minerva, București, 1979; 74 Macedonski, Alexandru, Poezii,Editura Minerva, București, 1970 75 Mickiewicz, Adam, Poezii, traducere de Vlaicu Bîrna, Miron Radu-Paraschivescu, Virgil Teodorescu, E S P L A , București, 1957 76 Micu, Dumitru, Limbaje lirice contemporane, Editura Minerva, Bucuresti, 1988 77 Mincu, Marin, Mihai Eminescu - Luceafărul, Editura Albatros, București, 1978 78 Munteanu, George, Istoria literaturii române Epoca marilor clasici, vol I,II, Editura Porto-Franco, Galați, 1994 79 Nataf, Andre, Maeștrii ocultismului, Editura Enciclopedică, București, 1995 80 Negoițescu, Ion, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, 1980 81 Novalis, Dicipolii la Sais Heinrich von Ofterdingen, Editura Univers, București, 1980 82 Ovidiu, Tristele, traducere de Eusebiu Camilar, Editura Tineretului, București, 1957 209 83 Paleologu-Matta, Svetlana, Eminescu și abisul ontologic, Editura Științifică, București, 1994 84 Panciatantra, traducere de Th Simenschy, Editura Saeculum I O , București, 1999 85 Papu, Edgar, Din clasicii noștri, Editura Eminescu, București, 1977 86 Papu, Edgar, Apolo sau ontologia clasicismului, Editura Eminescu, București, 1985 87 Papu, Edgar, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, Iași, 1979 88 Paraschivescu, Miron Radu, Poezii, Editura Minerva, București, 1973 89 Perpessicius, Opere, vol 2, Editura pentru Literatură, București, 1967 90 Petică, Șefan, Scrieri, vol I, Editura Minerva, București, 1970 91 Petofi, Versuri, traducere de Eugen Jebeleanu, Editura Tineretului, București, 1961 92 Petrescu, Ioana Em , Eminescu Modele cosmologice și viziune poetică, Editura Minerva, București, 1978 93 Philippide, Alexandru, Poezii Proză, Editura Minerva, București, 1984 94 Poeți latini postclacici, Text latin selectat și traducere de Traian Diaconescu, Institutul European, Iași, 2000 95 Popovici, Dimitrie, Poezia lui Eminescu, Editura Tineretului, București, 1969 96 Pușkin, Lirice, Cartea rusă, București, 1957 97 Rimbaud, Arthur, Illuminations, New Directions Publishing, New York, 1957 98 Rusu, Liviu, Estetica poeziei lirice, Editura pentru Literatură, București, 1969 99 Sf Maxim Mărturisitorul, Scrieri, Editura Institutului Biblic și de Misiune al Bisericii Ortodoxe Române, București, 1990, partea a II-a 100 Shakespeare, William, The Complete Works, Gramercy Books, New York, 1975 101 Shelley, Prometeu descătușat, traducere de Petre Solomon, Editura pentru Literatură, București, 1965 102 Simion, Eugen, Dimineața poeților, Editura Cartea Românească, București, 1980 103 Simion, Eugen, Scriitori români de azi, vol I, III, Editura Litera, Chișinău, 1998 104 Stănescu, Nichita, Poezii, Editura Minerva, București, 1988 105 Stăniloae, Dumitru, Iubirea creștină, Editura Porto-Franco, Galați, 1993 106 Tacciu, Elena, Romantismul românesc, vol I, II, Editura Minerva, București, 1982, 1985 107 Todoran, Eugen, Mihai Eminescu Epopeea română, Editura Junimea, Iași, 1981 108 Unamuno, Miguel de, Agonia creștinismului, Institutul European, Iași, 1993 109 Vianu, Tudor, Mihai Eminescu, Editura Junimea, Iași, 1974 110 Vianu, Tudor, Studii de literatură universală și comparată, Editura Academiei, București, 1963 111 Vigny, Alfred de, Poesies choisies, Librairie Larousse - Paris 112 Vigny, Alfred de, Versuri alese, traducere de Ionel Marinescu, Editura Tineretului, București, 1968 113 Voiculescu, Vasile, Poezii, Ed Porto-Franco, Galați, 1995 114 Vulturescu, George, Scrisul agonic, Editura AXA, Botoșani, 1999 210 115 Wieland, Oberon, Editura Minerva, București, 1978, traducere Aurel Covaci și Laura Dragomirescu 116 Yannaras, Christos, Heidegger și Areopagitul, Editura Anastasia, București, 1996 211 Colec]ia PLURAL Ediție îngrijită de Adriana Babeți Lector: Mariana Codruț De același autor: Spiritul si litera, Editura Cartea Românească, București, 1970; Bunul simț ca paradox, Editura Cartea Românească, București, 1972; Simțul practic, Editura Cartea Românească, București, 1974; Treptele lumii sau calea către sine a lui Mihail Sadoveanu, Editura Cartea Românească, București, 1978; ediția a Il-a Vitruviu, 1995; Ipoteze de lucru, Editura Cartea Românească, București 1980, ediția a Il-a, Editura Eminescu, București, 1996; Alchimia existenței, Editura Cartea Românească, București, 1983 ; Souvenirs merveilleux d’un ambassadeur des Golans, Editura Balland, Paris, 1990; trad rom Minunatele amintiri ale unui ambasador al golanilor, Editura Humanitas, București, 1993 ; Sfidarea memoriei Convorbiri cu Stelian Tănase, Du Style, București, 1995, 1996 Editura POLIROM, B-dul Copou nr 3 P O BOX 266, 6600, Iași, ROMÂNIA București, B-dul I C Brătianu nr 6, et 7; Copyright © by POLIROM Co S A Iași, 1997, 1998 Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale: PALEOLOGU, ALEXANDRU Despre lucrurile cu adevărat importante / Alexandru Paleologu (Ediția a II-a) Iași, Polirom, 1998 252 p ; 19 cm - (Plural, Eseu) ISBN: 976-683-179-5 CIP: 859 0 09 82 09 Printed in ROMANIA Alexandru Paleologu DESPRE LUCRURILE CU ADEV|RAT IMPORTANTE Edi]ia a II-a 5 rev\zut\ [i ad\ugit\ POLIROM 1998 NOTĂ ASUPRA EDIȚIEI Despre lucrurile cu adevărat importante reprezintă o selecție dintr-o suită de texte (studii, articole, eseuri) semnate de Alexandru Paleologu si publicate, de-a lungul vremii, în reviste românești sau volume din străinătate Revăzute de către autorul lor, ele au fost ordonate de editor în cinci secțiuni, pe criterii tematice și de stil (Adriana Babeți) în loc de preambul DE CE SCRIU ? ÎN CE CRED ?1 De ce scriu? M-am întrebat și eu de multe ori Pot să citez această frază a lui Eugen Ionescu: Pourquoi j'ecris ? Je suis encore ă me le demander Da Afară de faptul că nu pot altfel, ce să răspund? Deși nu e chiar adevărat Am stat ani de zile fără să scriu nimic în fiecare an trec săptămâni și uneori luni fără să scriu Asta nu înseamnă că nu lucrez, că nu elaborez Sunt unii care scriu cu program, un anumit număr de ore (fixe) și un număr de pagini pe zi, mai mic sau mai mare, indiferent de calitatea textului și indiferent dacă acesta va fi păstrat ori nu; genie ou non, vorba lui Stendhal Eu cred că aceștia sunt grafomani Grafomania nu exclude geniul, numai veleitarismul îl exclude Baudelaire sau altcineva, nu mai știu, a zis: qui ne TRAVAILLE pas tous les jours, ne travaille jamais, nu qui n'ECRIT pas tous les jours (subl m ) Sadoveanu, care se știe cât a scris, îi mărturisea în 1945 lui Ion Biberi într-un interviu că nu scrie, propriu-zis, decât cam trei luni pe an E cam indecent să vorbesc acum de mine, după numele pe care le-am pomenit, dar întrebarea mă obligă Eu mă apuc de scris în momentul în care ceea ce s-a acumulat îndelung mă somează implacabil la exprimare Nu pot să scriu nimic fără o lungă gestație, în bună măsură subconștientă Foarte des, chiar cel mai adesea, în timp ce sunt ocupat cu altceva, sau cu nimic (ocupat cu nimic), sau în conversație, îmi vin fulgurant în minte formulări lapidare, de gânduri ce-mi par vrednice de reținut, dar, contând pe memorie, nu le notez (de obicei nici n-ar fi posibil pe moment) și le uit Nu le regret îmi pare prezumțioasă avariția de a nu pierde nimic din propriile gânduri, de a le tezauriza Normal e să pierzi 1 Răspuns la un chestionar 6 Alexandru Paleologu cam optzeci la sută Viața spiritului e făcută în mare proporție din asemenea pierderi, iar „realizările” doar din resturi De cele mai multe ori o pagină poate însemna reziduul, „restul” unor ani întregi de reverie, de reflecție, de acumulări în momentul în care lucrurile ajung insuportabile și impun actul material de a le pune pe hârtie, sau când o întâmplare accidentală, de obicei una minoră în aparență, dar decisivă în acest proces complicat, declanșează actul acesta, abia atunci se produce adevărata transmutație, sau, cu un termen impropriu dar acreditat, „creația” Gândurile nu contează decât în expresia lor, adică devenite text Transmutația aceasta e cadoul pe care ți-l face Nu-știu-cine, dar abia atunci începe o muncă, pentru mine de obicei teribilă, când nu mai știu nici de masă, nici de somn, dorm pe apucate câte o oră-două pe canapea în camera de lucru, mănânc pe apucate, fie că scrisul merge neîmpiedicat, fie că, cel mai adesea, trebuie să reiau aceeași pagină de nu știu câte ori Câteodată mă apucă disperarea, e ceva infernal Dar până la urmă are loc o exaltare, o exultație comparabilă cu triumfurile erotice, răsplătind cu dobândă uzurară toate chinurile, exasperările și pierderile de încredere „Cine m-a pus, cine m-a blestemat să scriu? Ce rost are?” - toate aceste vituperări sunt uitate atunci, sau rămân în amintire ca niște văicăreli derizorii, ca niște mofturi de cochetă bătrână Eventualul succes al produsului scris mă bucură, firește, căci e omenesc lucrul acesta, dar e mult mai prejos de voluptatea faptului ca atare și de sentimentul, poate iluzoriu, al reușitei artizanale Nu pot să știu cu siguranță dacă ceea ce scriu merită să rămână (ca să fiu sincer, cred că da) și nici dacă, eventual meritând, are vreo șansă în direcția aceasta Există și vanitatea de autor Am spus cu alt prilej de ce în cazul meu, din rațiuni profund intime, această vanitate e redusă la minimul posibil Dar există, n-am încotro, și nici nu mi-e prea rușine s-o recunosc Dar văd că am spus cum scriu, nu de ce La asta nu știu să răspund Unii poate că scriu cu un anumit scop, de pildă reformarea moravurilor, a societății, educarea poporului ș a m d Dintre aceștia, unii sunt într-adevăr scriitori, în pofida acestui țel La alții, mulți chiar dintre Despre lucrurile cu adevărat importante 7 cei mari, Balzac de pildă, un mobil important al scrisului sunt banii, gloria, dar sunt totuși un mobil secundar Esențiala finalitate a literaturii, a artei în genere, în care intră vrând-nevrând și critica, și eseul, și filozofia, chiar și marea oratorie, al cărei obiectiv e de regulă persuasiunea în sensul unui efect practic imediat, este în ultimă instanță o „finalitate fără scop”, adică una de cunoaștere, de contemplare, de aprehen-dare a adevărului Adică frumusețea (care „va salva lumea”) Acest lucru e cel mai evident în cazul oratoriei, căci interesul ei practic expiră cel mai repede, dar cel estetic rămâne în memoria veacurilor și chiar a mileniilor Dintr-o fatalitate asupra căreia nu am puterea să dispun, genul în care scriu se numește eseu, termen care mi-a devenit nesuferit, pentru că de la o vreme încoace cunoaște o inflație absolut devalorizantă Una-două, „eseu”, „eseistic” A ajuns să însemne incompetență (și să o absolve) și pseudo-eleganță De fapt, eseul pretinde o competență totală în cel mai ignorat domeniu, cel al umanului (în care antropologia e rareori competentă, și atunci destul de puțin) Cuvântul „eseu”, impus, cum se știe, de Montaigne, exprimă o prudentă (ironică) modestie, înțeleasă, cum am mai spus și altădată, ca o virtute nu morală, ci tehnică, și mai înseamnă nevoia de a testa realitățile, de a încerca, de a supune unei verificări experiența și gândirea, de a mărturisi despre încercările prin care trece omul în ce cred? Aș putea să răspund pur și simplu „în Dumnezeu”, termen pe care-l puteți lua cum vreți (energie, materie, spirit, forță, natura naturans ) Dar prefer să afirm Credo-ul tradițional, fără circumlocuțiuni Cred așadar și în realitatea „Celui viclean”, constat adică viclenia Prostiei și prostia vicleniei Căci asta e Diavolul: Prostia El nu e, cum crede lumea, deștept, subtil, ironic, „mefistofelic” etc Nu E prost „Inteligență diabolică”: sintagma asta e stupidă, e un non-sens Diabolică e numai prostia (răutatea și Răul sunt efectele ei secundare) Prostia și Răul sunt realități transcendente, cu caracter numinos, sunt ceva ungeheuer, ca să mă exprim ca Rudolf Otto Priviți (ocaziile sunt nenumărate) cât de 8 Alexandru Paleologu vicleni pot să fie imbecilii, ce tertipuri le dau prin cap, pe care inteligența nu le imaginează, nu fiindcă ar fi incapabilă, ci fiindcă nu-și pierde vremea cu stupidele scopuri ale tertipurilor (tertipurile nu au decât scopuri stupide și, firește, rele, distrugătoare) Prostia este eternă și invincibilă; e o hidră cu nenumărate capete care cresc la loc de câte ori le tai, de aceea trebuiesc tăiate mereu cu acizii inteligenței, pentru a o ține în șah; e tot ce se poate face contra ei Ați observat că, de câte ori se vorbește despre prostie, așa, în general, se supără foarte multă lume? E greșit a crede că proștii nu-și dau seama că sunt proști Știu foarte bine că sunt și au un instinct infailibil în a detecta inteligența și în a se mobiliza împotriva ei, spontan și organic, sistematic și înverșunat De aceea, există la noi, manifestată fie direct, fie disimulat, dar tenace, atâta ostilitate față de Caragiale, abisalul Caragiale, geniul inteligenței radicale, cel mai eficient dintre marii români demascatori ai Prostiei Sunt prea mulți proști pe lume, dar din fericire sunt și mulți români care știu că: mai bine cu un deștept la pagubă, decât cu un prost la câștig! „Proștii sub clar de lună” sau sub lumina sălilor de ședințe au groază de râs Or fi știind ei de ce I DESPRE LUCRURILE CU ADEVĂRAT IMPORTANTE 1 I Vin la dumneavoastră mult mai intimidat ca în alte locuri unde mi s-a mai făcut onoarea de a fi poftit Aici am de a face cu un auditoriu față de care eu sunt complet dezarmat; domniile voastre sunteți oameni de știință, - și ce știință! una al cărei simplu enunț ne impresionează grozav pe noi, profanii Pe mine mă puteți în orice clipă prinde cu o flagrantă probă de neștiință, nu numai, fatal, în domeniul Dv , dar și în alte domenii și chiar într-al meu (admițând că aș avea unul) Eu chiar asta sunt, propriu-zis: un om de non-știință Statutul meu e neștiința, întrucât mă plasez sub deviza lui Montaigne: Que scay-je ? (nu invoc și acel „știu că nu știu nimic” al lui Socrate, deoarece în acest dicton verbul regent e totuși cuvântul „știu” și fiindcă, pe de altă parte, orice negație universală lasă practic totul în picioare) Când un filozof afirmă „nimic nu este”, el își poate vedea mai departe de treabă în mijlocul universalei iluzii, dar, dacă zice „nimic nu mai este”, atunci totul se năruie Mulți savanți, oameni de știință ca Dv , de știință „exactă”, cum se zice, arborează dictonul lui Socrate fără ca aceasta să afecteze câtuși de puțin siguranța eșafodajului lor științific Dar noi aceștilalți, „umaniștii”, cum ni se zice și cum ne place să ne zicem, nu putem în mod onest pretinde că știm ceva cât de cât riguros demonstrabil Noi suntem oamenii aproximativului, ai intuiției, ai așa-numitului talent, despre care nu prea știm în ce constă, dar pe care contăm poate prea mult Dv sunteți 1 Fragmente remaniate dintr-o alocuțiune ținută la Institutul de Fizică atomică, în 1984 12 Alexandru Paleologu oamenii unei discipline obiective, sancționabilă și verifi-catorie, pentru care eu am un imens respect Imens respect întemeiat pe o imensă ignoranță Dar mă gândesc că și la Dv intră în joc imaginația, fără de care ipotezele științifice nu s-ar naște, și intră în joc și talentul, acest factor nesigur, însă fără de care imaginația nu și-ar găsi formulările adecvate și fertile Dar, oricât ne „complexează” pe noi, „umaniștii”, extraordinarele rezultate ale științei, nu putem totuși, când ne mai liniștim, când ne revenim în fire, să nu ne amintim că există în artă, în literatură, plăsmuiri de aceeași uluitoare precizie și putere Și dacă e să-mi spun gândul întreg, fără să jignesc pe nimeni, nu pot să nu observ că Antigona sau Hamlet sunt infinit mai necesare, mai importante, decât rachetele cosmice * Există un fel de exaltare necontrolată a judecății (de fapt, una din formele de lene a minții), pe care aș numi-o „sindromul Jules Verne” și căreia i se datorează atât succesul literaturii de science-fiction (parazitară, alite-rară, după opinia mea, firește cu nuanțările de rigoare), cât și unanima admirație cu gura căscată pentru zborurile cosmice Nu tăgăduiesc, vai de mine, dreptul la admirație al acestor extraordinare performanțe Dar atrag atențiunea că nu sunt decât performanțe, adică în fond niște lucruri banale Lumea se minunează de așa ceva, dar nu se minunează de faptul cel mai fantastic, de miracolul cel mai amețitor, care este nașterea unui copil Tocmai fiindcă e un fenomen natural și comun, care se întâmplă în fiecare zi și în fiecare noapte pe tot globul, tocmai de asta e cel mai senzațional Cine nu se minunează că se nasc copii și cresc, acela nu se tulbură nici de masacrarea inocenților, nici de variatele forme ale genocidului, nici de imbecila devastare a planetei Inumanitatea nu e ceva nou, dar a devenit mult mai sofisticată în materie de inumanitate, lumea de azi nu se mai satisface cu simpla bestialitate (menținută, totuși, în mod planificat), ci pretinde o deosebită competență sau „profesionalism”, cum se zice acum, și cu rost și fără în schimb, competența în domeniul umanului se reduce până aproape de dispariție, căpătând o notă de diletantism, de „hobby” lipsit de autoritate Despre lucrurile cu adevărat importante 13 Alt sindrom de lene mintală este clișeul „în ziua de azi ” Auzim mereu afirmații peremptorii care încep cu aceste patru cuvinte, bunăoară: „în ziua de azi matematica e totul”; chipurile fără matematică nimic „nu se mai” poate face, nici muzică, nici critică literară, nici sociologie, nici lingvistică, nici jurisprudență, nimic Eu nu pot admite asta nici în ruptul capului Cred că însemnătatea matematicii a rămas aceeași de pe vremea Piramidelor și a lui Pitagora, chiar dacă, în ordine aplicativă, pe sectoare limitate, probabil că a crescut Ca disciplină a spiritului, matematica e perfectă și pură, deosebindu-se de celelalte așa-numite științe exacte prin modul de lucru; nici „pe teren”, nici în laborator, ci numai la tabla neagră și pe hârtie ; nimic empiric, nimic experimental, totul deductiv Totuși, în ultim resort, ea se numără împreună cu celelalte printre științele naturii, aceasta fiindcă natura face oricum parte din cosmos Dintre științele zise exacte, a căror finalitate e certitudinea, pe care însă nu o obțin decât parțial, progresiv și amendabil, singură matematica a dat totdeauna și din ~capul locului adevăruri sigure (dar nu concrete) în așa-numitele științe umane și, în genere, în artă, în literatură, în filozofie, certitudinea nu are ce căuta Aici suntem în domeniul concretului, care nu e niciodată sigur, e totdeauna discutabil (Trebuie spus în treacăt, cu această ocazie, că domeniul filozofiei e concretul, nu „abstractul”, cum se crede îndeobște, tot din lene a minții ) Dacă prin imposibil certitudinea s-ar instaura în acest domeniu, ar fi mortală pentru el Aici suntem în planul aproximației, al opinabilului, al mizelor nesigure, al pariurilor riscate Cine nu suportă incertitudinea, să nu se îmbarce pe corăbiile noastre, unde trebuie să ai le pied marin Setea de certitudine constituie principiul și rațiunea științelor exacte, dar în planul umanului e un semn de nerăbdare intelectuală, sau slăbiciune de înger, ca să mă exprim mai popular „Oui, la betise consiste â vouloir conclure”, spune Flaubert într-o scrisoare (către Louis Bouilhet, la 4 sept 1850) Altă mostră a sindromului e aceasta: „în ziua de azi e nevoie de electroniști, nu mai faci nimic cu filologia!” Deși această părere e cvasi-unanimă, rămâne destul de greu de înțeles în ce ar putea consta concurența dintre 14 Alexandru Paleologu electronică și filologie, cu handicapul de azi al celei din urmă Dar uitați-vă mai atent la ce se întâmplă cu limba, priviți unde duce discreditul filologiei (sau, dragă Doamne, „matematizarea” ei) Același lucru cu privire la drept în ziua de azi principiile clasice ale dreptului nu mai au curs și sunt complet ignorate; aproape pretutindeni sunt călcate în picioare principiile dreptului public, atât penal, cât și administrativ, precum și normele internaționale E adevărat Concluzia? Știința dreptului nu mai face două parale, juriștii nu sunt decât niște clănțăi inutili Efectul? Nimeni nu mai știe să replice la arbitrar, abuzurile și samavolnicia (și prostia, firește, sora lor mai mare) câștigă teren nelimitat Cine pierde teren? Civilizația, care nu constă în electronică după cum nu a constat nici în mașina cu aburi și nici în arbaletă, ci numai în civilitate, adică în relații civile, adică în norme de drept * Degeaba ești serios dacă nu știi să fii atent și dacă nu ești perspicace (atenția inteligentă e totdeauna perspicace) Cine contemplă cu atenție lucruri neluate în seamă, socotite insignifiante, efemere, acela are toate șansele să descopere esențe, detalii revelatorii Dar atenția acordată lucrurilor neînsemnate se numește frivolitate Serioșii (pretinșii serioși) se sperie de frivolitate, fug de ea ca dracul de tămâie și rămân la nivelul clișeelor și platitudinilor grave Contrariul frivolității nu e seriozitatea, contrariul frivolității e superficialitatea, pe care Wilde, după marea lui experiență penitenciară, o declara viciul suprem Nu există teme grave și teme superficiale, există numai privire superficială și privire pătrunzătoare, profundă, indiferent de obiectul ei Pretinșii serioși nu au acces la profunzime, și nu știu nici să se amuze Observați că pseudo-amuzamentele lor sunt totdeauna costisitoare și în fond plicticoase (iluzia de a petrece bine le-o dă prețul ridicat, în vreme ce marile amuzamente sunt gratuite, fiind ale inteligenței) Frivolul, prin atenția la detalii minore, fugitive, obține o pătrundere oblică în straturi de adâncime Sau tratând lejer o temă gravă, „flirtând” și „dansând” oarecum cu ea, ajunge cu ea la o intimitate, la o familiaritate Despre lucrurile cu adevărat importante 15 care o face să circule mai viu între conștiințe; poate astfel provoca o înțelegere mult mai autentică, mai profundă, deci mai dramatică, mai „existențială” * Unii își fac o fală din refuzul oricărui compromis Dar asta e o iluzie, cel mai adesea onestă, dar nu chiar totdeauna Nu se poate trăi fără compromisuri Totul e o chestiune de priorități și de simț al valorilor Compromisurile sunt legea co-existenței, legea păstrării valorilor umane în contextul social și istoric Civilizația societății se menține printr-o subtilă rețea de compromisuri Nu se poate trăi în acest context refuzând orice compromis, după cum nu se poate realiza ceva fără un anumit oportunism, mai corect spus un anumit simț al oportunității Trebuie să știi ce e oportun de făcut pentru ca o valoare să se poată afirma și menține Valoarea poate fi în speță viața ta proprie - nu e în principiu nimic infamant în asta, depinde doar de natura și prețul compromisului Uneori, cea mai oportună soluție e intransigența intratabilă Alteori, o oarecare maleabi-litate, un tact al tranzacțiilor abile Intransigența nu trebuie să fie căpoasă, îndărătnică, ci lucidă, degajată, curajoasă și demnă Maleabilitatea să nu fie lașă, complezentă, defetistă Trebuie să rămâi arbitrul compromisurilor tale, simțul oportunității să nu te facă să luneci pe panta oportunismului rentabil, conjunctural Poți concede, dar nu trebuie să cedezi Când ți se pune problema compromisului, ți se pune și cea a distingerii esențialului de inesențial Trebuie să știi să alegi și să decizi ce e esențial, și deci nu poate sub nici un motiv face obiectul unui compromis, și ce ține de inesențial, și deci poate tolera o marjă de nuanțare (ca să mă exprim eufemistic) Strategia compromisului e foarte delicată și cere o mână fermă, cu reflexe foarte sigure, fiindcă limita admisibilă nu e nici netă, nici etanșă Cineva poate crede că nu a făcut pasul neîngăduit, ireparabil, se poate amăgi cu ideea că nu a trecut Rubiconul, pe care de fapt îl trecuse demult, deoarece uzura compromisurilor îi amorțise sensibilitatea la ele Dar cine a fost în Italia a putut vedea că Rubiconul e un râu foarte mic, - se trece pe nesimțite 16 Alexandru Paleologu * Constantin Noica pune ca test eliminatoriu pentru vocația filozofică trei distinguo-uri: între transcendent și transcendental, între intelect și rațiune, între suflet și spirit Evident, aceste distingeri sunt elementare Baiul e că Noica trage de aici consecința excluderii câte unuia din termeni la fiecare din aceste trei cupluri Cad așadar ca nedemni de filozofie transcendentul, intelectul și sufletul Pentru mine, aceste excluderi, precum și disprețul arogant al filozofului îi viciază mortal construcția teoretică De la Kant încoace, mai exact în idealismul post-kantian, das Transzendentale, die Vernunft și der Geist constituie elementele capitale ale filozofiei, acești termeni având în repertoriul speculativ o valoare instrumentală Totuși ei nu reprezintă decât niște dublete verbale la realitățile efective care sunt transcendentul, intelectul și sufletul Când spun „dublete verbale”, nu vreau câtuși de puțin să depreciez ceea ce am numit valoarea lor instrumentală în ordine speculativă, dar, sper că se înțelege, nu trebuiesc extrapolați, așa cum face Noica Noica nu recunoaște nici o altă valoare dincolo de cultură, dar din realitatea existentă a culturii nu recunoaște aproape nimic Arta nu, muzica nu, literatura nu, poezia nu, nimica nu (de critica literară și de cinematografie, încaltea, ce să mai vorbim!), - numai filozofia, dar nici ea toată: în ultimă instanță, numai Platon și Hegel Dar cultura e de neconceput și nu poate exista dacă înlăturăm sufletul omenesc Nimic omenește important nu poate exista cu ignorarea sufletului (nici Platon, nici Hegel) Spunând aceasta, nu mă raliez deloc punctului de vedere romantic din Der Geist als Widersacher der Seele a lui Ludwig Klages Absolut deloc Poziția lui Klages e anti-intelectualistă, acel Geist pe care-l denunță e de fapt intelectul, inteligența adică, rău văzută de curentele vitalisto-iraționaliste ale epocii Pentru mine, sufletul nu poate veni în conflict cu inteligența, asemenea antiteză îmi pare o aberație și o poartă deschisă barbariei; înțeleg sufletul în sensul din Traite des passions de l'âme al lui Descartes (firește, minus „les esprits animaux”, „les tourbillons” etc ) Despre lucrurile cu adevărat importante 17 Realitatea cea mai de preț, realitatea, repet, este sufletul A nu ți-l „pierde”, a ți-l salva, a ți-l mântui, e din totdeauna marea temă a conduitei morale și a soteriologiei, fie de natură laică, fie religioasă Nu există nenorocire mai mare decât cea de a-ți „pierde sufletul”; a nu înțelege asta, a fi indiferent la pierderea propriului suflet, e pur și simplu imbecilitate; imbecilitatea nu e niciodată o scuză, ci o circumstanță agravantă Noțiunea de „spirit” are mai multe nuanțe, pe care nu trebuie să le confundăm, dar nici să le separăm prea etanș; una e cea din De l'esprit des lois a lui Montesquieu, alta a lui Hegel din Phanomenologie des Geistes și care e cea la care se referă Noica; mai sunt și alte accepții ale termenului, pe care nu e cazul să le luăm în seamă „Dubletele verbale” nu sunt realități, sau mai bine zis sunt realități secunde, plăsmuiri ale minții, așa cum există Doamna Bovary sau Anna Karenina; față de realitățile prime, ele se află în același raport în care se află Helena față de Gretchen, în Faust al lui Goethe Transcendentul, intelectul și sufletul sunt esențe; dubletele verbale, adică transcendentalul, rațiunea și spiritul, sunt sensuri Sensul poate orienta esența și poate constitui cu ea nu o unitate, dar o fuziune Dar cuvântul „spirit” este obiectul unei inflații îngrozitoare (începând cu majuscula: „în numele Spiritului!”); „spiritualitate”, „spiritualizare” etc - vorbe fără nici o acoperire Toate categorisirile astea, „spirit”, „rațiune”, „intelect”, necesare desigur, au ceva schematic și generalizator, ceva exsangv și vacuu Ar fi de dorit să mai fie invocată din când în când și inteligența, care e o calitate individuală, reală și reconfortantă Inteligența și sufletul, acestea sunt nivelurile supreme ale omenescului De regulă, sunt omise în dezvoltările speculative, ceea ce e licit, deoarece nu au în ele un rol funcțional, dar ar trebui să fie întotdeauna subînțelese Filozofiile care le nesocotesc în mod expres, ca „nefilozofice”, o fac pe propriul risc, acela de a nu avea, în final, decât o însemnătate minoră Filozofia însăși e nefilozofică dacă rămâne la stadiul speculativ, oricât de remarcabil, oricât de profund Toate speculațiile asupra posibilității și condițiilor cunoașterii, asupra formelor 18 Alexandru Paleologu sensibilității și categoriilor apriori, asupra chestiunii dacă ideile sunt înnăscute sau dobândite etc , toate acestea au importanță numai fiindcă din felul cum sunt rezolvate decurg anumite consecințe de conduită practică, adică o morală și o înțelepciune Finalitatea filozofiei e aceasta; nu poate fi decât aceasta Fără asta nu e filozofie Nu e decât, în cazul bun, o introducere sumară în epistemologie Mai mult sau mai puțin utilă Dar filozofia speculativă poate pasiona, este pasionantă, numai fiindcă are drept consecință o filozofie practică Iar aceasta e domeniul inteligenței și al sufletului * Casanova era doctor în filozofie Doctor de la Padova, cu o teză despre Paracelsus Cum o fi fost teza aceea, nu importă Eu relev doar că era doctor în filozofie F aptul nu e fără semnificație în secolul al XVIII-lea cuvintele philosophe și libertin ajunseseră sinonime Cu un secol înainte li se zicea libertini adepților filozofiei lui Gassendi; acum libertinilor li se zice filozofi Deși ar fi putut adopta filozofia sceptică și seducătoare a lui Hume, sau pe a lui Locke, agreabil popularizată de Voltaire, filozofia lor plictisitoare, simplistă și dogmatică proclamată de La Mettrie, Helvetius, d'Holbach și Condillac, nu reprezintă decât un aspect destul de cenușiu al filozofiei zise a „luminilor” Filozofie totuși, fundamentând o morală: sensualimul ca teorie a cunoașterii duce în mod consecvent la o morală hedonistă Ea își poate revendica gloria de a fi fost adoptată în secolul următor, de către Stendhal E oricum preferabil ca o filozofie nu prea bună să inspire o artă mare, decât ca o filozofie profundă să inspire o artă mediocră (cum s-a întâmplat cu existențialismul) De unde reiese că arta e mai importantă decât filozofia, dar pentru asta are nevoie de o filozofie „la bază”, dacă mi se permite să mă exprim astfel Libertinajul, care există de când lumea, având mai totdeauna și o susținere cât de cât filozofică, fără a-și câștiga prin asta o faimă mai bună, s-a manifestat cel mai deșănțat în secolul al XVIII-lea, cu precădere în Franța, de la Regență până la Directoriu inclusiv, în pofida Teroarei și a „virtuții” pe care aceasta încerca s-o Despre lucrurile cu adevărat importante 19 impună cu sila Atitudinea pe eșafod a câtorva „libertini” iluștri, Lauzun bunăoară, sau Herault de Sechelles, a fost de natură să valideze, măcar ca stil, morala hedonistă (Herault de Sechelles nici nu era de fapt un libertin, ci un tânăr epicurian, om de spirit înțelept și brav) De altminteri, acea „deșănțare”, cum am numit-o adineauri, era mai mult verbală, era un fel mai cinic și mai sfidător de a disprețui ipocrizia, de a gusta plăcerile vieții și de a plasa vorbele de spirit Oameni de spirit au existat întotdeauna, dar de regulă nu fac casă prea bună cu austeritatea; în epoca aceasta însă, ei erau în mod natural regii societății Austeritatea dealtfel e frumoasă și nobilă când e în fond ea însăși o plăcere, o plăcere mai puțin directă, mai subtilă, mai discretă, dar o plăcere, adică o satis-facție de ordin moral; fiind totuși în primul rînd o chestiune de stil, austeritatea are negreșit un evident caracter estetic Când nu-l are, când e lipsită de stil, e doar grosolănie și răutate Există de când lumea o categorie de oropsitori ai vieții, fanatici care interzic fericirea, osândesc plăcerea, detestă râsul și persecută inteligența Ei obțin totdeauna stima imbecililor și izbutesc recurent să instaureze o formă sau alta de teroare Libertinajul nu e decât o reacție la atari intoleranțe Indiferent de excesele lui nelăudabile, libertinajul a avut meritul filozofic de a fi proclamat prioritatea plăcerii senzoriale drept criteriu al tuturor valorilor Sună cam tare, e adevărat; tot adevărat este că un asemenea punct de vedere exprima o extremă relaxare a moravurilor, dar, dacă ne gândim bine și fără preconcepții, el e perfect întemeiat Separația (și alternativa) pe care o fac pedanții între plăcerile „spiritului” și cele al „trupului”, pe lângă că e nesinceră, este și ea o mostră de lene a minții Că e nesinceră, e sigur: afară de cazuri de funciară nesimțire sau de infirmitate, orice om normal, pe față sau în ascuns, se dă în vânt după ces plaisirs que l'on nomme, ă la legere, physiques (Colette) * (Aici m-au întrerupt evenimentele din decembrie 1989 Acum, după 7 ani, reiau de la jumătate remanierea acelei alocuțiuni, tipărită în 1985 (?) prin grija Institutului 20 Alexandru Paleologu de Fizică atomică, într-un volum colectiv, după înregistrarea pe bandă Textul acela nu mă satisfăcea deloc: vorbisem atunci fără un plan și cam dezlânat în 1989 m-am apucat să-l refac în vederea includerii într-o carte Carte de care nu am mai avut vreme să mă ocup și care va fi abia aceasta, după ce voi fi adăugat următoarele ) II Un exemplu din Tolstoi în romanul învierea, pe la început, dăm de fraza următoare: „ nu era socotit un lucru sfânt și însemnat bucuria sau înduioșarea pe care primăvara le dăruiește tuturor animalelor și oamenilor ; sfânt și însemnat era faptul că în ajun se primise o hârtie cu număr, antet și parafă ” Evident, o hârtie cu număr, antet și parafă e un lucru important, dar nu cu adevărat important Nu „sfânt” și „însemnat” Birocrația sufocă miracolul vieții Proliferarea cotropitoare a birocrației e un efect al „seriozismului”, adică al luării totdeauna în serios a lucrurilor importante și niciodată a celor cu adevărat importante Cu adevărat importantă e fericirea Veți spune: ei bravo, mare descoperire! Toată lumea e de acord cu asta! (Aproape toată lumea; sunt unii, feriți-vă de ei, care fac pe grozavii și disprețuiesc fericirea ) De fapt, sunt foarte puțini cei care dau importanță cu adevărat fericirii Aleargă după niște surogate, unele plăcute, altele plicticoase, la care acced sau nu, dar care în cele din urmă se vădesc insipide în cele din urmă Aceste „cele din urmă” anulează retroactiv toate agrementele, toate vanitățile, prestigiul și puterea de care vei fi avut parte Sigur, povestea aceea cu cămașa fericitului nu e decât un apolog fără cine știe ce relevanță Tot sigur este că marile lipsuri sunt teribile piedici în calea fericirii însă nu insurmontabile După cum plăcerile, huzurul, îndestularea sunt, dar nu negreșit, propice fericirii Totul depinde de felul cum sunt primite Acestea sunt arhiștiute, repetate de milenii Le repet și eu acum Arhiștiute, dar în fond nu prea știute Insul care nu se are decât pe sine ca scop trăiește într-o dezolantă tautologie sufletească Sunt suflete fără vocație Asta înseamnă a nu avea nimic sfânt Despre lucrurile cu adevărat importante 21 După cum unora le lipsește simțul comicului sau al sublimului, altora (în bună măsură, probabil aceiași) le lipsește simțul divinului Există și credincioși practi-canți cărora le lipsește simțul acesta Simțul divinului, dacă îl ai, te face să recunoști fără greș, instantaneu, luminos și exaltant prezența a ceva „sfânt și însemnat” Poate fi un semn imperceptibil, evanescent, în aparență cu totul oarecare Bunăoară, în Jurnalul fericirii al lui N Steinhardt, momentul perceperii, în sordida celulă a închisorii Jilava, a unei fracțiuni infime de cer însorit reflectat într-o mică băltoacă de apă murdară, printr-un interstițiu al oblonului ce interzicea lumina zilei Veți întreba: pe ce criteriu poți dumneata decide că acest lucru este „sfânt și însemnat”, iar altul, poate similar, nu? Pe nici un criteriu Doar prin simțul divinului Nu e prezumțios? O fi, nu știu Sunt nenumărate astfel de semne, dar câți sunt destul de atenți, destul de lucizi? Luciditate sau, dimpotrivă, misticism nebulos, voință de iluzionare? Cum e cu auzitorii de voci, cu văzătorii de înfățișări impalpabile? Cu aceștia e bine să fim rezervați și prudenți Sunt lucruri nedemonstrabile Numai simțul divinului, care operează abrupt și infailibil, le poate discerne și discrimina Es ist so * Rațiunea e bună, nu trebuie să ne lepădăm de ea Dar neglijează nuanțele, lucrurile evazive, insesizabile „Rațiunea, zice Sf Augustin, e o forță care duce la unitate ” Inteligența, dimpotrivă, merge la detalii, la semne, la înțelesuri Nu la „sensuri”, ci la înțelesuri Nu e nici realist, nici rezonabil (și nici rațional) a nu le lua în seamă Rațiunea trebuie controlată de inteligență și de suflet Altminteri, duce la „raționalizare” (care uneori e o soluție, dar nu oricând) și la sistematizare, care sunt superficiale și forțate Duce la utopie La teroare * Pomeneam mai sus de credincioși practicanți lipsiți de simțul divinului Nu li se poate imputa aceasta Sufletul lor nu e tautologic E destul de trist că nu pot discerne în cotidian lucrurile „sfinte și însemnate” Riscă 22 Alexandru Paleologu să treacă iremediabil, cu inocență, pe lângă marile revelații și miracole, de care e plină viața Dar credința îi poate mântui în aceeași vreme, sunt alții înzestrați cu simțul divinului, dar cu o conduită destul de laxă, de o nu prea statornică observanță (Mitia Karamazov, spre pildă) * A nu avea simțul divinului nu e totuna cu a nu avea nimic sfânt Acest din urmă caz, chiar dacă nu e malefic în mod manifest, nu are mai puțin potențialități demoniace Dar poate să fie și doar simplă inconștiență, o criză sau o împrejurare neașteptată putând să-i reveleze celui în cauză că are totuși și ceva sfânt De altminteri, cum a arătat odinioară Paul Zarifopol, un cumul excesiv de „lucruri sfinte” constituie un abuz, o stare maniacală, un blocaj devoțional și nu înseamnă, în cele din urmă, decât a nu avea nimic realmente sfânt * Suflet tautologic Suflet închistat, inapt de relația cu transcendentul S-ar părea că fenomenul acesta e cvasiunanim în veacul nostru; de la această constatare pleacă teza lui Ortega y Gasset asupra „revoltei masselor” Masificarea societății contemporane este efectul acestei amputări a sufletelor de orice recurs la o instanță transcendentă Fiecare se ia pe sine drept scop, primă și ultimă rațiune de a exista E, de fapt, ceea ce Tolstoi (tot în învierea) numește „egoismul vecin cu nebunia” Să înțelegem termenul atât ca „demență” cât și ca „a nu fi bun” (ne-bun) Desigur, fenomenul a existat din totdeauna, dar azi e un fenomen de massă Consecința e împuținarea, marginalizarea și ignorarea elitelor Dispariția modelelor, atât morale cât și comportamentale O lume fără repere Fără scară de valori Fără valori * O lume în care aproape nimeni nu-și mai asumă și nu-și recunoaște vreo obligație Numai pretenții, numite „drepturi” în primul rând, cel la „fericire personală” Dar e o utopie, o himeră nenorocitoare Nu există fericire personală Numai egoismul vecin cu nebunia își imaginează așa ceva Despre lucrurile cu adevărat importante 23 Pleacă unul în Canada sau naiba știe unde, pără-sindu-și nevasta și copilul Pleacă să „se realizeze” Să fie liber Pleacă de acasă, ca acel Jean din La soif et la faim a lui Eugen Ionescu Poate că se și „realizează” (rămâne de văzut ce înseamnă asta: dacă e vorba de mașină, vilă, week-end-uri, pentru care muncește 8 ore pe zi, eventual în altă meserie decât a sa, muncă fără chiul, care-i repugnă și îl obosește, asta e „realizare”?) Se gândește oare din când în când, ca Jean din piesa amintită, la nevastă și copil? Sau, de fapt, nu i-a iubit cu adevărat niciodată Sufletele tautologice nu sunt în stare să iubească și sunt funciar incapabile de fericire, care nu poate exista decât împreună cu Numai cuplul e o realitate umană, aptă de fericire (și de tot ce intră în alchimia fericirii: suferință, sacrificiu, bucurie, gratitudine) Aptă, nu „îndreptățită” Aș putea zice că fericirea nu numai că nu e un „drept”, ci o îndatorire, cea de a aprehenda miracolul vieții, întocmai cum îl înțelege N Steinhardt în Jurnalul fericirii Nu e vorba de „tout est pour le mieux dans le meilleur des mondes possibles”, nici de „armonie prestabilită”, nici de optimism Fericirea nu e o pleașcă picată din cer Ea se plătește Enorm de scump, dar „face” De altminteri, ea nu poate fi obiectul unei negocieri, al unei polițe de asigurare trasă asupra Providenței Providența e misterioasă și arbitrară, e absurd și impios să o judecăm după criteriile noastre de echitate Cel mai teribil și adevărat tratat asupra fericirii e Cartea lui Iov Un perfect apendice profan la Cartea lui Iov e Candide De asemenea și Jurnalul fericirii * în Jurnalul fericirii nu apare nici un cuplu ca atare Steinhardt nu a avut parte de asta Dar la 48 de ani s-a cununat cu pușcăria Pe urmă s-a călugărit în Cartea lui Iov există cuplul Femeia lui Iov apare puțin, dar există Rolul ei nu diferă prea mult de al Evei * Băieții pregetă să se însoare; dacă o fac, e sub rezerva divorțului Diverse „aventuri” în dreapta și în stânga, surogate de donjuanism Apoi, ce? Viața ușoară, plictiseala 24 Alexandru Paleologu Rămân fetele nemăritate Ce tristețe! Așa se alimentează, în bună măsură, feminismul, această erezie contra naturii și contra grației Ce rost are căsătoria, dacă nu e pentru toată viața? Dragostea nu înseamnă numai tinerețe, voluptate, romanțe și apoi plictiseala, goana după altceva, care e mereu același lucru Dragostea e de la tinerețe până la bătrânețe, iar cuplul petrece din ce în ce mai bine cu cât se apropie de moarte (bineînțeles, dacă are simțul divinului) Petrece din ce în ce mai bine, în ciuda pierderii puterilor, în ciuda tuturor necazurilor Lucru cu adevărat important, cel mai important: a petrece cât mai bine Gândiți-vă la toate înțelesurile acestui cuvânt La toate Inclusiv la cel mai frivol „MAI PRESUS DE TOATE” Above all, keep cheerful E G C La 85 de ani, în 1957, Edward Gordon Craig a tipărit un volum de memorii, Index to the Story of my Days, pe care prefațatorul ediției din 1981, Peter Holland, îl califică de genial; e drept însă că în engleză termenul acesta are o accepție mai modestă decât în alte limbi în engleză „genial” înseamnă plăcut, simpatic, vioi, stimulator, calități pe care memorialul bătrânului om de teatru le are din plin, în chip irezistibil Emană din cartea lui o frăgezime extraordinară, ceva genuin, niște arome, un farmec, un gust al existenței, o vivacitate, prin care trecutul evocat parcă s-ar ivi prima oară abia acum, nou-nouț și strălucitor Prospețime tinerească pe care, paradoxal, tocmai vârsta târzie are darul de a o stârni, căci ea, vârsta târzie, deține esența savuroasă, nostalgică, fortifiantă, a înțelegerii vieții Craig a folosit însemnări vechi, agende perimate, păstrându-le datările, stilul de jurnal, dar redactând o carte nouă în care totul palpită ca ceva actual și viu, iar gândul se mișcă săgetător și ingenuu Bătrânul Craig a altoit în acest context și pasagii din alte scrieri de-ale lui, căci în aproape tot ce a scris există trăsături autobiografice (chiar și ideile lui, poate mai ales ele, au atare caracter) Peter Holland, relevând compoziția aparent deslâ-nată a cărții și mulțimea ei de digresiuni, ne previne împotriva prea facilei presupuneri că s-ar datora senilității unui autor încurcat în abundența propriului material ; asemenea părere ar fi „a gross underestimate of Craig's skill as a writer” E vorba, dimpotrivă, tocmai de un efect deliberat, de un vicleșug artistic „Craig takes a full advantage of the rights of an old man talking self-indulgently to anyone who will listen”, spune mai 26 Alexandru Paleologu departe prefațatorul Evident, e un răsfăț, dar un răsfăț strategic, răsfăț jucat, rol așadar; cartea e un spectacol cu scenariul, regia, scenografia și interpretarea de Edward Gordon Craig „Rolul” e cel de gentleman original, trăind în Italia, după obiceiul de odinioară al britanicului cu dare de mână „Darea de mână” a lui Craig e destul de relativă; din scrisorile către Haig Acterian rezultă că avea nu prea rar perplexități pecuniare și că punea nădejde în diverse proiecte teatrale sau editoriale ce se dovedeau de regulă himerice în una din aceste scrisori constată nevoia de a-și cumpăra când va avea bani un costum nou, deoarece garderoba lui cam lasă de dorit de la o vreme; în altă scrisoare, se interesează de posibilitatea găsirii unei slujbe modeste la un teatru de stat din Roma, adăogând în final „I am one of the poorest artists in Europe” Cu toate acestea, are la Genova o locuință destul de mare ca să-i încapă imensa bibliotecă plină de ediții rare și de incunabule, în care a investit o avere Călătorește destul de mult, căutând hoteluri ieftine dar liniștite și confortabile Evident, e departe de a fi „artistul cel mai sărac din Europa”, dar, trăind după plac și cu desăvârșire liber, fără a fi un bogătaș, e, firește, dacă nu propriu-zis strâmtorat, în tot cazul constrâns la o rezonabilă cumpătare, fără a-și refuza totuși agrementele vieții în primele scrisori către Acterian, pe lângă engleză, Craig recurge (cam imperfect, de altminteri) la germană, italiană și franceză, combinându-le chiar și în câte o singură frază; acest plurilingvism fantezist și amuzant (după cum fantezistă și amuzantă e și grafia în pagină) e a unui spirit fantasc și funciarmente bine dispus Buna dispoziție e la Craig nu numai o trăsătură de caracter, ci și o filozofie Filozofie mult mai profundă decât își închipuie posacii și pedanții, care disprețuiesc tot ce sunt incapabili să înțeleagă, adică aproape tot ce e uman, deci și dragostea, și durerea, și sacrificiul, și lacrimile, și veselia ; în consecință, și arta, în care nu sunt în stare să vadă decât lecții Above all, keep cheerful, îi spune Craig lui Acterian într-o scrisoare, subliniind această propoziție Keep cheerful înseamnă mai mult decât clasicul precept englezesc keep smiling, admirabilă regulă de Despre lucrurile cu adevărat importante 27 conduită decentă în nefericire și înfrângere, însă doar atât Keep cheerful e o filozofie, o atitudine adânc umană, generoasă și plină de curaj în fața vieții, a lumii, a evenimentelor și a Creațiunii Ea e cheia universului shakespearian, tot atât de bine în bucurie și încântare, cât și în eșec, adversitate sau dezastru, tot atât de bine în As you like it ca și în Hamlet Keep cheerful e o maximă valabilă în orice împrejurare, mai presus de toate (above all) Tot lui Acterian îi ține Craig o dată următoarea scurtă dizertație, consemnată de ucenicul român în placheta Gordon Craig si ideea de teatru (București, 1936): „Melancolia nu e tristețe ; chipul lui Hamlet e luminos, chiar fericit; tristețea nu apare în nici o trăsătură, poate părerea de rău; Hamlet trebuie să semene cu Shelley și Blake Nu e nimic paradoxal într-o astfel de interpretare Un om de la o anumită altitudine a inteligenței începe să fie vesel chiar când se exprimă trist” Ne fay rien sans gayete, acest principiu montaignian e și al lui Craig; de altminteri, chiar din a patra pagină a cuvântului său înainte la Index to the Story of my Days, aflăm că Montaigne este autorul său de căpătâi, înainte de orice alte cărți, cu excepția operelor lui Shakespeare; în alt loc, la pagina 178, pune eseurile lui Montaigne alături de psalmii lui David (Să ne amintim că, așa cum bine se știe, una din lecturile predilecte ale lui Shakespeare o constituiau, de asemenea, eseurile lui Montaigne; nu e izbitor de semnificativă această opțiune la doi dintre cei mai mari oameni de teatru ai Angliei, al doilea fiind, atât ca actor, cât și ca regizor și exeget, principalul inovator ca interpret al primului?) Nu ar fi prea hazardat a face din atitudinea față de Montaigne un test hotărâtor în privința calității spiritelor Nu a valorii, nu a însemnătății, ci pur și simplu a calității omenesc-intelectuale, a disponibilității comprehensive, a francheței (în toate accepțiile termenului) Respingerea lui Montaigne, opacitatea față de spiritul său, e un fenomen de regulă întâlnit în rândurile posacilor și pedanților suspomeniți Aceștia înțeleg cultura ca școală, cum e în principiu normal, dar o înțeleg ca una de corecție, în vreme ce pentru montaignieni cultura e o grădină (nu mai puțin și o școală, firește, cum nu? dar una în bună măsură buissonniere) 28 Alexandru Paleologu Tot la pagina 4 a cuvântului său înainte, Craig face, în legătură cu Montaigne și cu Shakespeare, o suită bruscă de mărturisiri uluitoare; uluitoare printr-o neobișnuită franchețe (în toate accepțiile) și uluitoare prin ele însele După toate cele spuse cu privire la Montaigne, ne scurtcircuitează cu această declarație în cursive: nu i-a citit toate eseurile! I-au fost timp de o viață carte de căpătâi, pe unele le-a citit de nenumărate ori, dar pe altele încă nu, până în 1957! Apoi, imediat, una și mai tare: nici piesele lui Shakespeare nu le-a citit pe toate! Titus Andronicus, trilogia Henry VI, jumătate din Richard II, Comedia erorilor, All's well that ends well își așteaptă încă lectura Se miră și el, dar asta e, și nu se jenează s-o spună Ce pot gândi cărturarii serioși despre un om de teatru englez, actor și regizor, care pană la 85 de ani a omis să citească texte shakespeariene profesional obligatorii ? Gândească ce vor: omul în cauză e cunoscut în lumea întreagă pentru realizările sale epocale tocmai în materie de Shakespeare și pentru strălucitul său talent La această vârstă, unui asemenea om nu-i mai pasă de părerile altora, oricine ar fi ei Un asemenea om își poate permite la bătrânețe sinceritatea cea mai totală, spunând în deplină liniște lucruri mult mai șocante decât toate îndrăznelile exaltate și dogmatice ale tinerilor Iată și alt mare artist, celebru pentru erudiția lui, care la 84 de ani declară într-o convorbire radiodifuzată : „ am citit, cum să spun, pe apucate Autorii pe care-i prefer i-am citit și recitit Deși n-am citit chiar toate cărțile lor Am răsfoit pe ici, pe colo ” (Jorge Luis Borges lui Jean d'Ormesson, cf „Secolul 20”, 5-6, 1982) în corespondența lui Thomas Mann se află o scrisoare minunată prin sinceritate și haz, adresată în 1951 redactoarei paginii literare la „New-York Herald Tribune”, în care autorul lui Doktor Faustus constată cu mirare și oarecum jenat că lumea îl crede nemaipomenit de savant deoarece cărțile lui sunt pline de atâta „cultură” El mărturisește că pentru compoziția unor romane i-a trebuit tot savantlâcul acela, pe care l-a obținut ad-hoc, întrebând, consultând enciclopedii, căutând izvoare care trimit fatalmente la altele, și așa mai departe, uitând apoi toate datele acumulate de care, odată cartea Despre lucrurile cu adevărat importante 29 terminată, n-a mai avut nevoie; „în realitate sunt -iertați-mi expresia tare - de o incultură greu de imaginat la un scriitor de renume mondial”, adaogă el, evident exagerând Cum se știe, el a citit întâia oară Don Quijote la 60 de ani, mulțumită răgazului oferit de călătoria cutransatlanticul spre exilul american Altfel poate n-ar fi apucat niciodată să citească această mare carte „nefacultativă” Toți cei care am fost aduși de soartă să practicăm oarecare „erudiție” știm că ea se dobândește mai ușor decât își închipuie profanii; există un noroc al cercetării, există niște zâne bune care ne scot în cale sursele trebuincioase Dacă ești mânat de un gând, el atrage printr-o simpatie misterioasă informații pe care poate că nici nu le-ai fi visat Răsfoind o carte sau revistă dai de o trimitere nebănuită, care te trimite la alta, și te pomenești la un moment dat în posesia unei științe care te-a găsit ea pe tine mai mult decât tu pe ea Firește, e neapărat necesară o anumită școlire și instrumentație prealabilă, cunoașterea unor limbi, oarecare exercițiu filologic, o anumită familiarizare cu biblioteca Dar mai cu seamă e necesar neastâmpărul gândului, gustul, dispoziția și, above all, buna dispoziție Există, e adevărat, și monștri de erudiție, ca Iorga, Pico della Mirandola, atâția alții, fenomene amețitoare care parcă ar fi înghițit ca niște zmei toată știința lumii, dar și ei au, fatalmente, lacune enorme ; noi vedem numai știința lor uriașă, care ne dă gata, nu și ignoranța lor inevitabil nu mai puțin uriașă Nu spun aceasta ca să-i scuz pe ignari (și nici pe mine însumi), ci dimpotrivă Cultura ar trebui să ne facă modești, dacă suntem sinceri, după pilda unor Gordon Craig, Borges și Thomas Mann (sau David Hume, care nu s-a jenat să scrie -poate ironic - cu privire la nu mai știu ce problemă filozofică, „it's too difficult for me”) Modești în primul rând fiindcă ne pune în contact cu creația marilor genii ale omenirii; cum spune Gordon Craig, tot în legătură cu Montaigne: „we are little men and he a very grand one; but as men we have certain likenesses” Modești apoi fiindcă ne face să ne știm limitele propriei noastre științe și (doar în parte) mărimea neștiinței noastre; restul abia dacă-l bănuim; ne ferim cum putem să nu 30 Alexandru Paleologu ne dăm de gol, dar riscul există și e mai prudent, ca să nu zic mai onest, să ne mărturisim ignoranțele Cultura nu poate fi decât umanizantă, sporitoare a înțelegerii, îngăduinței, compasiunii și bucuriei: keep cheerful! Nu mă sfiesc să spun aceste banalități fiindcă un filozof cu înalt prestigiu recomandă o așa-numită „cultură de performanță” E vorba de fapt de ceva ce ar trebui să fie de la sine înțeles; cultura nu înseamnă numai delectare, ci pretinde și efort Dar „performanța” ca atare, ca scop în sine, merge în afara rostului omenește modelator al culturii, ducând la autosatisfacție, la o suficiență orbitoare și la dispreț planificat față de tot ce ține „doar” de suflet, de inimă, și nu exclusiv de „spirit” (Să relevăm și faptul că filozoful nostru nu identifică decât mult prea rar „spiritul” în operele de artă ) Dacă ar fi să optăm pentru un anumit fel de cultură (ceea ce-mi pare totuși de nedorit, orice atare opțiune fiind restrictivă), ar fi mai nimerit să ne pronunțăm pentru o cultură de substanță decât pentru una de „performanță” Am adus vorba de inimă pentru că în Index Craig are o pagină superbă în care spune că spiritul poate acționa în noi fie în bine, fie în rău (așadar nu e dincolo de ); în bine, când apare, acționează cu plină forță, iar grija noastră de căpetenie trebuie să fie de a ne păstra trupul (s ns ) „even fairly ready for those great occasions when the spirit is commanded to get moving” Pentru aceasta ne e dată iubirea, acea iubire care, când sălășluiește în inimă (în inimă, repetă el subliniind cuvântul), e destul de puternică pentru a pune în mișcare imaginația Chiar când s-a îndoit că ar avea cu adevărat o inimă, a putut totuși vedea că „it struggled to rule the world and when it prevailed all went well with us” Numai în inimă a găsit totdeauna soluția în dilemele ce l-au asaltat „în fiecare lună, în fiecare săptămână, în fiecare zi, și era mereu soluția justă” (p 102) Sunt în aceste pasagii cel puțin două lucruri de reținut și de meditat întâi că iubirea pune în mișcare imaginația Pare un loc comun, dar nu e vorba aici de clișeul după care iubirea e amăgitoare, iluzie, fantasmă și așa mai departe Din cuvintele lui Craig reiese că iubirea e creație, operă poetică (poiein = a crea), așadar Despre lucrurile cu adevărat importante 31 fenomen de cultură, ca în iubirea lui Tristan și a Isoldei sau a lui Paolo și a Francescăi din cântul V al Infernului (cum se știe, prima e declanșată de un filtru, cealaltă de citirea împreună a poveștii despre iubirea lui Lancelot și a Ginevrei) Mai reiese că imaginația e o facultate de importanță capitală, ceea ce se spune uneori, dar ca simplu clișeu, de regulă cu un aer de beatitudine prostească, mai ales â propos de basme, feerii și istorioare „poetice”, care chipurile ne-ar scoate din așa-zisa platitudine a existenței și a realității „brutale” (e de notat aici că Gordon Craig își mărturisește într-un loc, la pagina 32, slaba prețuire pentru Alice în țara minunilor) Al doilea lucru de reținut este că nu orice iubire aparține inimii și că numai cea din inimă e propriu-zis iubirea care pune în mișcare imaginația, în sensul pe care l-am relevat, adică de transfigurare, de transmutație ontologică, de operă așadar, în sensul unei alchimii existențiale (Art d'Amour) în alchimie athanorul simbolizează inima, centru al ființei umane, adică al microcosmosului, replică a universului concordantă cu acesta Nu e vorba, evident, de „amor platonic” și de o depreciere a sexualității Craig își mărturisește în mai multe locuri puternica emoție sexuală în prezența anumitor femei; nu e simplă pornire instinctuală (e și asta, firește), sau „animalică”, așa cum se exprimă atâția farisei, ci e o emoție în care e angajată inima (în alchimie inima și sexul joacă un rol esențial); am subliniat mai sus locul unde Craig spune că trebuie să ne păstrăm trupul disponibil pentru marile impulsuri prin care inima își spune cuvântul Desigur, iubirea nu e înțeleasă, în pasagiile citate mai sus, numai ca iubire între bărbat și femeie, ci dincolo de eros (dar nu mai presus), are și o accepție mai generală, oarecum în sensul lui agape Ea e și o funcție de cunoaștere, așa cum arată Max Scheler într-un eseu celebru Mai mult decât atât, organul ei, inima, reprezintă pentru Craig singura instanță infailibilă a înțelegerii și deciziei, singura care i-a inspirat, cum afirmă, soluțiile juste De câte ori a interpretat ceva în mod greșit, mai spune el, aceasta s-a întâmplat fiindcă pentru o oră sau o zi a uitat de avizul inimii Craig are o anumită rezervă față de intelect și „înțelepciune”: „There is something in wisdom, as in 32 Alexandru Paleologu intellect, which does not seem to be friendly to the heart” (p 102) Acel something subliniat este desigur varianta „rea” a spiritului, menționată mai sus Nu e în această rezervă nici anti-intelectualism, nici recurs la un „intuiționism” obscur E, dimpotrivă, luciditate, o luciditate care ține de pascalianul „le creur a ses raisons ” Luciditatea de a discerne, de pildă, acel „something” și luciditatea de a înțelege oracolele inimii în privința „înțelepciunii” ar trebui spus că felul cum e îndeobște înțeleasă justifică rezerva lui Craig O „înțelepciune” detașată de inimă, evitând angajările afective, socotite slăbiciuni (sau prilejuri de suferință, ceea ce fără îndoială că sunt, dar suferința e un risc care, ca preț al fericirii, merită să fie asumat), o înțelepciune posacă sau ricanantă, e cu siguranță viciată de acel „something” în schimb, keep cheerful rezumă o autentică înțelepciune, o înțelepciune iradiantă, în acord cu inima Ce reconfortantă și liberă, ce înțeleaptă prin urmare, e acea insouciance cu care Craig trece prin viață sub această deviză ocrotitoare! (Poate mulțumită ei a trăit 94 de ani!) Când spune că inima năzuiește „to rule the world” și că de câte ori precumpănește le merge bine tuturor, ne dezvăluie în cuvinte puține și simple o cosmologie și o etică Poate și o filozofie a istoriei, căci, dacă așa cum spune Hegel, istoria nu e terenul fericirii, e totuși al speranței, iar speranța, care de milenii înșelată reînvie totuși mereu, e un mare dar al inimii - above all DESPRE PRIETENIE Probabil că marile prietenii, cum a fost cea dintre Caius Laelius și Scipio Aemilianus, al cărei elogiu îl face Cicero în De amicitia, erau și atunci destul de rare, poate tot atât de rare ca în zilele noastre și ca întotdeauna Vestitele și exemplarele cupluri de prieteni ca Damon și Pithias sau Harmodius și Aristogiton, care au existat istoricește, pentru a nu mai pomeni pe cele legendare ca Ahile și Patrocle sau Oreste și Pilade, erau, ca și cel care i-a inspirat lui Cicero cunoscutul dialog, cazuri cu totul excepționale: au și fost reținute ca atare în amintirea omenirii Firește că asemenea prietenii s-au legat și se pot lega și între oamenii obscuri, dar experiența și judecata ne spun că numărul lor nu poate fi decât o minoritate Marea prietenie e fără îndoială tot așa de puțin obișnuită ca marea dragoste Ca și aceasta, ea nu e un fenomen natural, ci unul de cultură, adică un produs al spiritului, care, potențând o pornire spontană și sporadică (gr sporadikos: împrăștiat: în cazul dragostei, instinctul perpetuării, în cazul prieteniei, sociabilitatea), o transformă într-un sentiment concentrat, conștient și continuu Așa cum toți oamenii au, mai mult sau mai puțin, o viață sentimentală, dar cei mai mulți ignoră marea iubire chiar dacă-și închipuie că au parte de ea, toți avem relații mai mult sau mai puțin preferate cu unii din semeni Dintre aceștia unii ne devin apropiați și intimi, pe temeiul plăcerii și folosului material sau, ca să ne exprimăm mai frumos, al „afinităților elective” Dar câte din aceste prietenii nu rezistă decât fiindcă nu au avut prilejul verificării printr-o probă severă și eliminatorie? Câte nu se desfac pur și simplu prin schimbarea domiciliului sau locului de muncă ? Și câte rezistă unei lungi absențe, câte nu sunt foarte ușor înlocuite? în ce mă privește, am avut, e drept, bucuria să mă întâlnesc în 34 Alexandru Paleologu străinătate, după decenii de despărțire și fără să ne mai fi scris, cu doi buni prieteni din prima tinerețe, cu care am regăsit imediat aceeași înțelegere perfectă și cordială de odinioară, chiar mai profundă mulțumită maturității Dar am văzut în jurul meu cum schimbările pe care timpul le aduce în cadrul existențelor noastre fac să treacă în uitare persoane cu care am avut, probabil chiar ani de zile, obiceiul să ne petrecem răgazurile împreună: ne erau și le eram de fapt destul de indiferenți Deși, cum spuneam, nu cred că proporțional prietenia era mai puțin rară în vechime decât azi, e totuși foarte probabil că în societatea modernă alegerea prietenilor, cât și relațiile cu ei sunt mult mai întâmplătoare decât în epocile trecute, din cauza așa-numitului „ritm al vieții”, adică a organizării ocupațiilor și a „timpului liber” însăși expresia aceasta, pe care lumea veche nu o cunoștea și care a apărut cam o dată cu taylorismul și ca un efect al acestuia, implică faptul că o parte însemnată a timpului, deci a vieții oamenilor, nu e liberă, iar pe cealaltă se grăbesc s-o „omoare”, scop în care se inventă și proliferează pe scară din ce în ce mai mare divertismente standardizate Paraziții sociali al căror timp e în întregime „liber” îl „omoară” în întregime, ceea ce înseamnă în definitiv că-și anulează totalmente existența (or, între inși cu existențe nule nu se pot întemeia prietenii reale) în ziua de azi, timpul zis „liber” e folosit îndeobște pentru așa-numita „deconectare”, care nu înseamnă propriu-zis altceva decât suspendarea sau obliterarea oricăror preocupări reale, deci iluzie și inconștiență mai mult sau mai puțin organizate în consecință, prieteniile au și ele acest caracter și se revine la relații superficiale, dacă nu și efemere, respectivii prieteni fiind de fapt simpli parteneri de week-end, bridge și celelalte Pe de altă parte, ocupațiile devenind din ce în ce mai specializate, prieteniile sunt de obicei ocazionate de „specialități”: medicii între ei, inginerii între ei, economiștii, scriitorii, avocații, militarii, pictorii etc , între ei (cu toții, la rândul lor, diferențiați pe specialitățile tot mai distincte din sfera profesională: chirurgi, electro-niști, dramaturgi și așa mai departe) Și căsătoriile sunt prilejuite mai mult de coincidențe profesionale decât de Despre lucrurile cu adevărat importante 35 alte afinități Durata acestor relații, fie amicale, fie conjugale, e și ea determinată de relativul status quo al împrejurărilor Nu e mai puțin adevărat, totuși, că și prieteniile ilustre ce se pot arăta ca exemple au fost și ele, de cele mai multe ori, între oameni oarecum de aceeași „specialitate”, Laelius și Scipio, de pildă E firesc ca între oamenii ce se consacră unor mari idealuri și acțiuni, în artă, în știință, în politică, să se aleagă prieteni cu afinități personale profunde și durabile în asemenea cazuri, eventualele disensiuni și rupturi ce pot surveni nu au niciodată decât motive de ordinul credințelor și principiilor și deci prietenia, chiar dacă încetează definitiv, rămâne undeva, în plan ideal, întreagă, iar stima și poate chiar iubirea mutuală, trecând într-un domeniu al tăcerii, nu pot să dispară cu totul Nu cred deloc că asemenea prietenii erau mai frecvente în lumea antică decât în cea medievală, în cea modernă sau în cea contemporană Dar e adevărat că în antichitate se punea un preț mult mai mare pe prietenie decât pe dragoste Fără îndoială că aceasta se datorează relativului dispreț al anticilor față de femeie, adică mai exact desconsiderării ei în plan social în Evul Mediu condiția juridică a femeii nu s-a ameliorat aproape deloc, dar cea socială a câștigat enorm prin cultul Madonei și instituția cavalerismului: de aici apariția amorului courtois, idealizat în poezia trubadurilor, în legende ca a lui Tristan sau a lui Lancelot Mai târziu au apărut filozofii „libertini” și senzualismul, atât filozofic, cât și „galant”, apoi romantismul, pe urmă școala naturalistă și în cele din urmă Freud în toate aceste perioade a dominat interesul față de femeie, văzută alternativ, când ca Madonă, când ca Veneră între timp, în vremea Renașterii, atât datorită recrudescenței interesului pentru antichitate, cât și altor cauze pe care nu e loc să le enumerăm acum, prietenia virilă redevine o temă „culturală” și Montaigne, de pildă, vorbind de prietenia dintre el și Etienne de la Boetie, o tratează în spirit și cu referințe antice Trebuie să remarcăm că la Grecii antici prietenia virilă făcea loc și așa numitului „amor grec”, despre care Montaigne spune: „Et cet’autre licence Grecque est justement abhoree 36 Alexandru Paleologu par nos moeurs, laquelle pourtant pour avoir, selon leur usage, une si necessaire disparite d'aages et difference d'offices entre les amans, ne respondoit non plus assez a la parfaite unionet convenence qu'icy nous demandons ” (Ess , I, cap XXVIII) Caracterul ambiguu al prieteniei la Greci apare ca de la sine înțeles în dialogul lui Platon, Lysis sau despre prietenie Dialogul acesta e plin de arguții sofistice aduse pe de departe pentru a stabili teze practic contestabile, dar filozofic fecunde, în mod obișnuit atribuite lui Socrate de către Platon, cum este cea că prietenia (philia, aproape identică la el cu eros) ar fi năzuința unilaterală a neîmplinitului către împlinire și că deci numai ființa imperfectă iubește, cea perfectă rămânând impasibilă (teză de altminteri amendată foarte subtil chiar de Platon la finele dialogului) Cu toate arguțiile acestea, nu rareori iritante, dar și stimulatoare pentru inteligență, Platon deduce în Lysis, într-o extrem de frumoasă și subtilă viziune artistică (și dramatică în planul mișcării spiritului) esența ultimă a prieteniei, principiul ei generator, care e ideea de Bine Dar despre prietenie propriu-zis, adică despre ceea ce înțelegem în mod obișnuit și efectiv prin acest cuvânt, despre formele și modalitățile ei ca fenomen concret, social și individual, aflăm din Lysis prea puțin Tuturor acestor forme și modalități le face inventarul complet Aristotel în cărțile a opta și a noua din Etica Nicomahică Nimic nu e de adăugat, nici de amendat la ceea ce spune Aristotel în această materie (ca și în aproape toate materiile) De la început face o afirmație extraordinară, care dacă nu e înțeleasă în spiritul civic, etic și rațional al filozofiei grecești și clasice, riscă să ducă la cele mai funeste consecințe Anume: legiuitorul înțelept pune mai mare preț pe prietenie decât pe dreptate Dacă ne gândim la importanța pe care o dă filozofia greacă legiuirii, adică ordinei și cetății, înțelegem că prietenia e prin excelență tema primordială a filozofiei (ceea ce rezultă în mod evident și din Lysis) în nici un caz afirmația lui Aristotel nu înseamnă că dreptatea ar putea fi eventual sacrificată de dragul prieteniei, ci, dimpotrivă, că ea decurge în mod necesar din prietenie Despre lucrurile cu adevărat importante 37 Omul fiind prin definiție sociabil (zoon politikon), firește că afinitățile prin care se asociază cu semenii săi sunt determinante pentru constituirea oricărei comunități Aristotel spune că toate comunitățile sunt părți ale comunității politice (recte ale cetății) și că deci aceasta se întemeiază pe prietenie Dar numai cetatea, adică societatea civilă, poate asigura dreptatea și numai în cadrul cetății, în care se cristalizează morala ca fenomen individual de conștiință, e posibilă prietenia Bineînțeles că afinitățile care determină comunitatea umană sunt în primul rând interesele vitale, adică folosul și plăcerea Aristotel, deși declară că folosul și plăcerea nu confirmă în mod perfect prietenia, fiind supuse fluctuațiilor și nefiind intrinseci și imuabile și pure ca virtutea (adică, după Lysis, binele), care singură consacră adevărata prietenie, le reține totuși ca esențial necesare, chiar dacă nu suficiente Mânat mai mult de umoare și lipsit de spiritul metodic al Stagiritului, Montaigne, comentându-i acest pasagiu, se pripește cam imprudent să tăgăduiască plăcerii și folosului caracterul de factori determinanți ai prieteniei: „Car, en general toutes celles (les amities n n ) que la volupte ou le profit, le besoin publique ou prive forge et nourrit, en sont d'autant moins belles et genereuses, et d'autant moins amitiez, qu’elles meslent autre cause et but et fruit en l’amitie, qu'elle mesure” (loc cit ) Părerea că prietenia ar fi „dezinteresată” e un clișeu moralizator lipsit de acoperire: nu există prietenie fără plăcere și folos Diferența dintre prietenie și formele inferioare, superficiale, de cârdășie, nu e alta decât cea dintre nivelurile de interes (fără a le exclude pe cele elementare, care sunt de la sine înțelese) Butada cinică a lui Bloy: „Je reconnais un ami ă ceci qu’il me donne de l’argent” nu e nici meschină, nici nedreaptă Asistența bănească e, orice s-ar spune, o probă crucială a prieteniei Tot Bloy spunea altădată că între prieteni nu se știe niciodată cine dă și cine primește Folosul mutual e de toate felurile cu putință, valorile de ordin moral și cele de ordin material intrând într-un joc de compensații și de amestecuri care în cele din urmă mențin un echilibru egal și constant Saint-Exupery spune undeva că prietenul este acela la care nu te sfiești să bați în toiul nopții la 38 Alexandru Paleologu ușă strigându-i: „Deschide, sunt eu!” Unui prieten adevărat i se poate cere orice, dar nu i se poate pretinde nimic De aceea, nimic nu e mai absurd și mai injust în prietenie decât reproșurile și întoarcerea serviciilor și sacrificiilor făcute: acesta e, de altfel, și sensul afirmației lui Aristotel că între prieteni nici nu e nevoie de dreptate Prietenia e dreaptă prin ea însăși, ea e prin excelență întruchiparea dreptății Nu mai puțin și a libertății Prietenia e una din manifestările esențiale ale libertății, în primul rând fiindcă înseamnă alegere, dincolo de legăturile rudeniei (dar, liberă fiind alegerea, ea poate fi făcută și înăuntrul acestora) Prietenie înseamnă opțiune manifestă și constantă, deci o angajare deliberată și încărcată de răspundere E deci cu totul străină de orice capriciu și de regulă nu se declanșează prea spontan (ceea ce nu înseamnă deloc că întâmplarea nu joacă și în prietenie ca și în toate lucrurile omenești un rol pe care numai cine nu are simțul realităților se încumetă a-l nega) Aristotel subliniază de la început că, neputând exista prietenie decât mutuală, ea trebuie să fie manifestă, știută nu numai de cei în cauză, ci de toată lumea îmi pare evident că nu pot exista prietenii secrete O conjurație nu e prietenie propriu-zisă, dar se poate întemeia pe prieteniile existente sau poate da naștere altora care să subziste ulterior Dar prietenia nu poate fi clandestină : ca act de libertate, ea trebuie să fie pe față, uneori chiar sfidătoare: clandestinitatea e contrariul libertății (E adevărat însă că „ocultarea”, „conjurația”, „ilegalismul” sunt, în anumite perioade și împrejurări, singura subzistență a libertății, dar scopul nu poate fi altul decât ieșirea la lumină ) Aristotel arată că regimul politic cel mai favorabil prieteniei e democrația, în vreme ce sub tiranie prietenia devine extrem de rară Tiranii au numai adulatori și sicofanți; ei nu pot avea prieteni și nici tolera prieteniile dintre supuși; fac totul pentru a le ruina, prin insinuarea suspiciunii mutuale, îndemnarea la delațiune, dezbinarea prin tentație și frică Prietenia e singura forță care, prin simpla ei existență, se opune implicit tiraniei și menține spiritul relațiilor civile în plină oprimare și degradare a virtuților civice Firește că la Despre lucrurile cu adevărat importante 39 atari presiuni nu rezistă decât foarte rare prietenii adevărate Acestea sunt de asemenea singurele promotoare ale relațiilor civile și în cazul anarhiei Prietenia fiind o opțiune, cum spuneam, deliberată și constantă, fiind un mod de a asuma destinul altuia, e limpede că ea nu se poate da cu ușurință Genul de om „prietenos”, așa-zis cald și comunicativ, spontan, îndatoritor, nu e deloc cel din care se aleg prieteniile durabile Soiul acesta prea simpatic de oameni cu bunăvoința împrăștiată e prin natură inapt pentru virtutea eliminatorie, răspunzătoare și perseverentă care e prietenia Cred, dimpotrivă, mult mai capabil de prietenie genul mai distant, mai rezervat, mai puțin doritor de a plăcea, poate chiar în aparență mai egoist, poate uneori cu un caracter mai dificil Nu e de pus multă nădejde în prietenia altruiștilor fără astâmpăr, maniaci ai negării de sine și idealiști nerăbdători; aș crede chiar că o oarecare nuanță de mizantropie e mai curând proprie unor prietenii adevărate Generozitatea, fără de care nu e de conceput o mare prietenie, nu e deloc tot una cu altruismul; ea presupune o conștiință de sine mult mai sigură și mai cuprinzătoare decât la firile comune și e, de fapt, inseparabilă de curaj; aceste două însușiri, pe care Descartes le prețuia atât de sus, nu pot exista fără o foarte precisă putere de reprezentare a realităților nevăzute și fără o foarte fermă putere de decizie, adică fără imaginație și simț practic Nu există prietenie și nu există nici o virtute fără imaginație și fără simț practic Fiind o manifestare a libertății, prietenia, diferit de afinitățile de rudenie, poate fi revocată Ușurința cu care, din motive accidentale și fără nici o disensiune sau conflict, se desfac legături de foarte familiară și quasicotidiană comunicare, dovedește cât de superficială și lipsită de conținut sufletesc este pretinsa prietenie dintre oamenii comuni și mai dovedește și mizeria și subumanitatea lor morală: a nu avea o reală nevoie de prietenie presupune a nu avea afecte umane reale nici în căsnicie: soți, părinți, copii nu sunt altceva decât niște inși legați numai prin interese primare; când aceste interese nu mai coincid, e uluitor câtă funciară indiferență sau chiar ostilitate iese la iveală între ființe 40 Alexandru Paleologu care au trăit laolaltă, împărțindu-și treburile dar nu și împărtășindu-și viața încetarea prieteniei fiindcă folosul imediat sau plăcerea monotonă a divertismentelor în comun au expirat arată că de fapt nu fusese între acei inși niciodată propriu-zis prietenie O prietenie adevărată nu se poate epuiza prin uzură și nici nu poate înceta fiindcă părțile și-au descoperit la un moment dat alte gusturi sau alte interese încetarea unei prietenii este faptul cel mai grav ce poate surveni în existența cuiva a cărui conștiință e de rang cu adevărat uman: e un fel de moarte, o moarte parțială pe care o decide liberul arbitru Uneori această decizie e inevitabilă, indiscutabilă și absolută; atunci e luată poate nu fără efort, dar fără ezitare, ca imediat și existențial obligatorie: acesta e cazul când în persoana prietenului se revelează brusc un monstru, când, cu alte cuvinte, întregul său spațiu moral e invadat de inumanitate Să despuiem asemenea cazuri de orice eventual și iluzoriu prestigiu „demonic”: adevăratele urme ale monstruosului și inumanului sunt: nulitate, impostură, minciună sau, pentru a da niște exemple din literatură, Hlestakov ori Coriolan Drăgănescu între derizoriu și odios deosebirea e doar de optică, nu și de esență; de la Tartuffe la Iago, de la Hlestakov la Macbeth nu există esențial nici denivelare, nici distanță Deriziunea sau ferocitatea sunt termenii unei alternative doar aparente Nu există abominație de care nulitatea să nu fie perfect aptă Oroarea pe care, odată demascat, un asemenea ins o inspiră vine din această nelimitată a lui aptitudine de a invalida existența Nu încape nici o îndoială și nici o speranță : raporturile cu el nu numai că trebuie să înceteze neîntârziat, dar și trecutul comun se casează în întregime, cu atât mai vârtos cu cât a fost mai intim și mai prețuit în atare caz, procesul nu i-l facem în fond aceluia, ci nouă înșine, fiindcă e greu de admis (dar nu imposibil) că cineva poate deveni radical altul decât era de la început și deci eroarea în alegere a fost fără de scuză Dar, dincoace de asemenea cazuri extreme, nu e deloc exclus ca cineva să-și schimbe firea până într-atât încât relațiile cu el să nu poată continua potrivit cu afinitățile pe care se întemeiaseră înainte și deci prietenia să Despre lucrurile cu adevărat importante 41 înceteze oarecum de la sine în asemenea caz, încetarea aceasta nu e efectul unei revocări decisive, ci e de fapt doar o suspendare, chiar dacă nu sunt șanse să se revină asupra ei Revocarea prieteniei devine o problemă supusă deliberării și pronunțării exprese în cazurile în care prietenul săvârșește fapte de natură să-i atragă oprobriul în asemenea cazuri, intransigența poate fi pur și simplu o dovadă de închistare sufletească, de infatuare și de fariseism Prietenia, dacă e adevărată, e un sentiment profund, care presupune și un credit nu nelimitat, dar foarte larg făcut partenerului Mai ales dacă greșelile acestuia sunt grave și de natură să-l izoleze socialmente, este nu numai o datorie de caritate, dar ar trebui să fie un impuls al inimii să-i dăm întreaga noastră asistență, mergând până la a ne compromite public pentru el Firește, între obligațiile ce ne incumbă în atari împrejurări este și cea de a-i atrage atenția și de a nu-i ascunde blamul nostru, dar trebuie să existe și aici o măsură, o cuviință, un respect al libertății celuilalt, care să ne cenzureze excesul moralizator, cu atât mai mult cu cât fiecare știm foarte bine că nici onorabilitatea noastră nu e perfectă Există firește o limită a răbdării față de abaterile prietenului, dar această limită trebuie să fie cât se poate de largă: acesta e și înțelesul preceptului „să ierți fratelui tău de șaptezeci de ori câte șapte” Răbdarea și toleranța aceasta sunt cu putință atâta timp cât, în ciuda abaterilor sale, prietenul continuă să accepte în principiu legislația morală și criteriile comune pe care s-a întemeiat prietenia Dacă și-a schimbat principiile, dacă a repudiat acea legislație și acele criterii, e limpede că a rupt comunitatea esențială a prieteniei și că aceasta nu mai poate dăinui încetarea ei, explicit sau implicit declarată, are un caracter expres și inflexibil Nu însă și ireversibil în mod absolut Trebuie să fim intratabili în asemenea situație, dar nu absolut și necondiționat intratabili La Rochefoucauld spunea că oricât de mare ar fi rușinea pe care am putea-o merita, stă în puterea noastră s-o răscumpărăm Bineînțeles, cu un preț tot atât de mare, care, desigur, trebuie să fie, omenește vorbind, neînchipuit de greu de plătit și, fără îndoială, în nici un caz pe măsura și puterile sufletești 42 Alexandru Paleologu ale unei firi comune Cine e în stare de asemenea efort (care desigur e și de durată), merită nu numai reabilitarea totală și fără rezerve, dar o admirație și un respect mai mari decât ar fi putut obține anterior Există însă cazuri teribile, când, fără ca unul din prieteni să comită vreo acțiune moralmente blamabilă, respectând în continuare codul moral comun și păstrându-și întreaga bună credință, prietenia intră într-un conflict fără ieșire, adică propriu-zis tragic: în cazul disensiunilor politice Bineînțeles, nu e vorba de simple divergențe de opinie și de opțiuni diverse sau opuse în cadrul unui regim stabil: acestea pot provoca uneori între prieteni nervozități trecătoare, ridicări de ton și ofense mai mult sau mai puțin suportabile și de regulă mici zgândăriri de nuanță epigramatică și ironică, aproape niciodată de natură să întunece prietenia Dar marile crize politice, lovituri de stat, revoluții, război civil pot arunca buni prieteni în tabere opuse în asemenea cazuri, adversitățile sunt ireductibile nu numai pentru că pasiunile se exacerbează extrem, cu consecințe sumare și implacabile, ci și pentru că problema binelui public, salus populi, capătă un caracter radical, adică tragic Atunci se pune proba de foc Cazuri de acestea au fost mai puțin rare decât s-ar putea crede, în vremuri de război civil și teroare: prietenii se pot afla în tabere vrăjmașe iar unul să cadă în teritoriul stăpânit de ceilalți și la cheremul aparent fostului său prieten Acesta nu va ezita să-și trădeze mai curând cauza decât prietenul, călcând peste propria convingere, cu orice risc, inclusiv cel suprem Iată înțelesul ultim al tezei lui Aristotel: prietenia este mai presus de dreptate în ultim resort, aceasta e dreptatea Dreptatea neputând fi decât divină, prietenia, ca și dragostea, e de fapt cale împreună spre Dumnezeu (1974) ELOGIUL MEMORIEI Circulă printre oameni părerea că memoria individuală nu e decât o însușire subalternă, auxiliară, care, la cei mai slab dotați intelectual, ține loc de inteligență Adică: să fim atenți, să nu ne lăsăm amăgiți, să nu luăm, cum zic francezii, des vessies pour des lanternes (niște bășici drept lanterne), să nu luăm drept supra-dotat pe unul care dispune doar de o ținere de minte ieșită din comun, nu însă și de un intelect deosebit Iorga bunăoară, în ochii multora, nu era decât un zmeu al memoriei, o bibliotecă și o arhivă ambulante, dar nu și o minte prea grozavă; o butadă ardelenească zicea despre el că „avea minte multă dară nu tătă bună” De aici reiese pentru nu puțină lume că între ascuțimea inteligenței și întinderea ținerii de minte ar fi un raport invers proporțional Montaigne se vaită, în mai mult de un loc din Essais, că memoria nu-l prea ajută E doar o cochetărie Să nu-l credem sută la sută: băgați de seamă cum la tot pasul îi vin în minte sumedenie de citate din mai toți poeții latini! Coroborat cu părerea sus pomenită, circulă și altă prostie: îndemnul de a nu ne încărca memoria O pedagogie a lenei minții Memoria trebuie, dimpotrivă, exersată la maximum Cu cât e mai încărcată, cu atât e mai precisă, mai vie, mai abundentă și mai promptă Atrofia memoriei ca efect al menajării ei nu e altceva decât incultură și ininteligență Mai mult: e pierdere de identitate, deci nulitatea personalității Vechiul învățământ, din veacurile trecute, care miza pe solicitarea maximă a memoriei, a format marile spirite ale Europei în schimb, deceniul ministeriatelor socialiste ale învățământului în Franța (Lionel Jospin și Jack Lang), tinzând la o educație nivelatoare, anti selectivă, demagogic anti-elitară, a avut niște efecte catastrofale, socialmente probabil iremediabile pentru o 44 Alexandru Paleologu generație La noi, după patru decenii de falsificare a istoriei și eradicare a elitelor, ce să mai spunem? Atât doar, că au fost totuși două perioade mai puțin rele, între 1964-1971 sau în ultimii ani pre-decembriști, când copiii erau în grija bunicilor Există, e adevărat, și un soi de parazitare a memoriei, o anumită emulație de tipul „cine știe câștigă” Nu ar fi nimic rău în asta dacă nu ar duce la vicierea noțiunii de cultură în închisoare, unde deținuții, profitând de tovărășia unor inși presupuși tobă de carte, căutau să-și „îmbogățească” sau să-și etaleze „bagajul cultural”, mi-am dat în petec nereușind să le enumăr pe toate cele 9 muze și atrăgându-mi pe bună dreptate replica mustrător dezamăgită: „Ah, și eu care auzisem că sunteți un om cult!” Acolo nu aveai recurs la dicționar pentru a completa lacunele sau a decide un pariu Oricum, nu numai în închisoare, dar mai ales acolo, sau în alte circumstanțe vitrege, memoria reprezintă antidotul deprimării Nu pot fi deloc de acord cu celebrul vers al lui Dante: nessun maggior dolore Cel puțin experiența mea m-a convins de contrariu Erau acolo și unii care nu suportau să se evoce vremurile mai bune, asta îi făcea să resimtă și mai acut răul prezent Aceștia ne detestau pe noi, cei cu amintirile, căci îi împiedicam să se acomodeze cu răul Dar și eu îi detestam pe ei îi detest și acum: sunt cei care nu vor să-și amintească de România de dinainte de 1940, de România europeană, de România adevărată Sunt cei care nu mai vor să știe nici de rege, nici de liberalism, nici de marile valori ale culturii noastre Sunt cei care se acomodează cu Iliescu, cu neo-comunismul și cu minciunile oficiale Sunt cei care cred că tot răul vine de la Opoziție și Parlament Sunt cei pentru care chemarea minerilor la 14 iunie 1990 nu e o crimă strigătoare la cer și în veci iremisibilă O lume fără reprezentarea trecutului e o lume imbecilă, o lume fără onoare, o lume fără valoare E o lume inexorabil sortită să dispară O lume amnezică nu poate fi o societate civilă, ci doar un agregat de hominieni Comunismul și sovietizarea asta au vrut să facă în Estul Europei: o lume amnezică și imbecilă Și în nu mică măsură au reușit Societatea noastră e mutilată sufletește și oarecum decerebrată Despre lucrurile cu adevărat importante 45 Ni se tot spune de unii să uităm ce a fost și să fim uniți „Unire, unire!” - repetă benevolenți toți cei care au ceva de ascuns Bine, dar dacă nu mai știm ce am fost, deci și ce (și cine) suntem, de ce, pe ce temei să ne unim? Unirea cui, unirea cu ce? Și cu cine? Vine, bunăoară, la noi, în primăvara 1991, domnul Franșois Mitterrand, strânge mâna pătată de sânge a lui Ion Iliescu și-i răspunde doamnei Doina Cornea, care-i amintise de invazia minerilor: „Eh, asta e o chestie de anul trecut!” Masacrul Inocenților s-a întâmplat acum două mii de ani, domnule Mitterrand! Istoria nu ne spune dacă vreun șef de stat, în anul 2 al erei noastre, s-a dus să-l complimenteze pe Irod Să uităm, să iertăm, să nu fim răzbunători, să nu fim „resentimentari” De iertat putem ierta, trebuie să iertăm: e o virtute creștină benefică și transfiguratoare Dar întrebarea e: cine pe cine să ierte? Cine are această calitate? Cine, în mod decent, îi poate pretinde Adrianei Georgescu să-l ierte pe Nicolski ? Cine, în mod decent, îi poate pretinde Elizabetei Rizea să-l ierte pe Cârnu? Să nu fim „resentimentari”, să nu fim răzbunători Mai întâi, „resentimentar” înseamnă altceva, e un viciu de structură în ordine morală, analizat de Max Scheler, care nu intră în bilanțurile justițiare ale victimelor și călăilor Dar răzbunarea trebuie evitată Zic evitată și nu exclusă, căci pentru ca răzbunarea să nu se reverse, să nu se declanșeze în lanț, este obligatoriu ca justiția să nu fie „evitată” Dar ce se poate spera într-o țară în care ministrul justiției, fără frica lui Dumnezeu, și-a făcut ostentativ, în văzul națiunii, la depunerea jurământului, de două ori semnul crucii, iar apoi destituie fără jenă un înalt magistrat pentru că avusese cu câtva timp înainte curajul să pronunțe un verdict împotriva călcătorului de lege Ion Iliescu (al cărui avocat fusese atunci tocmai bine actualul1 ministru de justiție)? Ce fel de justiție se poate spera într-o țară în care alți magistrați se solidarizează, de asemeni în văzul națiunii, cu acest ministru sperjur? 1 în 1993 (notă din 1997) 46 Alexandru Paleologu într-o țară în care justiția se eschivează îndărătnic vreme de trei ani și jumătate, răzbunările nu pot decât să mocnească și va fi groaznic dacă vor izbucni Nu vă jucați cu focul, domnilor Și, mai cu seamă, nu vă amăgiți cu ideea dementă că sunteți infailibili și eterni și că nu veți avea de dat socoteală în definitiv, cuvântul „răzbunare” îl are în el pe „bun” în Orestia, în Hamlet, răzbunarea înseamnă reechilibrarea lumii, purificarea ei, exorcizarea ticăloșiei și crimei Iar Eryniile nu devin Eumenide, adică „binevoitoare”, decât după NISIPUL SI JUNGLA 9 Ca Hamlet meditând cu craniul lui Yorick în mână, Paul Valery ridică de pe plajă o cochilie și îi contemplă uimit structura geometrică, efect, parcă, al unei torsiuni helicoidale impuse unei forme conice „Comme un son pur, ou un systeme melodique de sons purs, au milieu des bruits, ainsi un cristal, une fleur, une coquille se detachent du desordre ordinaire de l'ensemble des choses sensibles” (cf L'homme et la coquille, în Oeuvres, I, Pleiade, p 887) Privite izolat, cristalul, floarea, cochilia uimesc într-adevăr prin perfecțiunea lor (aparent ?) rațională, dar nu cumva luarea lor în sine, privile-giindu-le, omite ordinea, prea complexă și vastă pentru a putea fi remarcată, a tuturor formelor naturale? Nu cumva „le desordre ordinaire de l'ensemble des choses” e în realitate o ordine mult mai cuprinzătoare, integratoare a tuturor fenomenelor? Plaja însăși, cu vegetația ei rară, măruntă și țepoasă, cu dunele și arcurile de cerc paralele pe care le desenează așezarea variabilă și întâmplătoare (dar de ce întâmplătoare ?) a firelor de nisip, nisipul însuși, adică infimele și variatele fracțiuni de rocă și de cochilii a căror multitudine e o spaimă a gândului, spuma valurilor și crestele lor, nu au aceeași ordine, însă multiplicată infinit, în infinit de multe forme? Finitul cochiliei (al cristalului, al floarei) nu e cumva de aceeași esență cu infinitul nisipului și al mării ? Structura frunzei nu e mai puțin riguros geometrică decât a unei flori Dar structura ansamblului unei multitudini de frunze? Copacul, pădurea, jungla? între noțiunea de ordine și cea de junglă ni se pare că este cea mai radicală antinomie, dar nu e jungla un univers de frunze, ramuri, liane, care, contemplate separat, nu se deosebesc, în principiul lor, de cochilie? Jungla ne pare dezordine fiindcă e o ordine mult mai complexă decât cea pe care 48 Alexandru Paleologu o instituim noi, cu toate aparaturile noastre electronice și cibernetice Ordinea noastră, oricât de mult s-ar complica (și tocmai complicându-se și sofisticându-se devine o junglă de gradul doi), se va degrada și dezorganiza, inevitabil, până la dispariție, indiferent dacă peste sute de mii sau milioane de ani, în vreme ce ordinea junglei îi va supraviețui, iar când va dispare și ea prin înghețarea sau spulberarea planetei, ordinea ei ca atare, principiul ei generator și schema ei morfologică, va rezista în cosmos, ca epifanie permanentă, virtuală sau actuală, a sa Logica desfășurării și creșterii până la inextricabil a vegetalului, adică însuși principiul junglei, e pentru artist o ispită, nu lipsită de primejdie, ca și o incursiune efectivă în junglă, dar e o ispită a raționalului și a consecvenței imaginației; Leonardo da Vinci i-a cedat nu o dată, cel mai de seamă exemplu fiind pictura plafonului boltit al unei săli din Palatul Sforza de la Milano II INIMA REGELUI What infinite heart's ease Must kings neglect that private men enjoy ! (Shakespeare, Henry V, act 4, I) Convorbirile lui Mircea Ciobanu cu regele Mihai I al României au avut loc în două etape scurte: prima, de opt zile, în luna iulie 1990, a doua, de 14 zile, în luna octombrie a aceluiași an Deci o săptămână și apoi două, la interval de două luni și jumătate Judecând după scurtimea celor două etape și după lungimea intervalului, deducem că aceste convorbiri au fost probabil înregistrate pe bandă: e modul cel mai rapid și spornic de alcătuire a unui text, dar și cel mai laborios în ce privește transcrierea și punerea la punct Așadar, Mircea Ciobanu a făcut probabil două drumuri în Elveția, la Versoix, cu două relativ scurte șederi, dar cu riguros program zilnic și, cum vedem, foarte bogat ca rezultat Probabil că în interval a fost în țară, atât pentru munca de transcriere, cât și chemat de activitatea sa de redactor-șef la o mare editură, neputându-și permite o prea lungă absență de la ocupațiunile ce-i incumbă încerc să-mi imaginez cum s-a ivit inițiativa acestei extraordinare cărți Din câte am înțeles, Mircea Ciobanu, aflat în călătorie în Elveția și plimbându-se prin împrejurimile Genevei, a avut ideea de a încerca marea cu degetul anunțându-se la Versoix Regele, pentru care, prin felul existenței sale în cei peste patruzeci de ani ai exilului, eticheta e redusă la mai puțin decât minimul și care e un om nu foarte comunicativ nici locvace, dar extrem de accesibil și deschis, știind să suprime distanțele cu cea mai naturală simplitate, a acceptat și s-a supus unui interogatoriu deferent, dar îndrăzneț și tenace Fără îndoială că aceste întrețineri 52 Alexandru Paleologu i-au pasionat progresiv pe ambii interlocutori: e vădit că ele s-au desfășurat sub o zodie de mare inspirație Poate că intenția inițială nu va fi fost a unei cărți, ci doar a unui interview ceva mai lung, a cărui idee îi va fi venit lui Mircea Ciobanu către sfârșitul primului său sejur, sau poate că oricum nu dispunea de un timp suficient, dar, văzând ambii interlocutori cât de rodnică este întâlnirea lor, a urmat ca ea să fie reluată cât mai curând cu putință spre a fi continuată până la capăt, ceea ce a avut loc, cum vedem, în toamnă Binecuvântată a fost inițiativa lui Mircea Ciobanu! Și desfășurată sub augurii cei mai fericiți Indiferent care va fi viitorul țării noastre și al regelui ei, indiferent dacă în timpul terestru în care mai putem nădăjdui vor ajunge să se regăsească în chip durabil și folositor, această carte va rămâne una din marile împliniri ale limbii și literaturii române Iar dacă va fi tradusă într-o limbă de circulație, așa cum ar fi normal într-o Europă conștientă de valorile ei (dar nu e utopică azi asemenea condiție ?), ea s-ar așeza de la sine în rândul marilor cărți de înțelepciune și experiență umană, care nu sunt mult prea multe din antichitate până azi, între ele figurând, ca să menționăm încă un titlu românesc, și Jurnalul fericirii al lui N Steinhardt Regele Mihai e astăzi prea puțin și mai cu seamă foarte imperfect cunoscut Dar cei cât de cât informați, și cele poate câteva mii de oameni de bună credință care își mai amintesc au despre el o imagine simplificată și sumară, chiar dacă favorabilă Românii aceștia, deci în principal oameni în vârstă, știu că regele Mihai a avut o adolescență lipsită de căldura unui cămin familial, iar strălucirile exterioare de care are parte cineva destinat rangului suveran au fost pentru el formale și reci, sarcini stânjenitoare împresurându-i libertatea și bucuriile tinereții Nu mai evoc episoadele care se știu: rege copil, detronat de tatăl său, lipsit de prezența mamei, ființa cea mai apropiată sufletește, cea mai înțelegătoare, de o rară delicatețe omenească și gingășie feminină, pe care nu a putut-o vedea, în toată perioada celor zece ani de domnie ai tatălui său, decât sporadic și drămuit, apoi rege din nou, între 19 și 26 de ani, al unei țări antrenate într-un război pe care-l vedea dinainte pierdut, neputând, Despre lucrurile cu adevărat importante 53 firește, să-l dorească pierdut, dar pe de altă parte nici câștigat, singur într-o curte regală izolată, fără agrementele presupuse de profani, cu viața privată supravegheată din umbră și înconjurată de iscoade, văzând dezastrul către care o alianță funestă și detestată împingea țara și încercând cu puținii săi sfetnici de taină să găsească o cale de a o scoate din această fatalitate, apoi decizia sa temerară, curajul său disperat, necontând decât pe fidelitatea netestată dar imediat confirmată prin fapte a armatei, apoi lunga tensiune cu ingerințele, abuzurile și cinismul sovietice și comuniste, cu cinismul, ignoranța, lașitatea, obnubilarea mentală a marilor aliați anglo-saxoni și a faimosului „trust al creierului” american care au abandonat infernului stalinist pentru o jumătate de secol viețile a sute de milioane de oameni din mai mult de o treime a globului Rezistența, opoziția, demnitatea fără fisură și curajul dirijat cu tenacitate ale unui rege foarte tânăr (dar, așa cum spune el însuși, „în anii aceia nici un om din generația mea nu mai era tânăr” și „în timp ce alții se maturizau eu îmbătrâneam”) Apoi extorcarea abdicării prin amenințarea cu uciderea a o mie de tineri arestați, de către echipa de gangsteri Groza și Gheorghiu-Dej Apoi exilul, precaritatea vieții materiale, munca, în special cea în domeniul aviației civile, dar și cea mult mai puțin afecționată de agent de bursă sau cea de mic cultivator cu clientelă redusă (ca în episodul final din Candide al lui Voltaire) Viața extrem de austeră („amuzamentele, frivolitățile, erau pentru alții”, spune regele într-un loc) Regele în exil și familia lui nu-și puteau permite decât o rezervă îndoliată de-a lungul deceniilor ce treceau peste poporul român îngropat de viu Regele nostru alături de o regină care, ca tânără principesă purtătoare a unuia din cele mai mari nume ale istoriei, a avut curajul magnific, inspirat de iubire, de a se logodi cu un rege a cărui detronare era iminentă Tot ce știau despre regele Mihai oamenii de bună credință care-și mai amintesc sunt aceste trăsături de caracter exemplare, ținuta lui morală exemplară, extraordinara lui prestanță fizică, alura lui cu adevărat regală, asociate cu oarecare timiditate, cu o rară și cuceritoare modestie, nu mai puțin autentică decât 54 Alexandru Paleologu marea lui simplitate umană Nu tot atât s-a cunoscut, deși nu s-a ignorat cu totul, darul său de a găsi în împrejurări dificile nu totdeauna previzibile cuvintele cele mai adecvate, sobre dar ferme, atitudinea cea mai adecvată și mai demnă Este o mare asemănare de caracter și de structură umană între regele Mihai și bunicul său Ferdinand Evident, nu în toate privințele, caracterele omenești nefiind standardizate iar viața fiecărui om, rege sau nu, fiind unică Dar aceeași notorie lealitate, aceeași distincție, aceeași delicatețe față de semeni, același devotament neostentativ și de la sine înțeles, spontan și necondiționat, pentru țară A fi rege însemna pentru Ferdinand, așa cum înseamnă pentru Mihai I, a nu putea prin destin să aibă alt interes personal decât interesul țării Aici se plasează deosebirea esențială între, pe de o parte, acești doi regi ai României și, pe de altă parte, cel din generația intermediară, Carol al Il-lea Carol al II-lea avea calități personale cu totul ieșite din comun Așa cum spune fiul său, „puteai discuta cu el ca cu un profesor de universitate” Extrem de inteligent, foarte cult, cu o mare putere de muncă, cu un farmec personal irezistibil (sau aproape: unii i-au rezistat): ochii lui albaștri aveau o privire învăluitoare, ușor ironică, deosebit de atașantă Ceea ce a făcut pentru cultură în cei zece ani de domnie a fost într-adevăr remarcabil, cu o perfectă competență, cu discernământ în alegerea oamenilor (dar numai în acest domeniu) Ei bine, acum, citind cartea lui Mircea Ciobanu, în care auzim gândurile cele mai din lăuntru ale regelui Mihai, formulate în termenii la care recurge cu precizia gândirii sale lipsite de grabă, cu singura grijă de a spune lucrurile adevărat, nici mai mult și nici mai puțin decât îl autorizau conștiința și memoria sa răbdător consultate, ne putem da seama că strălucita inteligență a lui Carol al II-lea era fără profunzime, fără o traiectorie controlată, punând accentul și opțiunile pe lucruri efemere și pe ispite nestăpânite, fără reprezentarea efectelor și nici a realei lor valori (La un moment dat, Mircea Ciobanu întreabă dacă regele Carol al II-lea nu a fost totuși o natură puternică, la care fiul răspunde: „Nu, n-aș putea spune ( ) Cred mai degrabă că era o natură slabă, care Despre lucrurile cu adevărat importante 55 n-a fost în stare să-și domine pasiunile” ) Spre deosebire de Carol al II-lea, fiul său, cu rezerva, cu lipsa sa totală de vanitate și de ambiție personală, cu ușoara sa timiditate și exemplara sa modestie, mai mult decât atât, cu grațioasa sa umilitate în fața realului și a vieții, merge consecvent și coerent în profunzime, la esența lucrurilor Inteligența sa, de care nu numai că nu face caz și cu care nu-i trece prin minte să se laude sau să epateze pe cineva, nu e nici o clipă în defect, ba e perpetuu pătrunzătoare, în perpetuă atenție, și, solicitat cu defe-rență dar fără cruțare și insistent de Mircea Ciobanu, emite nenumărate precepte, observații, intuiții, ipoteze, sentințe, în formulări memorabile, de o frumusețe pe măsura sincerității sale absolute Ciobanu îi pune întrebări dificile, indiscrete (respectuoase dar indiscrete, mai mult decât îndrăznețe) și nu-l iartă, nu-l lasă să se derobeze, iar regele acceptă, admite, se supune, se livrează, e hotărât să nu revendice nici un menajament, nici o imunitate, răspunde exhaustiv la toate aceste forări în zonele cele mai rezervate ale conștiinței, aceasta cu un curaj impresionant și cu o tot atât de impresionantă decență Aceasta a fost posibil fiindcă suntem în prezența unui om cu desăvârșire liber, în înțelesul cel mai profund al cuvântului Explicația acestei libertăți o oferă chiar regele, în câteva fraze de la sfârșitul cărții: „Un creștin adevărat este o ființă lucidă, nu se lasă ademenită pe căi potrivnice naturii lui El aparține adevărului, și adevărul ne eliberează” „Eu știu că de nimic nu s-au temut comuniștii mai mult decât de credința oamenilor în Christos Ei înțelegeau mai bine decât toți că un om credincios este un rob mai puțin ” „Ori de câte ori vorbesc despre necesitatea credinței, îmi aduc aminte de vorbele lui William Penn: dacă nu te lași condus de Dumnezeu, ești sortit să fii condus de tirani Mă gândesc uneori că, după primul război mondial, mai mult decât până atunci, dovezile de credință ale europenilor începuseră să scadă și că așa a fost posibilă ascensiunea unor dictatori ca Mussolini sau Hitler După cel de al doilea război, înmulțirea dictatorilor a arătat că necredința s-a răspândit ca o molimă și că de aceea oamenii au fost lăsați 56 Alexandru Paleologu în întuneric, pe mâna unor tirani Un credincios nu se teme Și acolo unde nu este teamă, nu este nici tiranie ” Poate că și regele Mihai, ca orice om, a cunoscut uneori teama Dar a dovedit prin toată existența sa că nu cedează, în nici un caz, niciodată, acestui sentiment diminuant, natural poate, subuman sigur Tot ce a făcut, în momente când stihiile pustiirii îl asaltau din toate părțile (insist: din toate părțile), a fost să le privească în față, netulburat, să le spună exact pe nume și să nu se încline Nici actul de abdicare de la 30 decembrie 1947 nu a fost altceva, dacă ne gândim bine, având în față întregul tablou Regele Mihai este un creștin, cu teamă numai de Dumnezeu De nimeni altul și de nimic altceva Unui astfel de om, unui astfel de rege, nu-i poți purta, cunoscându-l, decât un imens respect, iar apro-piindu-l, o imensă iubire Asta dacă ai destulă cuviință, dacă ai destulă inteligență Dacă nu, îți poate inspira, desigur, și alte sentimente Dar nu teamă Discipolii lui Machiavelli, luându-l ad litteram fără a-i percepe, o totuși ocultată, nuanță ironică, disprețuiesc un principe care nu inspiră teamă; de fapt îl disprețuiesc pe Dumnezeu, care nu le inspiră teamă („Teama de Domnul, aceasta e înțelepciunea”) E drept că de la Renaștere încoace (și chiar înainte, dar rar și nu fără riscuri, civilizația medievală fiind una a libertății, contrar a ceea ce cred ignoranții) așa-numita de către moderni „Realpolitik” s-a arătat rentabilă; în ultimele secole a avut practicanți iluștri, Richelieu, Frederic cel Mare, Bismarck în genere, așa numiții despoți luminați Dar a trecut vremea lor Despoții veacului nostru numai luminați n-au fost, iar admiratorii lor, infatuați și oportuniști, uluiesc prin imbecilitate Priviți evenimentele ce se desfășoară accelerat și spectaculos sub ochii noștri Și-ar fi imaginat „realiștii” așa ceva ? Pe noi, „naivii”, adică pe noi, lucizii, evenimentele acestea nu ne miră Nu le mai speram, dar nu ne miră Cum apare azi celebra întrebare a lui Stalin, așa de gustată de lumea unui Averell Harriman: „Câte divizii are Papa?” TRIUMFUL OLIGOFRENIEI S-au împlinit patru decenii de când în sinistra toamnă a unui an bogat în dezastre s-a săvârșit o crimă atât de cumplită, încât însăși stupiditatea ei strigătoare la cer pălise sub imensa ei oroare Un om de geniu, dătătorul unei opere a cărei incredibilă vastitate îngreunează cunoașterea nenumăratelor ei splendori, a fost smuls într-o seară din sălașul muncii lui de savant, târât în bezna unei păduri, batjocorit și ucis într-un chip a cărui grozăvie nu o vom ști pe deplin niciodată Fapta venea într-un lanț sângeros de masacre cărora le căzuseră victime o mulțime de oameni, cunoscuți și mai puțin cunoscuți Fapta venea după un înspăimântător cutremur de pământ și după amputările teritoriului național fără putință de apărare Se părea că ne ajunsese vedenia lui Ezechiel cu Gog și Magog Samavolnicia, sila și uciderea se vesteau la tot pasul Prostia agresivă, de asemeni Nici o atrocitate nu mai putea să surprindă, toate alcătuiau un unic puhoi al teroarei și barbariei Totuși, asasinarea lui Nicolae Iorga i-a tăiat țării întregi răsuflarea Fapta aceasta a fost resimțită de toți ca o decapitare a nației Furia bestialității împotriva spiritului, ura dementă împotriva culturii și inteligenței și-au găsit în uciderea lui Iorga o împlinire cutremurătoare : triumful oligofreniei Atentatele contra culturii și făuritorilor ei sunt atentate la esența națiunii respective și la esența umanității ca atare Lucrul acesta a fost simțit și înțeles atunci de cvasi-unanimitatea conștiinței românești Iorga spusese răspicat, mereu, în campaniile lui nu rareori pătimașe, nu rareori nedrepte la adresa unor persoane, dar totdeauna întemeiate pe realități verificabile istoricește, că ființa unei națiuni se afirmă și se menține numai prin cultura ei; vicisitudinile istorice îi pot amenința și chiar desface formele de existență statală, cum în atâtea cazuri s-a putut vedea, dar acolo 58 Alexandru Paleologu unde există o cultură autentică, nu fabricată, o cultură perpetuată, cu orice preț, din impuls natural, irepre-sibil, dar și cu conștiința clară a vitalei ei necesități, acolo ființa nației rezistă, iar la momentul propice, care în cele din urmă vine, ea se va restaura în toată suveranitatea ei Lucrul acesta l-a spus și repetat Iorga de nenumărate ori în cursul anilor, iar în ultimul său an de viață, când atâtea țări au fost sugrumate de o putere cotropitoare care-și alungase propria ei cultură, el l-a proclamat printr-un tir continuu de scurte articole tunătoare, ca de pildă acesta, intitulat Indestructibilul, pe care-l reproducem aici în întregime: „Ce înfățișare calmă au ținuturile unde popoarele și-au pierdut dreptul de a dispune de ele însele! Oameni interesați, dar și de aceia care sunt numai niște onești informatori, asigură că totul merge bine; supt dominația străină «ordinea», care s-a făgăduit și care e singura scuză, domnește în toate: hrana de toate zilele, firește câtă rămâne de la stăpân, liniștea, fără care se așteaptă o teribilă represiune, școli deschise, cu anume dascăli și programul corespunzător, literatura care nu ațâță spiritele și, în loc de teatru, se revarsă valurile de armonie ale repre-zintațiii de operă / / Așa, cred unii, poate să meargă până la nesfârșit, de la o generație de fericiți la alta / Da, la suprafață așa este Dar mai e ceva la fund / Se poate ca cei de acum, într-un moment de slăbiciune, să primească așa ceva Se poate ca, la capătul tuturor sforțărilor, la așa ceva să se supuie Dar noi suntem cu toții numai expresia actuală a unui popor care a trăit veacuri întregi / Putem slăbi, și putem fi zdrobiți Dar aceia n-au avut slăbiciunea și nici nenorocirea Cu luptele, suferințele și triumfurile lor, ei sunt acolo, în fund, și nimeni nu-i poate atinge / Ei sunt indestructibili” („Neamul românesc”, 30 martie 1940; cf N Iorga, Ultimele, Craiova 1978, p 90) Altă dată, cu mulți ani înainte, Iorga scrisese într-un articol ocazional această frază, care consună cu textul citat mai sus: „ dacă oamenii pot părăsi dreptatea ce suferă și o pot uita chiar în locul ei de zăcere, ei nu sunt așa de mișei încât să nu alerge după dreptatea care se încinge pentru luptă și sare asupra dușmanului” (Giuseppe Garibaldi, 28 iunie 1907, cules în Oameni care au fost, București, Despre lucrurile cu adevărat importante 59 1966, vol II, p 174) Se pare cumva că în aceste texte nu e vorba propriu-zis de cultură? E vorba de suflet, e vorba de conștiință, care în lipsa culturii pier Dar cultura nu poate exista decât în totalitatea manifestărilor ei, care unora le par un lux, o joacă, ceva frivol și superfluu, chiar o sustragere de la treburile serioase, productive Aceștia nu știu și trebuie să li se spună, chiar dacă nu sunt în stare sau nu vor să înțeleagă, câtă muncă, ce fel de muncă, temeinică, neîntreruptă, cere neapărat creația intelectuală și artistică profesională Un lux, cultura ? Poate, dar fără luxul acesta ființa unei nații se atrofiază până la dispariție Talent, plăcere, gust, adică lucruri ce nu pot fi „încadrate” după criterii sigure? însușiri pe care unul sau altul le poate contesta? Uneori un fel de a trăi și a lucra care poate stârni invidia, eventual disprețul? Poate că da Dar și efort, sacrificiu, răbdare, știință Ca în cazul lui Iorga însuși De asemeni în al unor Eminescu, Hasdeu, Caragiale, Sadoveanu, Pallady, Enescu, Brâncuși, odinioară Cantemir Adică în cazul tuturor celor care, în țara noastră ca și în toate țările, au dat și dau nației nu numai bucurie, alinare, încredere, dar și dreptul și tăria de a-și revendica locul în lume Iorga a fost un exemplu impresionant nu numai de uriașă muncă intelectuală, dar și de conștiință a necesității absolute pe care o reprezintă cultura în viața unui popor Cu cât anti-cultura se profila mai amenințătoare, cu atât Iorga îi opunea mai răspicat și mai tenace glasul spiritului „Cu mamutul ori contra mamutului, aceasta e chestiunea ”, spune Iorga în unul din articolele scrise în vara anului 1940 La instalarea dictaturii legionare se dezlănțuise în presă valul unei nemaipomenite vulgarități de limbaj, în special la adresa fostului rege, din partea unor tămâ-ietori neofiți și zeloși ai noului regim Această deșănțare, indiferent de nedemnitatea celui vizat, a atras replica imediată a lui N Iorga; o chemare la ordine și o lecție de cuviință, apărută în 13 septembrie 1940 în „Neamul românesc” sub titlul răsunător ca o somație „SĂ NU FIM MOJICI” Proclamând aceasta, știa că riscă S-a văzut ESHATOLOGIA TANCULUI în 1953 la Berlin, în 1956 la Budapesta, în 1968 la Praga, tancurile sovietice au funcționat implacabil în 1991, la Moscova, n-au mai funcționat De ani de zile, de zeci de ani, trăiam în psihologia tancului în folclorul socialist românesc apăruse de anul nou bancul: „primiți tăncușorul ?” (sau: „tanc de vei visa, prieten îți va intra în casă”) Ultima ratio a doctrinei Brejnev asta era: tancul Și iată că tocmai la ei acasă, când a fost „la o adică”, sovieticii n-au mai reușit „normalizarea” prin acest procedeu clasic, reputat infailibil Cine și-ar fi putut închipui că o lovitură de forță, pusă la cale de șefii celor două instituții care garantau puterea sovietică și băgaseră groaza în omenire, K G B -ul și Armata Roșie, avea să se isprăvească prin cel mai lamentabil fiasco al istoriei? Dezastrul din 1588 al „Invicibilei Armada” ținea de categoria tragi-comicului, cum a insinuat-o Shakespeare prin personajul Don Adriano de Armado, din Love's labours lost Fâsâiala sovietică din august 1991 ar fi de un pur efect comic din vremea filmului mut, dacă n-ar fi fost cadavrele celor trei tineri Explicația pozitivistă a fenomenului e desigur posibilă, plauzibilă și adevărată, dar în fond rămâne irelevantă E adevărată, dar nu destul de realistă Un realist profund nu se mulțumește cu explicații prin A+B Nu le respinge, bineînțeles: explicația pozitivistă, cauzalistă, este inelu-dabilă, obligatorie, riguroasă, strictă Dar cine se mulțumește cu atât, în anumită ordine de evenimente și fenomene, nu ajunge la esența lucrurilor Un realist profund merge mai departe cu analiza, cu raționamentul, cu imaginația, cu intuiția El trebuie să opereze cu luciditate maximă Nu există luciditate pentru cine nu suportă lumina orbitoare Pentru cine nu mai vede nimic la această lumină Despre lucrurile cu adevărat importante 61 Explicația realistă a puciului eșuat din august 1991, precum și a întregului proces istoric de trei sferturi de secol care a dus la el, e de natură eshatologică E sfârșitul unui ciclu de categoria Gog și Magog Nu glumesc deloc și nu fac pe paradoxalul, cum mă taxează unii prieteni fiindcă am avut imprudența să folosesc cuvântul „paradox” în titlul unei cărți Dacă ascultăm viața, dacă aprehendăm cu bun simț și atenție lumea și viața, înțelegem rostul multor lucruri Nu al tuturor, dar al multora A devenit demult o platitudine citarea celebrului distih din Hamlet, la care dăm din cap aprobativ și trecem mai departe fără a ne opri o secundă pentru a-i realiza fantastica încărcătură: There are more things in heaven and earth, Horatio, / Than are dreamt in your philosophy (Sunt mult mai multe lucruri în ceruri și pe pământ, Horatio, / Decât poate visa filozofia voastră ) Am un obicei bătrânesc, poate superstițios, dar care nu a dat greș niciodată: în noaptea anului nou, înainte de culcare, deschid Biblia la întâmplare, iar dimineața citesc primele versete de pe pagina din stânga Evident, cel mai adesea sunt din Vechiul Testament Fie că răspund la frământări intime, personale, fie la marile îngrijorări ale lumii, totdeauna textele respective îmi luminează înțelegerea Anul acesta a fost următorul: „Se clatină pământul, se cutremură, căci planul Domnului se împlinește și El va face din țara Vavilonului un pustiu nelocuit Vitejii Vavilonului nu mai luptă ci stau în cetățui, puterea le este sleită și au ajuns ca niște femei Vrăjmașii pun foc locuințelor lor și le sfărâmă zăvoarele! Se întâlnesc alergătorii, se încrucișează solii, ca să vestească împăratului Vavilonului că cetatea lui este luată din toate părțile ” (Ieremia 51, 29-31) Nu se putea încheia anul 1991 decât pe aceste versete Am trăit să vedem sfârșitul a ceea ce Ronald Reagan, acest mare președinte pe care diverși netoți îngâmfați îl făceau cow-boy și actor de cinema ratat, a numit cu cea mai meticulos exactă vorbă, de cea mai mare justețe metafizică : the empire of the Evil (împărăția Răului) Am trăit să vedem debulo-narea statuilor lui Lenin și a lui Djerzinski, rebotezarea Sankt-Petersburgului, dispariția steagului roșu cu secera și ciocanul, dispariția lui „U R S S bastion al păcii e!” Am fost contemporanii și martorii unei fantastice Epifanii, 62 Alexandru Paleologu trebuie să fim conștienți de asta Sub ochii noștri lumea lui Rubliov, a lui Serafim din Sarow, a lui Gogol, a lui Dostoievski și a lui Soljenițîn iese triumfătoare din îndelungatul Purgatoriu în care misterioasa Providență a îngăduit să fie martirizată de patru generații Evident, evenimentul face parte dintr-o suită de evenimente desfășurate istoric și relevând dimensiunea politicului Vorba lui Napoleon: „politica e Destinul!” Evident, nu trebuie să ne culcăm pe lauri Evident, orizontul e încărcat de nori ce prevestesc poate alte furtuni, evident, istoria nu se încheie și, cum spune Hegel, ea nu e terenul fericirii Dar e al speranței (a fost aceasta tot timpul, și mai ales în cele mai crâncene momente) Dar ciclul acestui imperiu al Răului s-a încheiat Vor veni, desigur, ca totdeauna, o mulțime de rele, unele după altele Dar caracterul malefic al acestui ciclu cred că pentru o vreme nu-l vom mai cunoaște decât din amintiri și din istorie Zic malefic; acest caracter l-au mai avut și alte cicluri din istoria lumii Ceea ce e malefic ține de o zare misterioasă și intră într-o zodie în care nici divinul nu e departe Dar misterul acestor lucruri, și esența lor miraculoasă, îmbracă înfățișări firești, pe care le vedem ca profane Ce s-a întâmplat și continuă să se întâmple sub ochii noștri e absolut firesc, perfect natural și poartă niște nume de toată lumea știute Principalul nume al seriei este Mihail Sergheievici Gorbaciov El a fost omul căruia i-a revenit să declanșeze toată mișcarea prin care imperiul Răului a sucombat (și el însuși o dată cu acesta) A fost de fapt un ins extraordinar și îl putem numi providențial Providențial, dar fără simțul Providenței Nu a înțeles că mișcarea de el declanșată duce necesarmente pe un cu totul alt tărâm Schimbând ce e de schimbat, rolul său e comparabil cu al lui Virgiliu în Divina Comedie, care îl duce pe Dante până în pragul Paradisului, dar acolo nu are acces Gorbaciov a fost unul din cei mai benefici comuniști Totuși, - comunist De acest lucru nu s-a putut mântui Am în față o carte lămuritoare pentru cele ce s-au întâmplat și se vor mai întâmpla, este Viitorul se scrie : Libertate, a lui Eduard Șevarnadze, apărută înainte de evenimentele din august Ceea ce adaogă interesului ei Despre lucrurile cu adevărat importante 63 este o prefață inedită, pentru ediția a doua, apărută în noiembrie Figura lui Șevarnadze se încarcă retrospectiv de o aură cu totul deosebită Rolul lui de Cassandră în desfășurarea evenimentelor din Uniunea Sovietică de un an încoace dă întregii desfășurări o rezonanță de mare scenariu tragic, în care derizoriul episod final al puciului capătă cu totul alte conotații decât cele pe care le relevam la început (îl reabilitează de altminteri, în sensul că îl scoate din categoria comicului de film mut și îl plasează sub specia maledicției, versetele biblice transcrise mai sus ) Demisia lui Șevarnadze din funcția de ministru de Externe și faimosul său strigăt de alarmă în ședința Sovietului Suprem: „Vine dictatura!” i-au dat o dimensiune profetică, pe care nu i-o mai poate nimica șterge La aceasta se adaogă fraza semi-sibilină rostită de el în prima noapte după declararea stării de excepție, când a venit la Casa Albă să se alăture lui Boris Elțîn: „Dacă Mihail Gorbaciov este implicat, ca victimă sau complice, în acest complot, va trebui să dea socoteală!” Tâlcul poate fi (cred că este): e complice în rolul de victimă Prefața lui Șevarnadze, intitulată: August 1991, lovitura de stat: „forțele întunericului” ies la lumină este unul din textele cele mai grave și care vor rămâne în istorie legate de acest eveniment Dar un alt amănunt din cartea lui Șevarnadze, deci anterior evenimentului din august 1991, este un pasagiu din introducere: „Din ce în ce mai mult se presimțeau, se aprehendau evenimente care puteau reduce la zero rezultatele obținute în mare măsură grație încrederii pe care interlocutorii noștri o aveau în mine Continuând să dialoghez cu ei făceam tot posibilul pentru a-i convinge de necesitatea de a susține perestroika Eram crezut Dar, din când în când se petreceau lucruri în urma cărora nu-i mai puteam privi în ochi ” Cuvintele acestea măsoară enorma distanță parcursă în relațiile internaționale ale Uniunii Sovietice, care își pierdea treptat calitatea de „imperiu al Răului” închipuiți-vă pe Molotov, pe Vîșinski, pe Gromîko spunând asemenea cuvinte Aceste cobre priveau în ochi, cu cea mai sfidătoare lipsă de rușine, pe niște interlocutori fascinați (când nu erau pur și simplu complici cu ei) 64 Alexandru Paleologu Fapt este că, odată salvat din captivitatea (consimțită) în care l-au ținut în Crimeea complotiștii (salvat prin acțiunea lui Elțîn), Gorbaciov nu mai era decât un cadavru politic Lucrul acesta a apărut eclatant, printr-un strigăt al inimii, când, în Parlamentul Rusiei, încolțit de Elțîn să citească numele celor numiți de el în ultima vreme în posturi de răspundere și care s-au dovedit a face parte din tagma puciștilor și partizanilor lor, Gorbaciov a exclamat: „să nu lunecăm pe panta isteriei anti-comuniste!” și când a mai declarat și că el nu e o giruetă și nu-și reneagă convingerile socialiste Ca și cum a voi, după trei sferturi de secol de teroare comunistă, să repudiezi orice urmă de socialism ar fi o isterie, și nu ar fi fost isterie pro-comunismul delirant al intelectualilor occidentali de la Romain Rolland la Sartre Evident, Gorbaciov a fost o mare figură, dar o figură care a fost BINOMUL SARTRE-BEAUVOIR O vorbă pe care i-o atribuiam lui Jean-Paul Sartre, fără a fi verificat dacă-i aparținea într-adevăr și pe care ne-o repetam unii altora între prieteni și când se potrivea și când nu se potrivea, recomanda să ai dreptate cu grație și să greșești cu autoritate (formularea franceză nu se poate traduce adecvat în românește: avoir raison avec grâce et tort avec autorite) Preceptul acesta e dintr-o perioadă când Sartre era încă pentru noi, cei din Est, o figură atrăgătoare, inci-tantă și, una peste alta, simpatică Toată ambianța în care se mișca, denumită generic prin toponimul parizian Saint-Germain-des-Pres, reprezenta atunci, (ce iluzie!) pentru noi, oarecum centrul lumii Alte puncte similare de raliere a intelighenției, în alte țări, dacă existau, ne erau necunoscute sau, în cel mai bun caz, nu ne erau familiare în timpul războiului fusesem, cei mai mulți dintre noi, aliatofili, dar imediat după Eliberare Franța își reluase locul privilegiat, de fapt monopolul intelectual, cu noile ei vedete, între care Sartre asuma un rol oarecum de vioara întâi Recomandarea de a greși cu autoritate ni se părea o invitație amuzantă la auto ironie, dar partea primă, a avea dreptate cu grație, ni se părea că atinge un nivel și estetic și moral al amenității și curtoaziei Cu vremea, Sartre și alături de el Simone de Beauvoir au început din ce în ce să aibă mai puțină dreptate și deci mai puțină grație, în schimb s-au pronunțat din ce în ce mai autoritar „în sensul istoriei”, adică al nedreptății impenitente și copleșitoare în romanul Simonei de Beauvoir, Les Mandarins, mediocru, dar lizibil (spre deosebire de Les chemins de la liberte al lui Sartre, mediocru și ilizibil), apar, sub nume transparente, o mulțime de personalități ale vieții intelectuale, artistice și mondene a Parisului, între care Montherlant și Camus, priviți cu un dispreț strivitor, ca niște nulități intelectuale și, în plus, horribile dictu, de 66 Alexandru Paleologu dreapta Suficiența nemaipomenită, autoidolatrizarea binomului Sartre-Beauvoir, cinismul facil și lipsit de spirit, impudoarea sexuală (nu șocantă obiectiv, adică literar, dar foarte șocantă în context) și mai ales aroganța, infatuarea, plus caracterul delator și intolerant sau, mai exact, insensibil și incomprehensiv față de toți confrații și presupușii prieteni, dau cititorului un sentiment dezagreabil, adică, strict etimologic, de antipatie, de simțire antagonică, de inversul oricărei forme de simpatie Această doamnă scrisese mai demult două texte filozofice foarte inteligente, deși, bineînțeles, nedeschizând câtuși de puțin vreo potecă în domeniu, Pyrrhus et Cineas și Pour une morale de l'ambiguite, așadar două scrieri care atestau, dar inutil, inteligența autoarei precum și buna ei pregătire (era profesoară de filozofie) Inutil - zic -, deoarece romanul amintit (mă refer numai la el, fiind documentul cel mai răspicat din punctul de vedere din care îl consider, dar nu e nicidecum singurul), romanul acesta, Les Mandarins, (repet: nu fără oarecari calități literare), pune la urma urmei destul de prevestitoare semne de întrebare asupra acestei inteligențe Fiindcă, oricum, dă în chip cam naiv pe față arama autoarei Și o dată cu ea pe a binomului Sartre-Beauvoir ca atare Jean-Paul Sartre a însemnat pentru noi, pe vremea primei perioade staliniste, un reper important și prestigios, obiectiv inspirator de simpatie, mai exact de adeziune intelectuală Era înjurat în Uniunea Sovietică și bineînțeles și la noi Uitatul N Moraru și alți ideologi șefi și subșefi îl făceau de două parale în articole și broșuri Asta în primul rând, probabil, din cauza piesei Les mains sales Dar nu numai Mai era și filozofia Nimeni probabil nu citise L'etre et le neant, dar ce putea să fie decât o filozofie dușmănoasă, idealistă, burgheză și decadentă? Mai ales că, așa se auzise, era inspirată dintr-o filozofie nemțească numită „existențialism” a unuia Heidegger, hitlerist notoriu Așa că în lunga perioadă a realismului socialist Sartre era făcut albie de porci și prin urmare noi, elementele nesănătoase, îl priveam ca pe unul de-ai noștri, ne procuram cum puteam câte unele din cărțile lui și îl admiram oricum, pe citite sau nu Admirasem la timp, în ce mă privește, Despre lucrurile cu adevărat importante 67 în 1938 și 1939, câteva nuvele (nu toate) din volumul Le mur, romanul La nausee, pe urmă piesa Huis clos (nu și celelalte), primele volume din Situations Cam atât ca admirație, în primul timp Mult mai târziu autobiografia Les mots, dar era prea târziu între timp apucasem și noi, în țară, să auzim de piesa Nekrassov, apoi s-o și citim și să rămânem uluiți de atâta infamie și imbecilitate Eu unul mă detașasem deja după ce încercasem zadarnic să citesc primul volum, L'âge de raison, din ciclul plicticos și tendențios Les chemins de la liberte și după ce tot zadarnic încercasem să citesc și opul filozofic L'etre et le neant Ca și ideologii comuniști am detestat și eu această cărămidă (într-o oarecare măsură tot ca ei, fără să o fi citit sau mai exact fără să o fi dus până la capăt), dar din alte motive E îngrozitor de plicticoasă, pretențioasă, sucită și outrecuidante, ca să folosesc această admirabilă vorbă veche franceză, care înseamnă înfumurare peste măsură De fapt, o vană speculație, un tratat moftologic (în care, ce e drept, dacă ai răbdare și timp de pierdut poți totuși găsi reflecții aparent profunde sau fericit formulate) A venit apoi vremea ca Sartre să nu mai fie înjurat în Uniunea Sovietică și deci nici la noi Devenise tovarăș de drum, luptător pentru pace, angajat, dragă Doamne, angajat în toate acțiunile ipocrite, mincinoase, ignobile și ferite de risc ale comuniștilor Mai breaz decât Steinbeck, Seferis, Hemingway, Camus, Mauriac, decât atâția predecesori iluștri, a făcut gestul publicitar (în fond o mojicie) de a refuza premiul Nobel pe motiv că nu fusese încă acordat cimpanzeului stalinist Soholov, autor improbabil al unei cărți cu adevărat mari și autor sigur al altora despre care minimul ce se poate spune e că sunt cu desăvârșire nule Gestul a avut efect: în anul următor juriul Nobel, care prinde din zbor ocaziile de a se mai dezonora din când în când (adică, eufemistic spus, de a fi, vorba ceea, obiectiv) l-a premiat pe individ A mai venit și răzmerița pariziană din mai 1968 când a crezut Sartre că i-a picat sorocul să fie ceea ce de mult își închipuia că i s-ar potrivi, leader politic, mare insurgent, erou revoluționar Dar, decepție, trecuseră frumoasele zile de la St -Germain-des-Pres, crescuse altă generație care nu mai avea nimic sfânt, ceea ce, nu-i 68 Alexandru Paleologu așa? era foarte bine, dar uite că și Sartre li se părea acum cam răsuflat! Pe urmă, disperat bietul de el, a încercat să-și recapete aura de vedetă prin martiraj civic, urcându-se pe câte un butoi la o răspântie ca să încurce circulația interpelând trecătorii și distribuind tracturi, dar generalul de Gaulle, mai pișicher, dăduse ordin polițiștilor să nu-l aresteze oricât ar fi de turbulent Pe urmă, ghinion, a sosit în Occident Soljenițîn, precedat de o altfel de glorie decât cele confecționate pe piața pariziană și simpla prezență a acestui formidabil om al Estului a măturat ca prin farmec toate gargariselile stângiste Ele continuă, desigur, dar într-o acustică redusă la exactele lor proporții de orăcăieli țâfnoase și derizorii Acum, aici, la Paris, când ia cuvântul vreun comunist, se râde în tot acest timp s-a mai inversat și altă înclinare de balanță, cea a unei mai vechi confruntări, între doi vechi camarazi de studii (care se și chemau pe vremuri între ei „mon petit camarade”) până ce unul din ei, adică Sartre, declarându-l pe celălalt, adică pe Raymond Aron, reacționar, deci tâmpit, sau câne: un anticomuniste este un chien, l-a, cum ar veni, desființat) La început raportul era inegal Favoritul tuturor pariurilor era Sartre, strălucitul, genialul, polivalentul, față de care Aron nu era decât un studios netalentat, specialist în domenii aride și lipsite de șansa succesului Unul din actualii încă tineri corifei intelectuali ai stângismului mai mult sau mai puțin pocăit, Bernard-Henri Levy, zice că e preferabil totuși d'avoir tort avec Sartre plutot que d'avoir raison avec Aron Dar spune asta într-un context în care recunoaște destrămarea mitului sartrian Da, Sartre era supra-dotatul, omul (cândva) de spirit, artistul, iar Aron tocilarul, seriosul, plicticosul Dar accentele s-au mutat Sartre nu mai avea tort avec autorite, ci în chip autoritar Nuanța îl defavorizează Aron a avut dreptate, și nu fără grație Iată că în cele din urmă Aron a avut les rieurs de son cote, iar Sartre, în aceeași vreme, pe lângă demonetizare și ieșirea din vogă a avut parte de un foarte trist sfârșit de viață (pe care de altminteri Simone de Beauvoir l-a consemnat pentru public și posteritate cu grija de a nu omite nici un detaliu penibil al decrepitudinii fiziologice ce a acompaniat acest sfârșit) Pe lângă aceste nefericiri și ca un efect al lor Sartre devenise intelectualmente nu Despre lucrurile cu adevărat importante 69 diminuat, dar vulnerabil și își pierduse putința sau poate (ceea ce e și mai trist) dorința de a străluci, de a avea replică, de a fi el însuși Iată de ce o carte recentă, care în alt moment mi-ar fi dat apă la moară și m-ar fi uns pe suflet, îmi lasă un gust foarte amar și mă îndeamnă să-mi amintesc ce a însemnat totuși Sartre pentru mine și generația mea cu câteva decenii în urmă E vorba de o carte intitulată Une si douce occupation, de Gilbert Joseph, apărută la Albin Michel în septembrie 1991 Autorul este un istoric și un romancier, care a mai scris între altele o lucrare despre diplomatul suedez Wallenberg, apărătorul evreilor la Budapesta în 1944, arestat de sovietici și dispărut în tainițele Gulagului Titlul cărții e imposibil de tradus în românește fără confuzie Nu merge nici „o atât de blândă”, nici „o atât de dulce Ocupație”, cu atât mai puțin „atât de plăcută”, deși acestea ar fi accepțiile posibile ale termenului; cât despre cel de „ocupație”, ar putea da ideea de „îndeletnicire”, total necorespunzătoare E vorba, de fapt, de felul cum s-au strecurat și au trăit Sartre și Beauvoir în timpul ocupației germane în Franța Cu argumente și probe convingătoare, cu o logică a interpretării care face perfect plauzibilă această acțiune de radicală demitizare a pretenției binomului Sartre Beauvoir de a fi fost niște rezistenți neînfricați, prezentarea lor nu numai ca niște biete făpturi speriate, cedând prea omenește seducțiilor lașității, dar și ca unii aproape dispuși la colaborare (nu e aici un proces de intenție, ci simplul constat al unor demersuri nedecisive, dar destul de clare), în plus vanitoși până la neomenie, insensibili la nenorocirile altora, invidioși, sordizi sub toate aspectele, cel fizic în primul rând, prezentarea aceasta, așadar, îmi pare desigur justă, desigur necesară, desigur de natură să lumineze psihologia și etica foarte discutabile ale stângiștilor în genere și tovarășilor de drum, dar mă contrariază totuși E adevărat ce spune Gilbert Joseph (cartea e bine scrisă și amuzantă, de o maliție imperturbabilă în punerea oarecum pe două coloane a pretențiilor cu realitățile), dar adevărul e și, totuși, că Sartre a fost, chiar reducând lucrurile la proporțiile exacte, cu cuantumul de relativă turpitudine pe care-l comportă, o 70 Alexandru Paleologu mare inteligență a Franței, o mare figură, cu toate odioasele lui scăderi și semi-imposturi A fost chiar, nu numai la un moment dat, dar mai ales la un moment dat, mai demult, un generos în felul lui, bineînțeles O generozitate foarte compromisă, dar în fond, oricum, reală Nu pot, îmi dau abia acum seama, să comentez această remarcabilă carte, tocmai fiindcă îmi convine prea mult, îmi e prea la îndemână s-o aprob, sunt de aceeași părere cu autorul Dar de acord nu sunt Aș avea o conștiință vinovată dacă aș fi acum atât de sincer Apărându-l acum pe Sartre ca funia pe spânzurat, încerc să fac pe advocatus diaboli, adică pe advocatus Sartri Ar fi vrut el să joace rolul diavolului, tare i-ar mai fi plăcut Dar nu era, acest mare scriitor, bietul de el, de talie să joace asemenea rol III ÎNCERCAREA ÎNȚELEGERII 9 în amintirea Danei Dumitriu Pe Mircea Eliade l-am văzut și auzit o singură dată în țară, înainte de ultimul război: în primăvara 1938, la Dalles, unde a ținut o conferință despre „căutarea absolutului” la Balzac, în cadrul unui ciclu consacrat autorului Comediei umane (nu era vorba numai de romanul cu respectivul titlu, ci de viziunea balzaciană în total) Cu o săptămână înainte, în același ciclu, vorbise Ralea, care, așezat la pupitru, se adresa publicului cu o agreabilă familiaritate Cu ușorul său accent moldovenesc declarase de la început că e „gutunărit”, scuzându-se pentru timbrul alterat al glasului, pe care și-l dregea tușind din când în când, în timp ce își ducea la gură batista albă din buzunarul de la piept; ca de obicei, era de o eleganță vestimentară perfectă și plină de naturalețe în schimb, Eliade, îmbrăcat nu fără căutare dar nu cu gust, într-un costum bătând în vânăt, cu jiletcă la două rânduri sub vestonul răscroit, cravata și cămașa nefiind prea nimerit asortate, vorbea în picioare, cu glas metalic, autoritar, aproape agresiv; m-a frapat o formulă pe care o repeta insistent: „La Balzac absolutul intervine VER-tical, VER-tical!”; spunând aceasta, lovea impetuos pupitrul cu muchia palmei, ca la karate Conferința a fost extraordinară, de neuitat El era atunci de 31 de ani, avea încă tot părul și o talie zveltă, tinerească, iar ochelarii îi dădeau un aer distant și rece, de experimentator, deși el vorbea cu multă pasiune, dar o pasiune stăpânită, dirijată Treizeci de ani mai târziu, în 1968, l-am întâlnit la Paris de mai multe ori și am avut parte de câteva lungi convorbiri cu el Părul îi căzuse, vocea îi devenise voalată, iar stridența și energia de odinioară cedaseră unei amenități tolerante și placidității fumătorului de pipă Dar Eliade rămăsese pentru mine cel dinainte, cel pe care până la amintita conferință nu-l văzusem niciodată, dar îl citisem mai întâi în colecția „Vlăstarului”, apoi în „Cuvântul”, în „Vremea”, în „Revista Fundațiilor 74 Alexandru Paleologu regale”, și pe care, din cauza unor coincidențe, în fond nerelevante, dar care mie îmi păreau augurale, îl consideram ca pe un fel de frate mai mare Coincidențele erau acestea: el s-a născut pe strada Melodiei la numărul 1, în luna martie; pe aceeași stradă m-am născut și eu, la numărul 8, tot în martie, 12 ani mai târziu; ca și el, am urmat clasele primare la școala Mântuleasa iar liceul la Spiru Haret; ca și el, mi-am văzut tipărite încercările literare timpurii în „Vlăstarul”, din al cărui comitet de redacție am făcut apoi ca și el parte Coincidențele se opresc aici, dar mie, atunci, îmi păreau suficient de semnificative De ce aș ascunde că nici acum nu mi-au devenit indiferente? Două cărți românești de eseuri, la interval de un an, citite la apariție și mult recitite de-atunci, au avut asupra mea în anii adolescenței o influență hotărâtoare: Pentru arta literară, a lui Paul Zarifopol (1934) și Oceanografie, de Mircea Eliade (1935) întruneam așadar fără inconvenient influențele mai mult sau mai puțin simultane a două spirite în principiu antagonice Pe mine antagonismul acesta, care, de fapt, la acea dată se consumase, nu mă afecta Citisem în 1935, în „Revista Fundațiilor regale”, un articol al lui Mircea Eliade, Când trebuie citit Paul Zarifopol, care lichida controversa și mă satisfăcuse deplin Știam bineînțeles că „tânăra generație” care se manifesta furtunos și al cărei „șef” declarat era Mircea Eliade ducea o campanie de radicală contestare a valorilor reprezentate de „bătrâni” (dintre care unii nici nu împliniseră 40 de ani) și împotriva cărora imagina (hiperbolic, evident, formula fiind a lui Cioran) o „noapte a sfântului Bartolomeu” Fără să ader la ele, atitudinile acestea nu mă contrariau (îl admiram pe Nietzsche și-mi plăcea spiritul de tăgadă și frondă, care altminteri mă încântase și la Zarifopol), ba chiar, adesea, mai cu seamă la Eliade, le găseam serioase, nuanțate și convingătoare Dintre cărțile „tinerilor” îmi plăcuse enorm eseul sobru și plin de umor filozofic al lui Noica, Mathesis sau bucuriile simple (1934), premiat de juriul, alcătuit din „bătrâni”, al Fundațiilor regale în ultim resort, eu cu „bătrânii” țineam totuși Convulsiile „agonice” și retorica „disperării” pe care le arborau mulți tineri îmi păreau nesincere și ridicule Gustasem grozav parodiile In genul tinerilor, semnate Antisthius (alias Despre lucrurile cu adevărat importante 75 N Steinhardt) Cele mai reușite nu erau atât cele inspirate de specimenele retorico-bombastice, mai lesne paro-diabile, cât tocmai cele după mai vârstnicii foști colegi de la Spiru Haret ai autorului, Constantin Noica și Mircea Eliade, care, nefăcând niciodată nici pe agonicii, nici pe disperații, nu se pretau decât la o parodiere subtilă, interioară, de un inenarabil haz intelectual Eu nu cunoșteam atunci pe nici un reprezentant al „tinerei generații”, în schimb, prin relații de familie, cunoșteam mulți intelectuali „bătrâni”, unii într-adevăr în jur de șaizeci de ani, dar majoritatea între 40 și 50, personalități notabile, câteva chiar ilustre Toți manifestau un dispreț imens față de gerontocrația mediocră și abuzivă din învățământul superior, din instituțiile culturale și din viața publică Foarte des aveam prilejul să-l văd pe Ralea, care mă fascina cu inteligența lui suplă, deschisă, foarte cultivată, dar total lipsită de pedanterie, precum și cu firea lui de juisor rafinat, om de lume sociabil și spiritual Volumașul lui din 1936, Valori, delectabil și incitant, a intrat și el, oarecum în prelungirea lui Zarifopol, în repertoriul referințelor mele curente Ralea și Eliade nu se simpatizau în prezența lui Ralea evitam să vorbesc de Eliade Nu cred că antipatia asta se datora dezacordurilor temperamentale sau ideologice Nici unul, nici celălalt nu erau exclusivi în privința asta și aveau cel puțin un bun prieten comun în persoana comprehensivului profesor Alexandru Rosetti Nici Eliade nu era un auster, cu toate doctrinele ascetice pe care le vehicula și pe care cândva le și experimentase personal Ralea avea însă reacții humorale, iar idiosincrasiile lui erau mult mai puțin de „ideologie”, cât mai cu seamă de gust Rolul lui Eliade ca „șef” al unei generații de „trublioni” (termen mai mult sau mai puțin echivalent, la Anatole France, cu irlandezul „hooligan”1) nu-i putea provoca lui Ralea decât o reacție de respingere însuși France, că tot îl pomenirăm, autor foarte prețuit de Ralea și în genere de „bătrâni”, dar oaie neagră pentru „huligani”, devenise o piatră de încercare: a nu-l accepta era consecința unor opțiuni străine criteriilor propriu-zis literare într-un roman, Nuntă în cer (1938), 1 Hooligan era de fapt numele de familie al câtorva generații de irlandezi turbulenți, locuitori în sudul Londrei 76 Alexandru Paleologu Eliade îl amintește în treacăt, nu fără o nuanță de stimă culturală, dar prin gura unui personaj ; în Oceanografie nu-l menționează decât de 2-3 ori, tot în treacăt și nu fără conotațiile negative al căror țap ispășitor era autorul Crinului roșu Pe France, eu îl admiram; brutalitatea cu care-l negau tinerii îmi părea un semn de barbarie Dar lui Eliade îi respectam părerea, exprimată de altfel sporadic și moderat Omul care scrisese Oceanografie (titlu preluat probabil de la Eugenio d'Ors), carte debordantă de inteligență, sinceritate, cultură (și pasiune a culturii), carte totodată plină de vitalitate și de bun simț, omul care o scrisese se bucura în ochii mei de tot creditul și simțeam că orice opinie a lui, chiar dacă nu o împărtășeam, are acoperire în Oceanografie am aflat prima oară de Tristram Shandy, una din marile cărți ale lumii, de care până atunci nu auzisem; am văzut pe urmă ce însemnătate au avut pentru un Diderot, un Balzac și un Tolstoi; am văzut, citind-o mai târziu de câteva ori, nu numai că e cea mai completă desfășurare metodică a comicului, umorului și tandreței, dar și că e, după Gargantua & Pantagruel, a doua capodoperă supra-realistă Luarea aminte și curiozitatea mi le-a deșteptat Eliade afirmând de-a dreptul că Laurence Sterne e un geniu (subl m ) și scriind în alt loc: „Sunt opere pe care nu știm încă să le privim, cum să le privim Fără îndoială că o bună parte din frumusețea lor ne scapă din cauza aceasta Divina Commedia, Tristram Shandy, Faust sunt asemenea opere, care nu se revelează și nu pot fi absorbite decât după o asceză preliminarie (o inițiere tehnică) și după ce unghiul prin care trebuiesc contemplate a fost bine precizat” (Insula lui Euthanasius, București, 1943, pp 210-211 și 288; tot ce citez aici, făcând trimitere la acest volum, citisem cu mult înainte în „Revista Fundațiilor regale”) Că spunea asta despre Divina Commedie și despre Faust nu m-a mirat, firește ; văzusem și eu că în aceste opere nu se intră cu una, cu două, încercasem de câteva ori și până atunci nu izbutisem Ce m-a surprins atunci a fost să găsesc, dat la paritate cu cele două capodopere celebre, un titlu bizar și necunoscut Mai târziu, când am citit cartea prima oară, am fost surprins constatând că intru în ea ca la mine acasă; în Oceanografie stătea scris la un început de articol: „Tristram Despre lucrurile cu adevărat importante 77 Shandy a lui Sterne e o carte de care te îndrăgostești anevoie” (p 40) Eu m-am îndrăgostit de ea imediat și așa am rămas de-atunci Poate că eram pregătit pentru asta chiar de considerațiile lui Eliade din Oceanografie și din „Revista Fundațiilor” Tot din Oceanografie am aflat prima oară de Unamuno și de Samuel Butler, aceste două spirite antitetice dar invizibil congenere și, amândouă, spirite precursoare Despre Samuel Butler a scris Eliade și mai târziu, în „Revista Fundațiilor regale”, un eseu de 16 pagini, cules apoi în Insula lui Euthanasius în Oceanografie îi consacră doar o pagină și jumătate, ca introducere la altceva, dar ce spune despre el acolo a fost destul ca să mă stârnească Interesul constant al lui Eliade pentru acest scriitor, total neluat în seamă în timpul vieții, e cu atât mai remarcabil, cu cât e vorba de un spirit față de care se afla la antipod: un „agnostic” ireductibil, ireligios și antimistic, pozitivist și evoluționist (dar luându-l în derâdere pe Darwin); pe de altă parte însă, ce e drept (și asta contează), un spirit de cea mai desăvârșită libertate, la culme de original, cu un umor tipic englezesc și de o ironie corosivă, iar la urma urmei, totuși, funciarmente creștin în morală Mă gândeam că ar fi fost mai normal ca Ralea să-l guste pe Samuel Butler, dar nu l-am auzit niciodată pomenindu-l și nici nu-mi amintesc dacă-l citează undeva (dar e adevărat că Ralea nu frecventa atunci domeniul anglo-saxon) Evitând cu Ralea subiectul, n-am știut niciodată dacă citise Oceanografie, dar nu văd cum, dacă ar fi citit-o, s-ar fi putut să nu-i placă Nu știu nici dacă mult mai târziu, după afirmarea mondială a lui Eliade, ținând seamă și de mutațiile pe care vârsta și vremurile le aduc în relațiile dintre oameni și în opiniile lor, se va fi schimbat ceva în atitudinea lui Ralea Din 1941, în urma unei funeste întâmplări, care a provocat o ruptură ireparabilă între Ralea și familia mea, nu l-am mai văzut decât o singură dată, de la distanță, în foaierul unui teatru Eu însă am continuat să mă refer la amândoi ca la un binom definitoriu în formația mea intelectuală din tinerețe Limitele lui Ralea le cunoșteam, erau clare și de altminteri mărturisite nu o dată de el însuși Era ireceptiv la așa-numitele experiențe „abisale” și în genere, la „sentimentul tragic al vieții” Avea un fel de recul, un 78 Alexandru Paleologu refuz organic, față de Dostoievski, de pildă, despre care a scris rânduri consternante îl vedea ca pe un geniu morbid, ca pe un „apucat”, un fenomen aberativ atât în plan moral, cât și ca artă literară Moduri de gândire ca al lui Kierkegaard sau al lui Heidegger îi inspirau oroare Cu toate acestea, ceea ce refuza în proza literară sau în filozofie era dispus să accepte în poezie, unde era foarte receptiv, mergând destul de departe La punctul acesta aș vedea o limită a lui Eliade, la care n-am întâlnit, pe cât îmi pot aminti, nici un citat notabil din vreun poet (cu excepția câtorva versuri din Cantilena lui Dan Botta, reproduse cu intenție mai curând malițioasă, așa mi s-a părut, într-un episod din întoarcerea din Rai); pe Arghezi nu-l prețuia, pe Bacovia nici atât (se mira mult, în anii din urmă, de cota înaltă atinsă de acesta în evaluările criticii noastre după ultimul război) Din marea poezie a lumii, doar exemple care pot ilustra sensuri inițiatice, citate din interes științific și nicidecum estetic (de pildă din câțiva poeți persani, în studiul Alegorie si limbaj secret) Oricum, fără limite nu se poate Totul e, fie ele mai largi, ori mai strâmte, ce faci înlăuntrul lor Ca înțelegere și informație, sfera lui Eliade era incomparabil mai cuprinzătoare, iar ca putere de interpretare mergea mult mai profund La Ralea cultura nu însemna studiu, ci „lecturi” (cum îmi reproșa Noica mie), adică voluptate, nu și asceză La Eliade, și studiul și „lecturile” acopereau teritorii foarte întinse și foarte felurite, iar voluptatea și asceza făceau casă bună în privința calității, cred că se poate releva un plus în avantajul lui Ralea (fac rezerva aceasta gândindu-mă și la câteva din romanele lui Eliade); calitatea e și un efect de limitare Schimbând (dar schimbând negreșit) ce e de schimbat, raportul Ralea-Eliade era analog cu raportul Maiorescu Hasdeu: de o parte mărginire și calitate, sterilitate, extrovertire, rafinament, nevoie de confort, poziție socială; de cealaltă parte, prolificitate, enciclopedism, tip genialoid, erudiție, atracția ocultismului, asceză și licențiozitate Eliade își revendica în mod deschis modelul hasdeian Ralea nu-și revendica nici un model, era un eclectic, cu opțiuni strict occidentale, de preferință moderne Eclectic era și Eliade, cum era și Hasdeu, dar, ca și acesta, cu repere mult distanțate în timp și spațiu, aproape amețitoare și aparent heteroclite Despre lucrurile cu adevărat importante 79 Pentru Eliade, filozofia se întemeiază pe metafizică, pentru Ralea, pe psihologie Evident, poziția avantajată e a lui Eliade Era, firește, la unul și la celălalt, o chestiune de temperament dar și, ca să zic așa, de epocă Ralea era format intelectualmente înainte de primul război mondial, în tot cazul adolescența și prima lui tinerețe s-au desfășurat atunci Metafizica abia renăștea, aproape nemărturisit, cu William James și cu Bergson, din psihologie și din datele cele mai noi atunci ale biologiei Reperele de bază ale lui Ralea, autorii cei mai des invocați în lucrările lui mai mult sau mai puțin de „specialitate”, sunt sociologul Emile Durkheim și medicul psiholog Pierre Janet (fiul filozofului Paul Janet, a cărui ultimă carte, apărută în 1896, poartă titlul Principes de metaphysique et de psychologie) în Germania, școala neokantiană de la Marburg revenise strict la criticismul transcendental, făcând abstracție de sistemele idealiste post-kantiene și restrângând metafizica la problema posibilității și condițiilor cunoașterii a priori Dar alte moduri de gândire, oarecum minoritare până atunci, au început să se impună în anii interbelici Soren Kierkegaard, Lev Șestov, Nikolai Berdiaev devin stele călăuzitoare ale preocupărilor filozofice, dramati-zându-le și imprimându-le un caracter de urgență Problematica lor e mai puțin de cunoaștere, cât de soterio-logie; e precumpănitor o problematică etică și virtual religioasă (existențială însă, nicidecum teologică) Influența lui Dostoievski, nu numai literară, devine covârșitoare, amplificată și de cărțile despre el ale lui Gide și Berdiaev Frontiera dintre filozofie și literatură devine tot mai labilă, sferele lor tot mai interferente La universitatea bucureșteană, Nae Ionescu ține un curs despre „Faust și problema mântuirii” „Metafizica” nu mai e știința de după fizică, cum o numiseră primii editori ai lui Aristotel, ci problema realității de dincolo de lumea fizică în cursul său de metafizică, Nae Ionescu ține prelegeri despre „tipul mirelui” și „tipul pelerinului” („nuntă” și „cale”, ce presupun omologarea în absolut) Pentru Mircea Eliade, metafizica înseamnă un anumit nivel de situare în raport cu Cosmosul Dar nu Cosmosul ca realitate astro-fizică, ci ca realitate transcendentă, ca ordine, ca lume a normelor și esențelor Accesul la acest nivel de situare presupune o ruptură a nivelului 80 Alexandru Paleologu empiric anterior, o transmutație, așadar metafizica nu mai e doar o ramură a filozofiei speculative, ci o experiență ontologică, o experiență non-empirică, dacă ne putem astfel exprima, care pretinde o atitudine adecvată a spiritului, mai exact chiar o terapeutică a acestuia De aici decurgea în mod necesar pentru Eliade problema alchimiei, înțeleasă ca transmutație interioară a experimentatorului Asta e în logica lucrurilor S-ar putea totuși ca în cazul lui Eliade raportul acesta cauzal să fi fost invers, adică de la alchimie la metafizică în clasa a patra sau a cincea de liceu, pentru a-i da o replică profesorului de fizico-chimice care-l lăsase corigent, a ținut la o șezătoare școlară o conferință despre alchimie, tipărită apoi în „Vlăstarul” Oricum, e cea dintâi manifestare decisivă a viitorului savant ce avea să devină o autoritate în materie pe plan mondial Dintre toate cărțile și studiile pe care de atunci le-a consacrat acestui subiect, cea mai luminoasă, mai îndrăzneață, mai necesară găsesc că este cărticica din 1935, Alchimie asiatică Un model de tratat științific substanțial, concis, de o impecabilă stringență logică, pasionant Ceea ce se înțelege, sau trebuie să se înțeleagă, este că alchimia, în speță alchimia asiatică, dar în genere alchimia luată în sensul ei nu „productiv”, ci soteriologic, este esențialmente o etică De altminteri, dacă orice metafizică, fie și una „profană”, duce obligatoriu la o etică, „alchimică” sau nu, asta e altă chestiune Eliade arată că metafizica și alchimia asiatică nu sunt atât de „exotice” cum par: dincolo de forme și determinații stilistice, principiul din care derivă e universal Citându-l pe Ananda Coomaraswamy, Eliade relevă că marile sisteme de gândire asiatice își găsesc afinități în Platon, Aristot, Sf Toma de Aquino, Meister Eckhardt, Dante Există, cu imens succes în lumea întreagă, o reprezentare foarte îndemânoasă a „filozofiei indiene”, în care totul se rezolvă cu gimnastica yoga și cu repetarea formulei ta twam asi, panaceu lăsând de căruță biata „rațiune carteziană” și toate celelalte meschinării ale culturii apusene Pentru zelatorii acestei reprezentări, lucrările în domeniu ale lui Mircea Eliade nu pot fi decât sau dezamăgitoare, sau, cel mai probabil, admirate în alb din respect pentru subiect și pentru faima autorului Autor care nu e, decepție, nici guru, nici yoghi, ci un savant occidental care studiază Despre lucrurile cu adevărat importante 81 în doctrinele Orientului, precum și în practicile tradiționale ale unor popoare, nu numai extra-europene, structurile de Weltanschauung în accepția metafizică explicată mai sus Lucrările lui științifice sunt în fond ceea ce el declară la început în prefața Oceanografiei: „Cartea aceasta nu e o carte de gândire, ci una de înțelegere” De gândit, bine sau rău (rău, cel mai adesea), gândește probabil oricine, înțelegerea însă e vocația definitorie a intelectualului Eliade e un om care încearcă să înțeleagă Face aceasta cu o tenacitate, cu o pasiune, cu un talent, cu o tehnică, mulțumită cărora de obicei izbutește în modul cel mai fertil cu putință Este, adică, prin excelență, un eseist Acesta e sensul titlului montaignian Essais: a încerca să înțelegi și a-ți testa această înțelegere Pe Montaigne nu-l citează Eliade decât incidental și n-am impresia că-l numără printre autorii lui de căpătâi, deși îi e funciarmente extrem de apropiat; dacă l-ar fi citit mai stăruitor, poate ar fi făcut el întâi, cu mai multă autoritate, remarca surprinzătoare și, găsesc eu, profundă, făcută de Marguerite Yourcenar, că Montaigne a fost europeanul cel mai aproape de înțelepciunea taoistă A spune despre un autor de tratate științifice că e un eseist sună mai degrabă discreditant, fiindcă s-a abuzat și se abuzează de acest termen care a ajuns să conoteze diletantism, incompetență, superficialitate Dar să dăm un sens plus pur aux mots de la tribu, cum sună versul lui Mallarme, și să luăm termenul în accepția montaigne-ană Eliade e în primul rând un mare eseist, iar gustul său atât de marcat pentru eseiștii englezi și spanioli este revelator Erudiția uluitoare și riguroasă, de o rară forță demonstrativă, de care dau dovadă tratatele lui de specialitate, nu poate fi nici o clipă pusă în cumpănă de calitatea lui esențială de eseist (nu-i așa, stimate Adrian Marino?) în prefața la Cosmologie si alchimie babiloniană el se apără de etichetarea de „erudiție” a lucrărilor lui, explicând că numai caracterul „revoluționar” al interpretărilor lui l-a „silit să păstreze un bogat parter de note, tocmai pentru a dovedi până la saturație validitatea afirmațiilor pe care le face A judeca însă o carte după aspectul ei grafic, a crede că un număr strict de note înseamnă «cultură», iar un număr mai mare de note devin «erudiție», a trece cu vederea conținutul cărții sau a refuza să judeci validitatea unei anumite afirmații 82 Alexandru Paleologu pentru că se referă la realități nefamiliare, - atitudinea aceasta ni se pare sterilă și primejdioasă unei culturi” Cu sau fără voie, constrâns sau nu, dacă a trebuit să facă și operă de erudiție, asta nu înseamnă mai puțin că el este un erudit Indiferent de faptul că, atât în volumele lui de eseuri, cât și în cele de erudiție, el face aceeași încercare a înțelegerii cu rezultatele știute și în același stil intelectual, trebuie totuși să așezăm în categorii deosebite, pe de o parte, volumele lui de eseuri, Oceanografie, Frag-mentarium, Insula lui Euthanasius, și, pe de alta, lucrările lui savante, ca Mitul reintegrării, celelalte două deja pomenite, plus Yoga (teza de doctorat), Comentarii la legenda Meșterului Manole, studiile Alegorie și limbaj secret, Ierburile de sub cruce, Folclorul ca instrument de cunoaștere, Cărțile populare în literatura românească etc JAm în vedere aici numai pe cele publicate în țară ) în țară, apariția cărților lui Mircea Eliade se desfășoară pe durata a 15 ani, din 1928 până în 1943 în străinătate, pe patru decenii Ca profesor la Universitatea din Chicago a fost deschizător de drum și creator de școală Cărțile lui apar la cele mai mari edituri din lume și sunt traduse în toate limbile Obiectiv, și în timp și în spațiu, activitatea lui din străinătate o depășește pe cea din țară De fapt nu a făcut decât să confirme eclatant, la scara mapamondului, ceea ce acel enfant prodige din anii treizeci nu doar promisese, dar chiar realizase strălucit acasă Eu unul, dacă mi se admite să-mi spun părerea, găsesc în Mitul reintegrării, în Comentarii la legenda Meșterului Manole, în Cosmologie și alchimie babiloniană, în Alchimie asiatică, într-un scurt eseu ca Un amănunt din Parsifal, o putere, o apăsare de pedală cu un efect de amplitudine extraordinară, o înaintare îndrăzneață, rapidă, sigură, către marile semnificații, deduse din treaptă-n treaptă pornind de la câte un detaliu, pe care nu le-am mai întâlnit produ-cându-se cu aceeași tranșantă libertate în lucrările ulterioare publicate în Occident Din rațiuni lesne de înțeles, o anumită rezervă academică, o prudență metodică, obligația unui anumit pozitivism al cercetării s-au impus cu efect moderator profesorului cu largă audiență internațională Nu vreau să spun, sper că se înțelege, că lucrările lui din această perioadă ar fi, Doamne ferește, „inferioare” celor din tinerețe Nicidecum Cărți ca Traite Despre lucrurile cu adevărat importante 83 d'histoire des religions (care a marcat, practic, startul lui Eliade pe orbita mondială), ca De Zalmoxis ă Genghis Khan, ca L'epreuve du Labyrinthe (convorbiri înregistrate pe bandă), culegeri de studii ca Le mythe de l'eternel retour, La nostalgie des origines, Mephistopheles et l'Androgyne sunt permeate de aceeași sevă filozofică, vădesc aceeași comprehensiune organizată (ba poate chiar mai multă) și tot atâta fertilitate ideativă ca și cele din țară menționate mai sus Dar tensiunea intelectuală nu mai e aceeași E poate și efectul unei „îmblânziri” venite cu vârsta, al altor prietenii și altui climat în țară era „șeful” unei generații ce se vroia turbulentă, la Chicago era șef de catedră Normal, șefului de catedră nu i se întâmpla să comită inadvertențe gramaticale în adagiile latine, cum i se mai întâmpla uneori în țară șefului de generație Dar nici virulența acestuia nu o mai putea avea; nu i-o mai îngăduiau nici poziția, nici locul, nici momentul și, bineînțeles, nici vârsta Virulența tânărului șef de generație, dinamismul și prolificitatea lui aveau, dincolo de travaliul erudit, un câmp nelimitat de acțiune: presa cotidiană și săptămânală, revistele literare lunare și bilunare, simposi-oanele „Criterion”-lui, neomițând nici cafeneaua Șeful catedrei de istoria religiilor de la o mare Universitate americană ținea conferințe și la Tokio, și la Roma, și la Madrid, și la Uppsala, și la Oxford, dar strict în domeniul disciplinei; ca „presă”, de asemenea, numai buletinele și „actele” congreselor de specialitate în anii treizeci ne-ar fi fost cu neputință, nouă, contemporanilor, să ne imaginăm un Mircea Eliade fără susținută activitate publicistică și fără implicare în social Atitudinea definitorie a lui Mircea Eliade, pe care am numit-o „încercarea înțelegerii”, a rămas constantă în cărțile lui și ei i se datorează caracterul lor atât de atașant și de viu Dar de specia care o ilustrează cel mai apropriat și pe care el a ilustrat-o superior, anume eseul, Eliade s-a depărtat progresiv Culegerile în limba franceză pe care le-am menționat ceva mai sus nu sunt de eseuri De fapt, nici Insula lui Euthanasius nu conține propriu zis eseuri sau mai exact conține numai eseuri pe teme culturale; mai mult sau mai puțin, același lucru se poate spune și despre Fragmentarium Evident, temele cultu- 84 Alexandru Paleologu rale sunt și ele de resortul eseului, întrucât tot ce e uman e de resortul lui Dar eseuri propriu-zise, în accepția montaigniană și moralistă, sunt cele din Oceanografie Dacă se va traduce cândva din literatura română cu discernământ și inteligență, și nu pe criterii „diplomatice” sau la întâmplare, ca până acum, această carte ar avea șanse, ținând seamă și de notorietatea actuală a autorului (și de succesul lui Nu de Eugen Ionescu în traducere franceză), să intereseze lumea intelectuală internațională G Călinescu, în Istoria literaturii romane, afară de paragraful destul de întins pe care i-l consacră lui Eliade romancier, îi rezervă separat altul, mai succint, eseistului (în subcapitolul „Filozofii”), ocupându-se însă numai de placheta Soliloquii (1932), pe care o găsește pe drept cuvânt imatură E inechitabil lucrul acesta Călinescu era intelectualmente obligat să ia act de Oceanografie, de Fragmentarium, care e din 1939, și chiar de eseurile, culese, e drept, abia mai târziu în Insula lui Euthanasius, dar apărute în „Revista Fundațiilor regale” înainte ca Istoria literaturii romane de la origini pană în prezent să fi fost încheiată și a căror importanță era evidentă Deși imatură, placheta Soliloquii nu e lipsită de un anumit nerv filozofic ce justifică plasarea ei de către Călinescu la rubrica respectivă E un ecou al lecturilor din Kierkegaard, poate și din Papini sau din alți autori, unii probabil vehiculați prin cursurile lui Nae Ionescu Autorul nu era un debutant; începuse de patru ani să publice studii de exegeză și indianistică, iar cu doi ani înainte îi apăruse primul roman, care a avut un succes de scandal, provocând polemici între personalități culturale notorii Placheta e de o prospețime dezarmantă, de un teribilism inofensiv, și rămâne interesantă ca document psihologic Intervalul care o separă de Oceanografie e doar de trei ani, dar distanța e enormă Autorul avea, la apariția celei dintâi, 25 de ani, la a Oceanografiei, 28 Evident, conținutul lor, mai cu seamă al celei de a doua, care e o culegere de articole apărute întâi în revistă, și care numără 300 pagini, a fost scris în bună măsură măcar cu un an înainte, dacă nu mai mult Desigur, eseul se pretează în mod firesc referințelor filozofice Câteva din operele clasice ale filozofiei poartă termenul chiar în titlu; dar aceasta nu e decât o figură de stil Ca specie, eseul nu se pretează dezvoltărilor Despre lucrurile cu adevărat importante 85 speculative, însă eseist nu poate fi decât un scriitor cu o relativ solidă formație filozofică (condiție eliminatorie) Sunt, e drept, eseuri în care sensul filozofic e doar latent și nu se atestă la primul strat, sau care dau la primul strat impresia unei „filozofii” foarte comune, pentru ca la lecturi repetate să-și reveleze în profunzime un sens nebănuit (cum a remarcat Marguerite Yourcenar în privința lui Montaigne) Gândirea filozofică speculativă nu suportă decât minimale trimiteri livrești (indiferent cât de „cult” e filozoful și „câtă carte știe”) și nu suportă deloc erudiția, care nu poate fi decât un impediment și o frână în desfășurarea traiectoriei de gândire Eseul suportă, dar de regulă cu o nuanță de umor, o anumită încărcătură livrescă și, chiar, voluptatea jocului cu erudiția (firește, până la o anumită limită, de altminteri variabilă) Mircea Eliade, expunând în lucrările sale științifice gândirea speculativ filozofică a doctrinelor cercetate, o face, pe de o parte, fatalmente, ca „erudit”, iar pe de altă parte, în spiritul său de „înțelegere”, atestându-și în ele structura sa funciară de eseist și nu de filozof Demersul științific îl obligă să urce la abstracțiune, natura sa de eseist îl duce la înțelegerea realităților umane, de viață și de cultură Eliade era dotat cu o irezistibilă imaginațieja ideilor, însușire esențială a unui eseist de mare clasă însușirea aceasta explică și atracția lui pentru doctrinele și mitologiile Orientului, precum probabil și vocația literaturii de ficțiune Ceea ce a sporit enorm impresia meteorică produsă de apariția lui Eliade în viața culturală românească a epocii a fost, pe lângă abundența și strălucirea atât savantă, cât și publicistică, prolificitatea lui ca romancier Calitativ vorbind, literatura lui de ficțiune e, ca să mă exprim moderat, foarte inegală Reușita cea mai faimoasă atât ca succes de public, cât și de critică, a fost Maitreyi, cum se știe Era al doilea roman al autorului Venind după Isabel și apele diavolului, care e ilizibilă, Maitreyi reprezintă desigur un salt însemnat Cartea are calități agreabile, se poate citi și azi cu plăcere, mai puțin pentru „exotismul” ei totuși superficial, cât pentru senzualitatea ei scăldată de o tinerească poezie Dar nu depășește, găsesc, nivelul lecturilor de vacanță Domnișoara Christina, poveste quasi-fantastică, de 86 Alexandru Paleologu vampirism și de nimfomanie sadică infantilă, falsă ca erotism, e pur și simplu scabroasă, fără a avea nimic impudic sau măcar senzual De Lumina ce se stinge știu că autorul însuși nici nu mai vroia să audă întoarcerea din rai și Huliganii sunt false, implauzibile ca psihologie și ca epică, totuși interesante în planul tematic Nu fără calități îmi pare nuvela Șarpele și realmente frumoasă Nuntă în cer (care, deși schematică, nu are nici o lipsă de gust, e convingătoare și ca psihologie, și ca epică și, mai ales, reușește un personaj feminin plin de grație, autentic, emanând în chip firesc o melancolie sexuală delicat enigmatică); realmente frumoase sunt și Nopți la Serampore și Secretul doctorului Honigberger (Formulez aici sumar aceste păreri strict personale, evident discutabile, fiindcă nu vreau să fac decât o trecere în revistă și nu critică literară ) Dintre nuvelele scrise în străinătate, câteva sunt într-adevăr remarcabile, în primul rând La țigănci (pe care am gustat-o mai mult în traducerea franceză, ceea ce e un simptom în ce privește simțul limbii literare al autorului), izbutind să transpună în viziune proprie două motive inspirate din Caragiale: Căldură mare și Hanul lui Mănjoală Autorul a continuat în străinătate să scrie, atât din impulsul imaginației, cât și probabil din nostalgie, proză de ficțiune, tot foarte inegală Puerile îmi par, de pildă, nuvelele: Podul, Les trois grâces, Uniforme de general, Nouăsprezece trandafiri, dar excelente Ghicitor în pietre, O fotografie veche de 14 ani, 12 000 capete de vită, Ivan, Strada Mântuleasa Nu fac o listă, deci mă opresc Principalul său efort epic, pe care îl numește „capodopera mea”, formulare care-i face pe unii să zâmbească, dar care trebuie înțeleasă ca Meisterwerk, ca probă de promovare meșteșugărească, în spirit medieval de corporație, roman cam nefericit intitulat Noaptea de Sânziene (titlu ocupat definitiv de Sadoveanu și de altminteri de un iz folcloric banal; mult mai frumos și mai apropriat subiectului e cel dat de traducătorul francez: Foret interdite), deși cu inegalități și lungimi, e o realizare epică de tip obiectiv, considerabilă Câteva episoade sunt admirabile, bombardarea Londrei, bunăoară, sau episodul portughez sau finalul în pădurea Royaumont1 1 Romanul acesta a avut parte de o exegeză admirabilă datorată lui Sergiu Al-George, în numărul omagial consacrat lui Eliade de Cahiers de l'Herne Despre lucrurile cu adevărat importante 87 Evident, opera de ficțiune a lui Eliade din străinătate nu a putut avea efectul de impact pe care îl avusese cea din tinerețe, în țară în ciuda precarității lor, romanele tânărului Eliade au avut o importanță decisivă în climatul nostru literar încă de la primul său roman a provocat discuții aprinse și a clătinat anumite tabu-uri Față de marile cărți ce apăreau în același timp, ale unor Sadoveanu, Rebreanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Matei Caragiale, Camil Petrescu, Stere, ale lui Eliade se plasau ca valoare sub nivelul competiției, dar rupeau zăgazurile așa numitului „orizont al așteptării” de atunci și de aici Eliade preluase câteva modele stimulatoare, ca D H Lawrence, Andre Gide și Aldous Huxley E adevărat că cele două-trei reușite epice pe care le-am relevat nu intră în seria acestor emulații, dar nu ele ci acestea au fost^ cele care au produs șocul, un șoc oricum primenitor în conferința din 1938 despre Balzac, care m-a fascinat și a rămas pentru mine neuitată (cu un an înainte avusesem revelația copleșitoare a Comediei umane ca totalitate), Eliade scotea stăruitor în evidență focarul central al viziunii balzaciene pe care-l constituie romanele zise „filozofice” Seraphita și Louis Lambert Aceste romane sunt, de fapt, palide și lipsite de forța tuturor celorlalte, dar numai ele dau cheia semnificației vizionare a creației balzaciene Nu citisem încă Balzac a lui Ernst-Robert Curtius, iar de Balzac visionnaire de Albert Beguin, apărută cu un an înainte (și pe care probabil că Eliade o cunoștea), nu auzisem Eliade considera acele două romane, care mie nu-mi plăceau (nu-mi plac nici acum), ca fiind la treapta cea mai de sus a Comediei umane Asta m-a tulburat și mi-am zis că desigur nu am dreptate Conferința lui Eliade avusese o forță de convingere irezistibilă Mai târziu, recitind Comedia umană, mi-am dat seama că aveam dreptate să nu-mi placă cele două romane, dar că Eliade avea dreptate să le considere esențiale Numai că Eliade le transfera importanța semnificativă în valoare literară Același lucru se petrecuse în viața literară românească a epocii cu romanele din tinerețe ale lui Eliade Valoarea literară a celor mai multe e foarte pauperă, dar importanța lor o depășea mult DE LA NU LA DA E de mirare că acest tânăr a dispărut din publicistică G Călinescu Cu ani în urmă, la biblioteca Academiei, răsfoind colecția „României literare” a lui Rebreanu, pe 1932 sau '33, am dat de un articol de Eugen Ionescu în care tânărul publicist spunea la un moment dat cam așa (citez din memorie): „Eu care sunt un geniu (vă rog, vă implor, credeți-mă; sunt un geniu!) ” Vorbele acestea, care nu puteau fi luate atunci în cel mai bun caz decât drept o jactanță juvenilă, cum și erau, inofensivă prin însăși enormitatea ei, surprind acum prin clarviziune Cerea să fie crezut pur și simplu pe cuvânt, dar vedem azi că avea dreptate Chiar dacă vroia doar să șocheze (cum a părut și un an sau doi mai târziu cu volumul Nu) și oricât am ști că orice tânăr literat, chit că nu o mărturisește, se socoate un geniu, pretenția lui exorbitantă s-a dovedit după câteva decenii un pariu câștigat, fiind azi un loc comun al culturii mondiale Și în privința lui Nu lucrurile stau la fel Intenția de a scandaliza este evidentă și, de altminteri, declarată expres Hazul cărții este imens Viața literară românească a epocii e prezentată ca o inenarabilă comedie bufă Personalitățile ei notabile apar într-o galerie de portrete burlești grozav de bine prinse Partea cea mai șocantă e însă partea propriu-zis critică, în care autorul arborează o neseriozitate ostentativă, cu intenția neascunsă de a discredita specia ca atare și de a-i ruina orice autoritate Exemplul rămas de pomină e mărturisirea făcută la mijlocul „studiului” distrugător despre Arghezi: „ poeziile lui Arghezi au reînceput să-mi pară neînchipuit de frumoase Dar nu se mai putea face nimic, scrisesem jumătate de studiu” Și așa mai departe, totul Despre lucrurile cu adevărat importante 89 într-o bășcălie colosală Cu toate acestea, în subsidiar și în detalii, observațiile strict critice sunt cel mai adesea inedite, pertinente și acute Așa de pildă, ă propos de Patul lui Procust și de presupusul proustianism al lui Camil Petrescu (pe care cu drept cuvânt îl neagă), are niște considerații incidentale asupra arhitectonicii unitare și construcției complexe a Căutării timpului pierdut, foarte noi și surprinzătoare în acea vreme, când avea curs părerea, susținută de Jose Ortega y Gasset, Paul Desjardins și mulți alții, că romanul proustian, mergând pe linia memoriei involuntare, ar avea o desfășurare aleatorie, nestructurată, cu efectul disoluției personajelor și oricărei organizări compoziționale, teză pe care tânărul dinamitard o respinge afirmând categoric contrariul: „Unde era la Proust unitate, este la d Camil Petrescu lipsă de unitate; unde era construcție și arhitectură (zic: construcție), este relaxare, prolixitate și lipsă de construcție; la Proust, așadar, facilitatea, hazardul erau dezmințite de însăși epuizarea tuturor posibilităților hazardului” Lăsând la o parte cele privitoare la Camil Petrescu - ele fac parte din program să le reținem pe cele spuse în treacăt despre Proust Sunt, în Nu, multe puneri la punct de genul acesta Șerban Cioculescu greșea scriind, în recenzia admonestatoare făcută cărții la apariție, că „frizează banalitatea în simili-analizele critice, unde nu inovează cu nimic” Ba da, din contra, inovează Și nu numai în legătură cu Proust Observațiile de detaliu ale junelui iconoclast sunt, repet, lucide și juste, atestând un simț critic afară din comun în „studiile” din Nu, năstrușnice sunt tezele generale, concluziile, negativismul premeditat - dar acesta este însuși jocul, cu efectele lui scontate Tezele generale și concluziile sunt totdeauna aspectele cele mai sumare, am putea zice didactice, ale oricărui punct de vedere; de aceea sunt și cele mai reversibile în ultim resort se reduc la enunț (de unde și vocația lor propagandistică) în schimb, operațiunile în detaliu, adică cele „analitice”, în critică la fel de bine ca și aiurea, cer negreșit scrupul și competență; aici nu se poate trișa, cum nu trișează în fond nici autorul lui Nu, deși se laudă că o face, sau măcar că și-a propus s-o facă Iconoclastia lui e una pour rire, e jucată, voioasă, inofensivă, un exercițiu al inteligenței, infinit preferabil 90 Alexandru Paleologu iconoclastiei serioase, încruntată și fanatică (de fapt vandalică și, de regulă, imbecilă) Chiar și mărturisirea că poeziile lui Arghezi au reînceput să-i pară „neînchipuit de frumoase”, mărturisire care, în contextul ei, era tocmai „poanta”, factorul de șoc, reprezintă în fond le dessous des cartes, dezvăluirea gândului adevărat, semnalul liniștitor că de fapt totul e în ordine Dincolo de toate acestea, există însă în Nu un substrat foarte profund, din perspectiva căruia carnavalul critic dezlănțuit la suprafață cu atâta vervă provocatoare nu mai e un joc în sine, ci decurge ca o consecință secundară Cartea aceasta este, în substrat, o carte despre moarte Bufoneria, ireverența, molestarea (pamfletară) sunt de esență carnavalescă și au în Nu funcția pe care o au în scenariile de carnaval Or, accepția originară a carnavalului e de exutoriu al morții Funcția lui simbolică e cea de paricid (= regicid), cu efect eliberator în sensul reînnoirii Hecatomba de scriitori maturi și consacrați, săvârșită de unul tânăr, încă neafirmat, poate fi considerată ca un paricid multiplu, în efigie, fiecare victimă luată în parte putând fi la rândul ei considerată ca un părinte al impetrantului Dar toate acestea sunt, vorba aceea, „numai simbol” Să trecem la realități, la realitățile legate de tema morții, reținând relația dintre moarte și carnaval, recte moarte și comedie Sau neant și comedie Comedia pură, veritabilă, are ca fundal neantul De aceea marele comic e abisal în articolul său atât de sever, Șerban Cioculescu are o previziune formidabilă, un diagnostic într-adevăr de mare critic, independent de inadeziunea sa globală: „ dacă se decide să atace comedia, la rampă, viitorul îi e deschis ” (s n ) Câteva rânduri mai departe, îl îndeamnă: „ să încerce a se devota Să tragă învățămintele din Jurnal, august 1932, și va fi mântuit” Acel jurnal din august 1932 e tocmai partea gravă, patetică, sinceră, angoasantă, despre moarte Criticul a remarcat-o, așadar, și a prețuit-o, a luat-o în serios, cum se cuvine, fără însă a comenta, probabil părându-i un corp străin de materia cărții, un element heterogen și accesoriu De fapt e tocmai esența cărții, partea ei principală, cheia întregului „învățămintele” ce decurgeau de aici autorul le trăsese Despre lucrurile cu adevărat importante 91 chiar în restul cărții și ele se pot formula cam astfel: față de iminența morții, precum și de imanența ei („ prezența cea mai tulburătoare este această prezență a morții, care trăiește în noi, pe care o mirosim, pe care o aspirăm din flori, din văzduh; pe care o văd pe buzele iubitei mele, al cărei gust îl simt în gură amar”, Nu, p 294), față de această realitate, ce derizorie, ce vană e „viața literară” cu ambițiile, gloriolele, rivalitățile ei publicitare, susceptibilitățile și narcisismele ei! Un spirit lucid nu o poate privi decât sub specia farsei Dincolo de circul acesta, rămâne ceea ce Lovinescu numea „sentimentul labilității universale” După câteva milenii, egale în definitiv cu o clipă în nesfârșitul vremii, până și numele lui Shakespeare va fi uitat Cel mai uriaș geniu, cea mai colosală capodoperă ajung, în inexistență și uitare, totuna cu orice nulitate Non omnis moriar - ce iluzie! Cu toate acestea, insul stăpânit de demonul literaturii nu se lasă îndărătnică deșertăciune sau eroism? Egolatrie stupidă sau dăruire sublimă? Forță creatoare, irezistibilă, sau automatism al platitudunii ? Orice ar fi, el scrie, scrie, scrie cu trudă și scrupul sau cu incontinentă automulțumire, înșiră vorbe după vorbe scriitorul celebru ca și simplul grafoman De altfel, până a nu fi celebru, nici nu se poate ști cu siguranță dacă nu e un simplu grafoman Poate că nu e, speră să nu fie, crede în scrisul lui, - dar dacă se înșală? Nici celebritatea nu e la urma urmei o garanție Poate fi o eroare, o neînțelegere, o întâmplare, o involuntară impostură, ce se va destrăma spre rușinea lui, antumă sau postumă E divizat între vocație și îndoială (aici ar fi poate o deosebire: grafomanul are numai vocație, nu și dubii) „J'aurais ecrit de toute fașon”, declară Eugene Ionesco, ajuns în culmea gloriei (cf Antidotes, Gallimard, p 181, ssq ) Ar fi scris oricum, și fără glorie, și neluat în seamă, și hulit (cum a și fost) „Pourquoi est-ce que j'ecris ? Je suis encore â me le demander” (ibid , p 313) Tot în Antidotes (p 273) își revendică perfecta fidelitate față de sine însuși, în sentimente, gânduri și fel de a fi, de la 17 ani până la cei peste 70 pe care-i are azi Se referea mai cu seamă la atitudinea lui umanistă, funciar ostilă mentalității gregare și fanatice care a 92 Alexandru Paleologu bântuit și bântuie secolul nostru, atitudine nu în primul rând politică, ci umană și morală, ținând de structura temperamentului și de formația intelectuală Această consecvență e și a destinului său literar Rareori un scriitor a fost mai consecvent cu debutul său decât Eugen Ionescu Rareori debutul unui mare scriitor i-a exprimat mai clar și mai total tema fundamentală și spiritul, decât a făcut-o Nu Fapt este că, după ce, spre mirarea lui G Călinescu, „acest tânăr a dispărut din publicistică” pentru câtăva vreme, când a reapărut, de astă dată ca dramaturg francez, aceasta s-a întâmplat, schimbând ce e de schimbat, într-un spirit asemănător cu al lui Nu și, fatalmente, cu reacții asemănătoare Eugene Ionesco a irupt în dramaturgia franceză în același chip șocant și scandalos în care Eugen Ionescu se manifestase la 25 de ani în critica românească, - sub semnul lui nu, al lui anti Un comic burlesc împins la extrem, mai exact o comicărie trasă de păr, care sfida în aparență toate normele genului (și ale literaturii în genere), niște piese de teatru date ca „anti-piese” și socotite în primul moment ca aparținând tipului canular, bătăi de joc enorme, de o neseriozitate flagrantă, stârnind la început indignare în public și la critică Robert Kemp, critic remarcabil, ajuns târziu academician, ca și Șerban Cioculescu, cu care are unele afinități, a declarat din capul locului că asemenea producții nu merită altceva decât o ridicare de umeri Apoi, mulțumită lui Anouilh, lui Queneau, lui Paulhan, urmați de Serge Doubrovsky, P A Touchard, Jacques Lemarchand, chiar și Elsa Triolet, s-a înțeles că Ionescu aducea în dramaturgia franceză o primenire salutară „Anti-teatrul” ionescian reprezenta implicit, uneori explicit, o agresiune contra stilului franțuzesc al comediei, briliantă, grațioasă, ambiguă, care, de la Marivaux sau Beaumarchais a mers subțiindu-se, până la un Alfred Capus, astăzi uitat, și apoi la, de pildă, Denys Amiel, Alfred Savoir, Jean Sarment, Sacha Guitry, ca să nu pomenim mai mulți, filiație în care comicul franc al comediei molierești a cedat din ce în ce „spiritului”, râsului moderat și zâmbetului cu subînțeles De fapt, Ionescu reînvia o tradiție milenară, cea a farsei populare, fundamental legată de tradiția Carnavalului Despre lucrurile cu adevărat importante 93 și de manifestările (manus-fendo = a lovi cu mâna) ei specifice: bufoneria, travestirea, năzbâtiile, ghionturile, tifla (în treacăt fie zis, cea mai formidabilă tiflă a lui Ionescu, în primul rând la adresa confraților săi din România anilor treizeci, dar și la adresa contemporanilor săi în genere, a fost intrarea la Academia franceză ) întocmai ca în Nu, excesul burlesc și neseriozitatea ostentativă acoperă în „anti-teatrul” ionescian un substrat de angoasă ale cărei semnale, în Cântăreața cheală de pildă, deci în prima piesă, se insinuează progresiv după primele replici Este aprehensiunea vidului, a vacuității existențiale, nu e nevoie să insistăm, lucrul acesta a devenit la rândul său un clișeu exegetic Obsesia vidului în teatrul lui Eugen Ionescu merge dilatându-se până la apoteoza ei din Scaunele Dar apoi se comprimă în altă obsesie, decurgând din prima, dar mai directă, mai umană, aș îndrăzni să zic; mai concretă, anume obsesia morții, ce își află apoteoza în Regele moare, piesă în care autorul a transpus de fapt, în chip desăvârșit, sub specia teatrului, acel Jurnal, august 1932, din Nu E de remarcat că, fără să dispară, comicul propriu-zis începe să se retragă, dar rămâne grotescul și rămâne, dominant în Regele moare, carnavalul Regele Berenger e un rege de carnaval Regii de carnaval, în perioada arhaică, trebuiau să moară la sfârșitul zilei, ca Berenger Obsesia morții (și anticipările ei, amenințarea, frica, oboseala, dărăpănarea, proliferările sufocante, violul, tortura, inaccesibilitatea izbăvirii) lasă obsesia vidului în urmă Figurile nu mai sunt fantoșe, sunt făpturi muritoare, vulnerabile, pătimitoare Oarecum încă în Scaunele, dar deplin în Victimele datoriei, în Pietonul aerului, în Setea si foamea, apare dragostea, singura realitate care neagă neantul Soții Smith, soții Martin nu sunt cupluri adevărate, sunt doar ceva bizar, ceva ciudat, niște coincidențe Cum spune Marin Preda în fraza finală a ultimului său roman, „dacă dragoste nu e, nimic nu e !” în Regele moare, dragostea e imperfectă, mai exact disparentă, agonizantă, dar există Vulnerabilitatea înseamnă realitate vie, existență, fragilă, e adevărat, dar vie Nu putem iubi decât ce e viu, adică vulnerabil, destinat să moară în filmul lui Tarkovsky, Stalker, la un moment dat personajul principal spune: 94 Alexandru Paleologu slăbiciunea, fragilitatea, înseamnă frăgezime și viață; puterea, asprimea, înseamnă rigiditate și moarte Eugen Ionescu a denunțat mereu, încă din tinerețe, cultul forței ca dezumanizant și a combătut ca stupidă și falsă teoria că totul în lume se decide numai prin raportul de forțe în teoria aceasta nu cred decât imbecilii, impotenții morali, idolatrii, adoratorii minciunii Exaltarea energiei și dominației, a pretinsei „vitalități”, nu duce decât la pustiirea vieții Unde domnește forța, dragostea nu există Unde domnește forța, nimic nu există Decât neadevărul Cine e refractar la retorica forței, acela, vulnerabil desigur, e invincibil Dacă e vorba de forță, aceasta e cea adevărată Eugen Ionescu a arătat-o în Rinocerii și a spus-o în zeci de articole și intervenții Odată atins stadiul acesta, nici moartea nu mai e redutabilă E angoasantă, desigur, fiindcă e irepreten-tabilă, dragostea însă o asumă Dragostea poate avea ca pornire concupiscența, firește, dar o transcende, trece infinit dincolo de ea Concupiscența, erotismul, rămase la ele însele, merg în circuit închis, se epuizează și se repetă, nespornic, ca obiectele proliferante din piesele lui Ionescu Aceasta se petrece atâta vreme cât erosul nu duce la fuziune, la înfrângerea egoismului Dar dragostea, cu erotism cu tot, dragostea pentru creatură, pentru o ființă carnală, vulnerabilă și muritoare, devine inepuizabilă prin fuziunea creaturilor și capătă un sens metafizic fără a pierde nici o secundă concretul fizic Ea capătă o forță de transcendere care o face impavidă față de amenințările temporalului Pentru ea sacrificiul e de la sine înțeles Firește, ființa umană e failibilă, dar dragostea o redresează prin harul umilinței și al curajului Egoismul e laș și orgolios, dragostea niciodată Considerațiile acestea nu ne depărtează de Eugen Ionescu Le-am dedus din opera lui în Victimele datoriei, dragostea se revarsă sfâșietor, patetic, dureros Dragostea și mila Dragostea lui Choubert pentru Madeleine, mila lui pentru căderea ei sub dominația polițistului, nădejdea lui mereu amânată de a o regăsi; dragostea Madeleinei pentru Choubert, regretele și remușcările ei, mila pentru interminabila și epuizanta lui hăituire de către polițist Mărturisirea deznădăjduită, de dragoste și regrete, a Despre lucrurile cu adevărat importante 95 polițistului, în ipostaza de tată, către Choubert care nu-l aude; de asemeni, mărturisirea lui Choubert, ca fiu, către polițist, care nu-l aude, nici unul nu-l va putea, niciodată, face pe celălalt să știe cât de mult l-a iubit (E în fond secreta, misterioasa relație afectivă ce se naște uneori între călău și victimă; mai este aici posibil și un substrat obscur de natură confesivă ) în Setea si foamea, la fel, ceva a despărțit temporar cuplul îndemnat de o pornire rea, bărbatul pleacă, respingând brutal rugămințile femeii Apoi, nemaiștiind nimic de ea (și de copilul lor), regretă Urmează căutarea, speranța regăsirii, așteptarea zadarnică, rătăcirea istovitoare pe drumuri neștiute, ajungerea într-un loc unde e ademenit să intre ca să se odihnească și să se restaureze Când, în sfârșit, femeia Marie-Madeleine, împreună cu fetița, Marthe, ajung la poarta acelui loc (mănăstire? închisoare? falanster ?), ele nu pot intra, el, Jean, nu mai poate ieși; vor reuși vreodată să mai fie împreună? Speranță sfâșietoare, dar speranță; „Ceux qui s'aiment et qui sont separes peuvent vivre dans la douleur, mais ce n'est pas le desespoir; ils savent que l'amour existe”, scrie Albert Camus (La mer au plus pres, în L'ete) în piesele acestea e vorba de dragoste împărtășită și definitivă, care umple o viață, o transfigurează și-i dă valoare absolută, transcendentă Nu sunt comedii sentimentale, nici „drame de amor”, cu atât mai puțin de alcov Eugen Ionescu și-a exprimat în mod decis plictiseala pe care i-o inspiră „la preoccupation du cocuage”, chiar dacă cel ce a introdus-o în literatură se numea Racine De trei secole, spune el, literatura se preocupă de psihologia amorului, din lipsa de adevărată dragoste (Antidotes, p 231) Dragostea adevărată nu e niciodată utopică, teoretică, abstractă Ea nu poate izvorî decât din imediata apropiere; numai așa se poate extinde și asupra omenescului întreg, numai ea poate înțelege și dragostea altora, suferința sau bucuria lor „Filantropul”, generosul, poate foarte bine fi egoist și orgolios, poate tot așa de bine să fie invidios și plin de resentimente Dragostea nu are de ce să fie generoasă, e destul să fie dragoste Ea e singura legătură a umanului cu divinul, alta nu există Misticul sufit Ibn' Arabi spunea că „Dumnezeu nu poate fi contemplat în afara unei ființe 96 Alexandru Paleologu concrete și e văzut mai bine în ființa umană decât în oricare alta, și cel mai desăvârșit în femeie” în cartea lui Paul Evdokimov, La sacrement de l'amour (Desclee de Brouwer, Paris), se află reprodusă imediat după pagina de gardă o icoană novgorodiană din secolul XV, minunată, reprezentând întâlnirea Sfinților Ioachim și Ana, părinții Fecioarei, în fața templului Sunt îmbrățișați, de profil, față în față, ea cu mâinile pe umerii lui, cu față ridicată spre el, privindu-l cu supunere și dăruire; el, de asemeni, o ține îmbrățișată, privind-o protector și tandru Dragoste profană, între bărbat și femeie, sau dragoste divină? întrebare fără rost Și s-ar putea obiecta că nu fac deosebire între eros și agape ; unde s-ar ajunge atribuind iubirii aproapelui un sâmbure erotic? Există atâtea cazuri de sfinți și de laici care s-au lăsat torturați până la moarte pentru alții sau pentru o credință, aceasta desigur tot din dragoste, dar evident nu erotică Evident, evident Dar dragostea erotică, pe care am numit-o „adevărată” și pe care am contemplat-o în icoana amintită, e o dragoste neegoistă, o dragoste deschisă, ce se revarsă de la obiectul ei concret asupra întregii Creațiuni Acest eros duce necesarmente la agape Dragostea adevărată nu e un simplu colaj, limitat la concupiscență și sentimentalism, și nici o împătimire închisă și înverșunată De vreme ce implică de la sine virtualitatea sacrificiului, are implicația sacră pe care acesta o presupune Principiul dragostei e unul singur și este divin, - indiferent dacă „filozofia” celor în cauză este sau nu una „agnostică” Eugen Ionescu a pus în fruntea primului său volum de teatru următoarea dedicație: „A ma femme, â ma fille, tout ce theâtre” Asta, să zicem, nu înseamnă încă mare lucru, e ceva firesc și foarte obișnuit, - mai ales că volumele celelalte sunt dedicate altora Dar în Antidotes, și nu într-un fragment de jurnal, ci într-un articol apărut mai înainte în „Le Figaro”, spune: „Heureusement qu'il y a ma femme, ma fille” Nu e o declarație privată, ea face parte din opera lui Afirmarea iubirii lui conjugale și paterne e un leit-motiv al scrisului său E substanța marilor efuziuni de dragoste din piesele prea sumar comentate mai sus Dar declarația aceasta trebuie Despre lucrurile cu adevărat importante 97 coroborată cu alta, neașteptată, extraordinară, teribilă înainte însă de a o cita, vreau să amintesc o replică din Pietonul aerului, care, deși pusă în gura unui personaj epizodic și ridicul, nu e mai puțin revelatoare pentru felul de a gândi al autorului: „On peut tout de suite, tout d'un coup, renoncer â tout, d'un moment â l'autre” Acum, declarația anunțată cu câteva rânduri mai sus în prefața scrisă de Eugen Ionescu la volumul editat de Centrul cultural internațional de la Cerisy la Salle, volum cuprinzând comunicările despre opera sa ținute cu ocazia unei decade consacrate acestui subiect, după ce-și mărturisește detașarea de ambiția literară (și după ce spusese cu două pagini înainte: „Je survis parce qu'il y a ma femme et ma fille, et quelques amis”), aduce în final vorba despre preotul polonez Maximilian Kolbe cel care, deportat într-un lagăr nazist, s-a oferit să ia locul altuia într-un grup de zece deținuți condamnați să moară de foame și sete, într-un bunker al morții; acolo i-a îmbărbătat pe ceilalți și i-a ajutat să moară, nu în disperare și vaiete, ci cântând imnuri până la sfârșit Moarte sanctifiantă, ca și a lui Mircea Vulcănescu Concluzia lui Eugen Ionescu: „Peut-on dire que je suis jaloux de Maximilien Kolbe? Pour moi c'est la seule existence enviable, la seule existence qui merite d'etre vecue, qui justifie aussi bien la vie que la mort” (s n ) Am subliniat cuvântul enviable E termenul exact, matematic exact, pentru a exprima sentimentul pe care-l poate inspira un act divin de supremă iubire, un act prin care verbul a se devota își capătă sensul absolut E ultimul cuvânt al autorului lui Nu STATORNICIT PE VECI Nu știu dacă auzisem de Petre Țuțea înainte de 1950 ; probabil că da, însă nu intrase în repertoriul meu de nume Abia la Câmpulung, după 1950, în cei cinci ani petrecuți acolo împreună cu Constantin Noica am auzit de la acesta o mulțime de evocări ale personajului, episoade amuzante sau, oricum, memorabile Dar nu l-am cunoscut personal decât în 1970 între timp, în 1968, la Paris, la prima mea întâlnire cu Cioran, acesta m-a întrebat aproape imediat după primele cuvinte de politețe: „Que devient Petre Țuțea ?” I-am înșirat, afară de cele pe care le știam de la Noica și pe care multe le cunoștea desigur și Cioran, fiind vorba de episoade interbelice, cele ce aflasem despre Petre Țuțea din pușcărie Nu-mi amintesc deloc când, unde și prin cine am făcut cunoștință (și mă mir de această uitare: a fost prima întâlnire cu un om legendar și fabulos, întâlnire ce venea după o îndelungă pregătire, ca intrările în scenă ale lui Stavroghin și Versilov în Demonii și în Adolescentul - sau a lui Cațavencu în Scrisoarea pierdută) Cred că prima noastră întâlnire a avut loc în biroul meu de la Cartea Românească, pe strada General Berthelot (pe atunci Nuferilor) - prin 1970 îmi fusese descris fizic de nenumărate ori de câteva persoane care îl cunoscuseră înainte de război Descrierile se confirmau una pe alta: cap mare, tuns foarte scurt (sau chel), „profil de senator roman”; elocuție apăsată și rară, ton sentențios și epigramatic; genul celui care debitează apoftegme și precepte în plan intelectual: „un Socrate contemporan” (sau „Socrate român”); stăpânind în chip suveran toată filozofia, în primul rând greacă și germană; economist redutabil (l-am auzit nu o dată declarând „eu am fost șeful statului major economic al României”, ceea ce nu era o simplă bravadă, ci un mod malițios-sfidător de a-și revendica o calitate reală, chiar Despre lucrurile cu adevărat importante 99 dacă nu oficială) Era faimos și prin butadele lui memorabile care circulaseră la vremea lor și continuau să circule Toate aceste trăsături le-am recunoscut din primele clipe după ce l-am văzut Decât că peste acestea se așternu-seră stigmatele sărăciei și sechelele celor două detenții repetate: ruina dentiției, ceea ce-i afecta la colțurile gurii fostul profil de medalie Penuria în care trăia îl condusese la asumarea unei neglijențe vestimentare ce, evident, nu era în firea lui Dar pe care o asuma fără complexe, ca pe un trofeu După prima noastră întâlnire l-am revăzut de multe ori, fie pe stradă, fie la cantina scriitorilor (adică, în anii aceia, „la Doamna Candrea”, cum se spunea), fie la Cartea Românească îmi adusese spre editare un manuscris cu titlul Testament filozofic, vreo 200 și ceva de pagini scrise fără despărțiri în capitole și aproape fără alineate Nici în acea formă și nici din punctul de vedere al conținutului „ideologic” nu era publicabil De altfel, Țuțea era un om al cuvântului vorbit, nu scris Emisia lui verbală, cu gura strânsă, avea un ton ferm și cumva încleștat: o rostire elaborată, definitiv formulată, irevocabilă Convorbirile cu el erau mai mult spectacole de elocință decât propriu-zis dialoguri; interlocutorul nu avea un rol esențialmente diferit de al interlocutorului lui Socrate în dialogurile platoniene Uneori întrebările lui aveau un mobil secret de genul „anacreptic” (răsturnător), de fapt provocator, bunăoară: „Lim-ba engleză? La ce ser-veșș-te această limbă ?” Răspund eu: „La citit Shakespeare!” Țuțea: „Un bar-baar!” Dar alte dăți l-am auzit vorbind extraordinar despre Hamlet sau Macbeth Vorbirea lui Țuțea nu era deloc laconică, ba chiar te putea face să pierzi noțiunea timpului, dar era lapidară, în sensul că îți dădea sentimentul de a asista la săparea în piatră a unui text irevocabil în vara lui 1970 m-am dus la Academie să asist la o sesiune consacrată lui Blaga: era întâia oară de la instalarea regimului comunist Acolo l-am putut auzi pe Henri Wald care a făcut o comunicare extrem de vie și total neconformă cu „linia partidului” (care înțelegea să-l recupereze pe Blaga, dar nu cerându-i scuze pentru felul cum îl înjurase și îl tratase atâtea zeci de ani) 100 Alexandru Paleologu Or, Wald ce făcea ? Zicea că greșise în tinerețe când îl atacase pe Blaga ca idealist, mistic, obscurantist și decadent și că, din contră, acum descoperă în opera lui o filozofie stimulatoare, o înțelegere cosmică și mai cu seamă, cum zicea, o „mitosofie” Mi-a plăcut Am ieșit pe sală să fumez o țigară, dar am constatat că-mi pierdusem sau uitasem bricheta M-am apropiat de un grup în care se fuma, ca să cer foc în acel grup se afla Pavel Apostol, filozoful de partid, iar la un moment dat apare și Miron Constantinescu, foarte revoltat de intervenția „agitatorică” (așa-zisă) a lui Wald, continuând să vorbească filozofie, dar în termeni de „producție”, în stil marxist, chiar stalinist, dar era evident că omul era bine școlit, tobă de carte nemțească M-a tulburat, nu știu de ce, această tiradă „dialectică” a lui Miron Constantinescu (deși, evident, aveam despre el o părere mizerabilă, dar omul nu părea nici ignorant, nici imbecil; în ultimă instanță era și una, și alta) Dar m-a tulburat Filozofie? Termeni de producție ? Păcatele mele! Era deja seară Am stat acolo ce-am mai stat, dar devenise plicticos Am plecat la restaurantul Uniunii Scriitorilor, adică la „Doamna Candrea” în grădină, la o masă, Petre Țuțea cu un tânăr dramaturg, Paul Cornel Chitic M-am așezat la masa lor După salutările de rigoare, Țuțea continuă ce spunea: „Aristotel a STATORNICIT PE VECI categoriile gândirii politice!” Am răsuflat: totul era în ordine Sentința implacabilă a lui Țuțea a restabilit rânduiala în lume A statornicit pe veci PĂRINTELE DUMITRU STĂNILOAE MI-A LUAT SOLZII DE PE OCHI Pe părintele Dumitru Stăniloae îl citeam pe vremuri în „Gândirea” îmi plăcea cum scria, dar nu prea eram de acord cu punctele lui de vedere îmi plăcea și „Gândirea”, dar eram cu totul în afara pozițiilor ei De altminteri „gândirismul” a apărut mult mai târziu decât „Gândirea”; la ea mai colaborau, făcând parte și din „gruparea” revistei, mulți scriitori din prima echipă (cea de la Cluj): Cezar Petrescu, Ion Pillat, Lucian Blaga, Tudor Vianu, Ion Petrovici Față de Nichifor Crainic, pe care-l cunoscusem prin Ștefan Baciu, aveam un sentiment ambiguu îmi era simpatic, îi citeam cu plăcere, dar dezaprobare, „cronica măruntă” din fiecare număr al „Gândirii” (aveam atunci 19 ani) Deși eram apropiat pe atunci, prin relații de familie, cu M Ralea, nu îndrăzneam, tocmai din cauza asta, să încerc a colabora la „Viața Românească”; am publicat două cronici plastice în „Sfarmă Piatră”, apreciate de Crainic, iar apoi, la propunerea lui, o alta mai mare în „Gândirea”, despre Luchian Asta l-a făcut pe Ralea să creadă că aș fi legionar sau mai curând un fel de „cripto-legionar” (ceea ce era absurd: legionarismul se manifesta pe față, făcându-și din asta un punct de onoare) iar eu nu numai că nu eram legionar (nu-mi fac din asta nici un merit), dar eram structural refractar la acest fenomen (altminteri crucial în perioada interbelică, fie că ne place, fie că nu) Cunoscându-l atunci pe Crainic am văzut clar că el nu putea fi legionar, oricâte afinități avea cu acea mișcare El era un voluptuos, un temperamental, un „amator” (ca și Nae Ionescu) de lucruri bune, havana, mese, șuete La Nae Ionescu legionarismul a fost un avatar în sensul unei forme de „experimentare” a polimorfismului său existențial Ortodoxia s-a putut în multe cazuri interfera cu legionarismul, dar în mod poate nu tocmai „ortodox” Nici ceea ce se numește tendențios „ortodoxism”, dar 102 Alexandru Paleologu care implică un anumit militantism perfect licit, nu duce de la sine, cum cred unii, la o conivență cu spiritul legionar De altminteri, partizanatul exclusivist al lui Crainic din „cronica măruntă” (scrisă cu vervă) nu coincidea aproape deloc cu cursurile lui de la Facultatea de Teologie, absolut remarcabile și impecabile intelec-tualmente Știu, de pildă, că Monseniorul Vladimir Ghika, un catolic deloc dispus la toleranță acomodantă, avea mare admirație atât pentru Crainic, cât și pentru părintele Stăniloae ca teologi Am făcut această digresiune introductivă pentru a-mi lămuri mie însumi interesul simpatetic pe care mi-l inspirau, în tinerețea mea „agnostică” și individualistă, atât „Gândirea”, cât și cei doi corifei ai ei, Nichifor Crainic și Dumitru Stăniloae Crainic era ca persoană foarte integrat în „lumesc” Ar fi incorect a pleca de la acest fapt pentru a-i contesta credința și autenticitatea intelectuală în domeniul teologiei Nu era un homo duplex, ci un ins cu mari calități intelectuale și totodată cu scăderi omenești de care știa, ca un credincios ce era, că va da socoteală lui Dumnezeu Față de Crainic, om rotofei, cu chelie și mustăcioară, cu un aspect atrăgător, dar contrariul unui om frumos, părintele Stăniloae, pe care, e drept, nu l-am văzut decât după moartea lui Crainic, era un bărbat deosebit de frumos Dar, părând distant, emana din ființa lui o autoritate ce impunea Imensa lui știință și covârșitoarea însemnătate a operei lui, recunoscută peste hotare, nu mai puțin și demnitatea lui sacerdotală, îl scoteau din cotidianul societății Trebuie să mărturisesc că, cu toată admirația pentru colosala lui faptă culturală care e traducerea Filocaliei, aveam anumite rezerve față de puțin eleganta polemică pe care o avusese cu Blaga E adevărat că pozițiile declarate ale lui Blaga față de creștinism ca fenomen istoricește epuizat, precum și panteismul lui, nu puteau fi trecute cu vederea de părintele Stăniloae (pe de altă parte, nici Blaga nu era un polemist prea inspirat) Am fost dezamăgit și mult mai târziu, când părintele Stăniloae a acceptat ca recepția sa la Academie să fie făcută de Ionescu-Gulian (dar poate a primit această deliberată și revoltătoare ofensă în spirit de umilință creștină) Despre lucrurile cu adevărat importante 103 înainte de a fi avut prilejul să-i fiu prezentat (în atelierul pictorului Horia Paștina) avusesem cu părintele Stăniloae o altă „întâlnire”, care a însemnat un moment hotărâtor în existența mea Nu mai eram demult „agnosticul” de odinioară, experiențele vieții mele, meditația m-au apropiat progresiv (nu fulgerător, nu printr-o abruptă revelație) de reprezentarea unei instanțe transcendentale Fără a-mi repudia câtuși de puțin reperele fundamentale ale formației mele, Montaigne, Nietzsche, Voltaire (nu atât Voltaire, cât Candide), am înțeles lucruri care-mi erau înainte mai mult ori mai puțin îndepărtate sau chiar indiferente Nu aici e locul să evoc etapele acestei reevaluări și întoarceri la izvorul divin al vieții Destul că, într-un sfârșit de septembrie, la zece ani de la moartea unei ființe mult iubite, trecut fiind timpul parastaselor, am făcut o simplă pomenire la biserica Popa Rusu, unde s-a întâmplat să slujească în acea duminică părintele Stăniloae M-a impresionat și am aprobat autoritatea cu care a admonestat forfota și neastâmpărul enoriașilor, invitându-i să asculte slujba, cu atenție la text Nu e destul să faci gesturile ce se obișnuiesc, fără nici un efect asupra minții și sufletului Am văzut în această severitate un act de trezire și un îndemn la o participare conștientă, la o înțelegere a efectului real al liturghiei E uimitor cum atâția credincioși se mulțumesc cu actele exterioare ale devoțiunii, dar nu își schimbă comportarea, în fapt doar aparent creștinească Nimic nu e mai radical incompatibil cu superficialitatea decât o viață creștină, iar gesticulația riscă să fie cu atât mai superficială, cu cât e mai vizibilă (ceea ce nu înseamnă că cea autentică și profundă trebuie neapărat să fie ascunsă) Apoi, părintele Stăniloae a ținut o predică extraordinară O predică despre ce înseamnă a-ți lua crucea și a-L urma pe Hristos Până atunci nu știusem ce anume așteptam, ce doream în chip obscur și imperios să aflu, să înțeleg Asta era: acum, dintr-o dată înțelegeam Ascultarea Liturghiei, a cuvintelor ei răscolitoare, cutremurătoare, mă lăsau de fiece dată tulburat și însetat Acesta era cuvântul-cheie, cuvântul zguduitor și liniștitor Formulă simplă și teribilă O auzisem, o citisem de multe ori Dar o luam ad litteram, 104 Alexandru Paleologu ca o exigență imposibilă (materialmente imposibilă), ceva ca o formulă asimptotică Sau ca o formulă retorică Ei bine, nu E formula cea mai simplă Cea care rezumă totul Formula cea mai pragmatică Se poate asuma imediat E singura soluție în situațiile aparent fără ieșire, în marile dileme morale De la caz la caz Desigur Dar în ultimă (sau primă) instanță e formula definitivă Și salvatoare Asta am înțeles atunci: mi s-au luat solzii de pe ochi Părintele Stăniloae mi-a luat atunci solzii de pe ochi IV A PATRA DIMENSIUNE : RECEPTAREA ÎN TIMP Tocmai autorul formulei „critica estetică nu rentează”, G Ibrăileanu, a fost, din rațiuni estetice, cel mai implacabil adversar al publicării postumelor lui Eminescu El ne poate părea azi refractar și neînțelegător față de impresionantul continent al totalității eminesciene Dar adevărul e că la data respectivă acest continent nu era practic încă descoperit, iar primele ediții de „inedite” nu ofereau, cu puține excepții, decât un material fie abandonat, fie rezervat pentru prelucrări viitoare, fie utilizat în mod superior în antume Erau texte evident mai prejos de exigența artistică a poetului și nu purtau investitura girului său „Eminescu nu e, nu poate fi altul decât cel ce a voit el însuși să fie Tot ce n-a voit să fie e foarte util pentru priceperea poetului, dar nu e adevăratul Eminescu Acolo unde Eminescu nu a pus toată arta sa, nu mai este el ”, scria Ibrăileanu atunci (Opere, I, București, 1974, p 207) Această „artă” a lui Eminescu, efect al scrupulului artizanal de extremă strictețe la care-și supunea, potențând-o la maximum, inspirația genuină, i-a zguduit pe contemporani, în primul rând pe cei din cercul Junimii, și a însemnat un moment hotărâtor al spiritului românesc înainte de a se fi despuiat și estimat întregul Nachlass eminescian, fragmentele, nu totdeauna fericit alese, ce începuseră a se tipări, fără metodă nici simț critic, nu puteau, firește, suporta comparația cu sunetul irezistibil și siguranța antumelor Simțul estetic al lui Ibrăileanu era uneori, ce e drept, grevat de spiritul de grup sau de niște preconcepții, dar când funcționa, funcționa ireproșabil, nuanțat, profund, cu entuziasm lucid, precis, liber, de pildă în privința lui Tolstoi, a lui Turgheniev, a lui Proust, a lui Thomas Hardy, last but not least în privința lui Caragiale și Eminescu, cărora le-a consacrat studii fundamentale, de o inteligență absolut scânteietoare Toate observațiile 108 Alexandru Paleologu lui privind arta lui Eminescu sunt de o rară acuitate și pertinență Admirația lui pentru această artă îl făcea cu drept cuvânt să respingă felul cum se editaseră primele postume, la regim egal cu operele finite, ceea ce atunci însemna o confuzie de valori El admitea însă necesitatea publicării, ca documente, a manuscriselor rămase; admitea că printre acestea nu se putea să nu se afle germeni de poezie, dar socotea că atari latențe netrecute prin travaliul artistic al poetului nu erau propriu-zis „operă” și trebuiau să rămână în afara acesteia, ca material de studiu; de fapt nici nu puteau încă, atunci, să fie altceva în prelegerea din 8 decembrie 1912 le spunea studenților : „Nouă, mai bătrâni, cu toate că îl cunoaștem foarte bine, îl știm pe de rost pe Eminescu, ne-a fost dat să cetim acel Geniu pustiu, o operă pe care ar fi putut-o scrie, în afară de scânteieri geniale, chiar și d Scurtu” (Opere, 9, București, 1980, p 112 ; așadar nu i-au scăpat „scânteierile geniale”, cum bine le numește, prezente în această încercare imatură și practic desființată de autor prin trecerea unor întinse pasagii din ea în Sărmanul Dionis) Ne dăm seama acum că „a ști pe de rost” nu înseamnă negreșit și „a cunoaște foarte bine” Obiectiv, nu putea fi cunoscut foarte bine Eminescu, atâta vreme cât totalitatea manuscriselor nu fusese parcursă, necum cercetată E drept că Iorga a simțit de la început că în caietele rămase se găsea și altceva decât bruioane și însemnări de atelier, și a spus, încă din 1903, cuvintele acestea, reluate de el într-o conferință din 1938 și citate de Constantin Noica în 1975: „Pentru acest admirabil material ar fi trebuit să se numească acolo (la Academie, n n) o comisie pentru a rândui cronologic toate aceste caiete și a da apoi o ediție ” în 1938, când Iorga și-a repetat apelul din 1903, deși nu se numise nici o comisie și nici o ediție ca lumea nu se dăduse încă, erau deja de câțiva ani apărute cele cinci volume ale lui G Călinescu, prin care fusese revelată toată amplitudinea continentului eminescian Totuși, încă în 1903, Iorga, omul intuițiilor extraordinare, rostise acest strigăt superb: „Un nou Eminescu apăru ! ”, vestire profetică, fiindcă, de fapt, acel nou Eminescu nu apăruse încă Mulțumită lui G Călinescu s-a putut vedea că, în pofida părerii lui Ibrăileanu, chiar și acolo unde „nu a Despre lucrurile cu adevărat importante 109 pus toată arta sa”, Eminescu era el însuși, nu mai puțin „adevărat” decât unde și-o pusese O prospețime aurorală, un freamăt prevestitor emană din acest flux primordial al postumelor, în care jetul spontan al inspirației se exprimă imediat, fără contur, în versuri prea adesea șchioape și lexic siluit, fără a se opri pentru o mai corectă formulare, ceea ce i-ar fi curmat elanul Informul acesta nu e totuși un informosus (dacă ni se îngăduie această ilicită „latinească de bucătărie”), frumusețea constând tocmai în esența sa genuină Călinescu a arătat cu multă finețe că și în antume poetul a lăsat, fără îndoială în mod conștient, unele stângăcii care, corectate, și-ar fi pierdut insesizabila freschețe ca un polen Arta pe care i-o admira Ibrăileanu nu era la Eminescu totuna cu perfecțiunea, versurile lui nu sunt totdeauna impecabile, ca ale unui Leconte de Lisle; el prefera, ca artist cu adevărat mare, ca artist genial, să păstreze haloul poeziei eventual cu prețul unei perfecțiuni ce s-ar fi dovedit sterilă Pe de altă parte, e tot atât de adevărat că se găsesc în postume foarte multe versuri din capul locului desăvârșite și unele fulgurații extraordinare, dintre care pe cele mai multe poetul le-a utilizat în antume, fără ca prin aceasta să „inutilizeze”, cum spunea Ibrăileanu, textele prime de unde le-a extras, de pildă Sarmis și Gemenii, pure splendori, din care părți destul de întinse apar în Scrisoarea IV și în alte locuri din antume; de asemenea, Muresanu și altele (ca să nu mai vorbim de Egipetul, scos, cum se știe, din Memento mori) Alte versuri, la un pas de împlinire, au trecut în antume doar cu o ușoară amendare, printr-o mișcare abia perceptibilă ce le-a eliberat ca prin miracol toată strălucirea latentă Eminescu, atât de neglijent cu orice bunuri personale, își căra peste tot cufărul cu manuscrise, de soarta cărora, după ce la urmă le încredințase lui Maiorescu spre păstrare, se interesa mereu E clar că aceste manuscrise nu reprezentau pentru el rebutul rămas din cernerea elaborării artistice, nu erau un balast abandonat (chiar dacă, firește, se aflau printre ele și multe lucruri efectiv abandonate), ci zăcământul subteran al creației de unde-și trăgea substanța acesteia Zăcământ subteran, dar creație el însuși, de primă instanță (uneori chiar de a doua sau 110 Alexandru Paleologu chiar, cum nu o dată s-ar părea, de ultimă instanță; Eminescu nu se grăbea cu publicarea) El avusese de la început o viziune totalizantă, o concepție rotundă și globală a operei sale, al cărei proiect l-a înțeles cel dintâi G Călinescu după ce a parcurs materialul și a purces la „descrierea operei”, relevându-i „schema organică”, după cum foarte fericit se exprimă „Poetul - spune Călinescu în prefața ediției a doua a marii sale monografii - tindea să creeze un univers în semicerc, având ca orizonturi nașterea și moartea lumii ” Principiul generator al operei lui Eminescu este viziunea cosmogonică Din tabloul ipotetic pe care-l dă G Călinescu asupra datării aproximative a proiectelor poetului, reiese că era preocupat de cosmogonie încă din perioada prestudențească și că această preocupare a devenit dominantă în perioada vieneză, când atât formația sa intelectuală, cât și forța sa poetică se constituie cu consistență Cosmogonia implică eshatologia, de unde decurge o perspectivă a extincției universale (temă tratată în profunzime de I Negoițescu, în cartea sa despre poezia lui Eminescu) Este logic ca această viziune cosmică să includă concentric sfera naturii, a societății și istoriei (de unde patosul politic) și, firește, ca sâmbure originar, Erosul De aceea poezia de dragoste nu e la Eminescu o simplă expresie sentimentală (deși, evident, e și asta, ca firesc fenomen uman), ci are totdeauna un sens metafizic, până și în romanțele vulgarizate mai târziu prin transpunere muzicală Pe lângă plopii fără soț, minunata romanță atât de populară (pe care Negoițescu, dintr-un exclusivism excesiv, o califică drept „dulcegărie”), e străbătută de un fior al transcendenței, culminând într-un final cutremurător Dintre postume, unele, ce puteau fi considerate finite ca formă, au fost în timp incluse împreună cu antumele, fără a contrasta deloc cu acestea, în „culegeri de poezii” date la iveală, mai bine sau mai puțin bine, de diferiți eminescologi Dar contemplând acel „univers în semicerc”, pe care-l proiectase poetul, ne dăm seama că el a fost altceva decât autorul unor „poezii”, oricât de superlativ izbutite; s-ar putea, dimpotrivă, spune că de fapt antumele sunt „fragmente” scoase din marea operă totală Despre lucrurile cu adevărat importante 111 și prelucrate izolat; poetul, spune Călinescu, „nu apucase a arunca din spiritul său decât firimituri, sclipitoare firimituri ” De aceea, socotim că, deși la prima privire se impune în chipul cel mai evident deosebirea dintre antume și postume, ca și cum ar fi două lumi ce ar avea fiecare alte legi și moduri de existență, ele reprezintă totuși, în esență, același univers După cum ni se pare fals, de pildă, a hotărnici la Goethe între primul și al doilea Faust, am afirma, de asemenea, că în fond nu există acel imens hiatus ce pare a separa postumele lui Eminescu de antume Ceea ce explică separația e desigur faptul că, după ce pentru două generații noțiunea „Eminescu” era dată de antume, deci de o operă cantitativ restrânsă, alcătuită din câteva zeci de poeme mult mai frumoase decât toate câte se scriseseră până atunci în limba română, în plus și pline de „filozofie”, s-a întâmplat evenimentul proclamat de Iorga: „un nou Eminescu apăru ! ”; și apăru tocmai sub un aspect enorm, haotic, heteroclit și prolix, cu prea multe indecizii lingvistice și vicieri lexicale, asemănătoare celor din faza preeminesciană a limbii literare, refăurită în chip superior și cu autoritate tocmai de antumele marelui poet Dar, de fapt, opera lui Eminescu e una, după cum marea masă subacvatică și ghețarul vizibil de la suprafață sunt unul și același bloc Realitatea e că nu doar pentru marele public, dar și pentru majoritatea intelectualilor, Eminescu este și azi numai poetul antumelor Puterea acestora de circulație e covârșitoare în raport cu a postumelor, a căror audiență se limitează și se va limita probabil și de acum încolo la un cerc mai mult sau mai puțin restrâns de „specialiști” De aici nu reiese nici o judecată de valoare, într-un sens sau altul, dar „ecumenicitatea” antumelor e un fapt hotărâtor în conștiința culturală românească Mutatis mutandis, punctul de vedere al lui Ibrăileanu rămâne valabil, bineînțeles nu în ce privește concluzia, inadmisibilă azi, a eludării postumelor de la receptarea estetică, ci în afirmația că oricum antumele sunt partea propriu-zis realizată a unei opere care e, totuși, cum spuneam, împreună cu postumele, un tot solidar, rotund și concentric, în ciuda hiatusului aparent în ipoteza, în fond lipsită de rost, dar inevitabilă ca ispită a închipuirii, 112 Alexandru Paleologu că poetul nu ar fi murit atât de timpuriu, și o mare parte din materialul rămas ar fi trecut desigur în antume, e greu de imaginat ce formă ar fi căpătat în stadiul ultim mai ales acele poeme lungi aruncate în fugă pe hârtie și rămase în stare brută, dar străbătute de suflul geniului (relevam mai înainte observația lui Călinescu că multe din versurile acestor poeme și-ar fi putut pierde prin amendare formală frăgezimea originară, dar, fără îndoială, poetul însuși ar fi simțit aceasta, era prea mare artist ca să nu știe riscurile excesului de „artă”; dovadă cele câteva „stângăcii” păstrate, desigur deliberat, în unele dintre antume); e însă mai mult decât probabil că partea „realizată”, deci cu audiență largă, ar fi fost mult mai întinsă Chiar antumele existente, considerate din perspectiva postumelor, dobândesc parcă un relief mai puternic; se face simțită amplitudinea „valurilor de fund” Separația radicală (falsă, după părerea noastră) între antume și postume o ia I Negoițescu drept un dat incontestabil El face din această separație o opoziție, iar din opoziție o alternativă pe care o tranșează categoric în defavorul antumelor în cartea sa, de altminteri admirabilă, Negoițescu ia ca punct de pornire ideea că antumele ar însemna abaterea poetului de la marea sa intuiție inițială, anume aprehendarea vizionară a unui univers subiacent, larvar, a unei infralumi pe care o numește plutonică, în opoziție cu neptunicul, care reprezintă claritatea discursului „conceptual” Această dihotomie s-ar putea pune în analogie cu a lui Nietzsche, apolinic/ dionisiac, sau cu cea obișnuită, clasicism/romantism I Negoițescu îl vede pe Eminescu sub semnul romantismului, ceea ce e un loc comun, dar el deosebește „marele romantism”, întemeiat pe o mistică a universului, de romantismul elocvent, precum și de cel minor, senti-mental-depresiv, în genul lui Lenau (cu care a fost mereu comparat Eminescu) Exegetul îl scoate din categoria aceasta și îl plasează sub constelația lui Novalis, Arnim, Brentano, invocând filozofia romantică ilustrată de un Schelling, de un Baader și mergând înapoi până la Jakob Boehme și la acel fundament originar, irațional, Urgrund sau Ungrund, în care misticul german vedea substratul Creațiunii Opțiunea lui Negoițescu pentru Despre lucrurile cu adevărat importante 113 romantismul de esență plutonică este exclusivă, sub-sumându-i total postumele eminesciene După el, antumele aparțin în totalitate neptunicului, oscilând între un romantism minor și un clasicism al clarității exterioare Exegetul sugerează că abaterea poetului de la viziunea plutonică s-ar datora și faptului că abisurile acesteia l-ar fi înspăimântat cumva, făcându-l să lase postumele în stare „pre-poetică” în orientarea spre neptunic, adică în retragerea pe poziții mai liniștitoare, poetul ar fi cedat și îndemnurilor lui Maiorescu, cărora exegetul le atribuie și lunecarea spre o discursivitate filozofică preponderent schopenhaueriană I Negoițescu minimalizează influența lui Schopenhauer, socotind că Eminescu ar fi avut afinități mai profunde cu alți gânditori, bunăoară și cu un Fechner pe lângă cei pomeniți mai înainte Dar oricâte asemenea afinități cu diverși gânditori s-ar mai putea detecta la Eminescu, importanța lui Schopenhauer rămâne netăgăduită și hotărâtoare Nu credem că autoritatea cuiva, oricine ar fi, poate necondiționat decide o dezbatere, dar nu credem nici că se poate trece peste următoarele cuvinte ale lui Călinescu, din prefața ediției a doua a monografiei: „Pe Schopenhauer l-am recitit cu atenție, sau mai bine zis l-am urmărit în toată opera lui cu probabilitate consultată de poet, și am constatat că Eminescu este mai schopenhauerian decât se bănuiește ” Din fervoare și exces de consecvență, Negoițescu nu rezistă tentației simplificatoare de a suprapune total postumele cu plutonicul și antumele cu neptunicul Este o operațiune oarecum mecanică, ale cărei rezultate nu se confirmă la analiză Nu e greu de văzut cât de mult neptunic se găsește, totuși, în postume și, reciproc, plutonic în antume Nu o dată neptunicul și plutonicul alternează în unul și același poem, fie atât în postume cât și în antume, de pildă Luceafărul, precumpănitor neptunic dar nu exclusiv (de altfel, nu numai din consecvență ci și, credem, dintr-un spirit de contradicție nu lipsit de virtuți stimulatoare, I Negoițescu acordă poemului o destul de redusă stimă) Există în postume mai multă discursivitate decât în antume și mult mai mult romantism elocvent, de tip hugolian, de exemplu în Memento mori, în Mureșanu, în altele, precum și, virtual, în proiectele dramaturgice în postume, Sarmis, 114 Alexandru Paleologu e mai curând neptunic, în schimb Gemenii, urmarea sa purtând aceeași dată 1881, are o încărcătură plutonică foarte apropiată, ca temă și cadru, de Strigoii (1876) O postumă din 1876, Femeia măr de ceartă, e o imprecație discursivă de un misoginism schopenhauer-ian ca și cel din Scrisorile IV și V, dar în a doua ei parte dăm de câteva versuri aparținând filonului plutonic al extincției universale, temă fundamentală a comentariului lui I Negoițescu: „O moarte ! - nu aceea ce-omori spre-a naște iară, / Ce umbră este vieții, o umbră de ocară - / Ci moartea cea eternă în care toate-s una, / In care tot s-afundă, și soarele și luna, / Tu, care ești enigma obscurei conștiinți, / Cuprins-abia de-o minte din miile de minți, / Tu, stingere / Tu, chaos - tu, lipsă de viață, / Tu, ce pân’ și la geniu spui numai ce-i în cărți / O, slabă fulgerare cea, cărui nu te teme, / îngheți nervul vieții din fugătoarea vreme ” E adevărat că filonul acesta plutonic nu apare în Scrisorile IV și V, dar apare cu toată evidența în Scrisoarea I Această perspectivă crepusculară, a stingerii vieții în univers, această viziune a morții nu ca fenomen individual, nu ca lege a vieții în perpetuă primenire, ci ca moarte cosmică, e celălalt versant al genezei Cosmogonia, cum spuneam, implică eshatologia Auroralul și mortuarul nu sunt capetele unei succesiuni decât în reprezentarea dată de percepția noastră temporală însuși cuvântul „crepuscul” are ambele înțelesuri, de „zori” și de „amurg” în germană Dammerung vine de la dammern = a licări; în latină crepusculum de la creperus = obscur, ambiguu în acel vers citat și comentat de Negoițescu: „De plânge Demiurgos doar el aude plânsu-și”, în care comentatorul vede lirismul plutonic eminescian, nu e vorba de plâns ca efect al unei emoțiuni depresive individuale, ci de un plâns cosmic, cu sensul rezorbției în sine a Creațiunii, în ultimă esență a Erosului originar („L’Amor che move il sole e l’altre stelle”) sau a acelui Logos spermatikos din cosmogonia gnostică E totuși vorba de „depresiune”, dar în alt înțeles, în acela de încetare a tensiunii generatoare, de dizolvare a tuturor concrețiunilor, deci în înțelesul unei „decomprimări” în macrocosm E în fond expresia unei nostalgii a neantului primordial, o sete de repaos, un „îndulcind cu dor de moarte” la scara universului Despre lucrurile cu adevărat importante 115 în ordinea umanului, adică a microcosmului, care în cosmologia tradițională reflectă macrocosmul, această nostalgie a dispariției, „dorul de moarte”, nu înseamnă un deficit vital, nu înseamnă un minus, ci, dimpotrivă, un maximum al acestei reflectări, implicând și sensul final al erosului uman Călinescu afirma natura senzuală a lui Eminescu, robustețea vitală atât a omului cât și, ceea ce importă în primul rând, a lirismului său Fără îndoială, e adevărat; accentul viguros, ferm, energia vitală sunt incontestabile în patosul liric eminescian, principiul viril e prezent și operant, dar tocmai din cauza asta îi sunt imanente intuiția neantului și obsesiile funerare Melancolia, aprehensiune și contemplare lucidă a morții, e un sentiment eminamente viril, propriu maturității superioare, cum îl vedem la Durer, la Shakespeare, la Cervantes, la Baudelaire, la Eminescu Concepția romantică despre iubire, de la trubaduri și Minnesangeri până la un Novalis și până la Eminescu, e asociată cu aspirația contopirii cuplului în eternitatea neființei Fascinația aceasta, care e a lui Tristan și a tradiției cavalerești în genere, a fost totdeauna inspiratoarea marilor pasiuni erotice (cum arată Denis de Rougemont în L'amour et l'Occident) Din formula lui Călinescu, relevând că orizonturile poetului sunt nașterea și moartea lumii, cel de al doilea orizont e într-adevăr dominant în postume, deși deloc exclusiv; funerarul în genere, în plan fie uman, fie cosmic, străbate întreg continentul liric eminescian I Negoițescu, insistând asupra perspectivei funerare, nu contrazice deloc, în fond, teza robusteței vitale și virile a poetului afirmată de Călinescu, dar merge până la niște consecințe mai îndepărtate pe linia filonului plutonic pe care l-a intuit și denumit A denumi un fenomen este, nu numai în critică, un act creator De altfel, în ce ne privește, vedem în cartea lui Negoițescu nu una propriu zis de critică, ci mai curând o carte ea însăși de poezie, o confesiune lirică în prelungirea lecturii postumelor eminesciene, dincolo de critică și de metodele criticii El are totuși o „metodă”, una implicită, în accepția etimologică a termenului, adică în aceea de „drum”, de itinerar, de orientare deci; această „metodă”, care îi este proprie, se poate urmări în desfășurarea ei; ea decurge tocmai 116 Alexandru Paleologu din așezarea comentatorului în însuși universul operei comentate, în speță al postumelor, cu care are astfel un raport existențial; el se orientează în acest univers cu mijloacele ce decurg din însăși intuirea lui De aici rezultă și exclusivismul său, minimalizarea antumelor, pe care, firește, ne e peste putință să o acceptăm ; ar însemna să consimțim la mutilarea operei lui Eminescu, să admitem sacrificarea părții intrate consecutiv și hotărâtor în conștiința românească ; ar însemna să răsturnăm în sens invers rezultatul efortului epocal al lui G Călinescu; de unde până la el postumele erau practic ignorate, am ajunge acum să ignorăm antumele Călinescu ni l-a relevat pe Eminescu întreg1; ar fi absurd (și, din fericire, practic imposibil) să părăsim acum ce avusesem înainte Dihotomia neptunic / plutonic propusă de I Negoițescu e, de fapt, o polaritate, nu o antinomie, și cu atât mai puțin o alternativă Antinomia e un cuplu de teze logic contradictorii și totodată egal de întemeiate logic (Vezi tabla antinomiilor kantiene sau, în știință, fizica corpus-culară și mecanica ondulatorie ) Polaritatea e, de asemenea, un cuplu, dar nu de teze deduse logic, ci de structuri tipologice opuse, între termenii extremi ai căreia există nuanțe intermediare, ce se întrepătrund (cum explică Goethe în Dichtung und Wahrheit) Este evident că nici antinomia, nici polaritatea nu lasă loc vreunei alternative între termenii unei polarități cineva poate avea 1 De fapt, nici Călinescu nu ni l-a revelat absolut întreg Nici marea ediție, pe care continuăm s-o numim „ediția Perpessicius”, nu o va putea face Are dreptate Constantin Noica; din păcate predică în pustiu; e imperios obligatoriu (dar s-ar părea că nu-i pasă nimănui), să se dea o ediție facsimilată a caietelor lui Eminescu, cât mai e încă timp, până nu se va deteriora iremediabil materialul Am avea diagrama fidelă a gândurilor celor mai fugare ale poetului și a mișcării spiritului său (uneori numai a mâinii sale); pe lângă ce s-a publicat și ce se mai poate publica în marea ediție în curs, rămâne aspectul ca atare al paginii, profund revelator pentru fața cealaltă a poetului, nepretându-se tipăririi obișnuite: desene, mostre de semnături repetate, notițe enigmatice, deseori indescifrabile cuvinte izolate și fracțiuni de cuvinte, obscenități, lucruri pe care nu ne e permis să le cenzurăm și să le pierdem Despre lucrurile cu adevărat importante 117 preferințe, în raport cu propria sa afinitate și înclinație temperamentală, dar de aici nu rezultă în mod legitim excluderea în bloc a tot ce ține de structura cealaltă Alternativa nu e posibilă, în ultimă instanță, decât în ordine practică, recte morală: Bine/Rău Așadar, logic și teoretic, nu e admisibilă alternativa între plutonic și neptunic, după cum, estetic, nu e acceptabilă alternativa între antumele și postumele eminesciene Cât despre plasarea totalității antumelor sub semnul neptunicului și a totalității postumelor sub al plutonicului, nu socotim necesar să mai explicăm de ce o socotim falacioasă și incompatibilă cu elementara regulă a oricărei judecăți particulare (cum sunt cele ce decid asupra valorii și categoriei unui obiect), anume de a nu se pronunța decât a posteriori și nicidecum a priori Ceea ce îl absolvă pe I Negoițescu este în primul rând faptul de a fi denumit cele două categorii; în critică, așa cum spuneam, denumirea e un act creator (de fapt aceste denumiri opuse existau încă din secolul XVIII, dar în geologie) în al doilea rând, dar cu atât mai vârtos, îl absolvă rara profunzime a exegezei sale în interiorul universului ei predilect, plutonicul eminescian, în care deschide efectiv orizonturi impresionante în al treilea rând, în sfârșit, ceea ce relevam mai înainte, faptul că exegeza sa nu e în fond critică ci „confesiune lirică”, întemeiată pe un raport existențial cu universul postumelor Această poziție, în fond pasională, îl face să se derobeze de a vedea neptunicul existent totuși în postume, nu numai când e amestecat cu plutonicul, dar nici în stare pură „Raportul existențial” (nu existențialist, dar apropierea e posibilă, existențialismul fiind în definitiv o filozofie romantică de un tip mai profan) îl duce pe I Negoițescu la aprehendarea sâmburelui ontic al poeziei eminesciene, pe care îl caută, firește, în zona plutonică Se poate introduce aici o remarcă privitoare la deosebirea de optică dintre comentariul său și cel al lui Călinescu (abstracție făcând de diferența lor atât ca volum, cât și ca importanță - deși importanța primului e și ea departe de a fi mică) G Călinescu, așa cum reiese din aprecierile lui, nu era prea înclinat spre formele unui romantism al intuițiilor obscure, larvare, preraționale sau infraraționale 118 Alexandru Paleologu Preferințele lui mergeau, cum se știe, în „sensul clasicismului” (deși a „experimentat” poetic, în chip deliberat, și formula neoromantică) Cu toată propensiunea lui pentru clasicism (de unde și predilecția pentru „neptu-nismul” pe care îl vedea în postume), el avea, totuși, o concepție despre lume apropiată de sistemele sincre-tiste, totalizante, trimițând la Boehme și mai departe la gnostici, concepție mistică ce stă și la baza romantismului (a se vedea eseurile lui din tinerețe, cu osebire Ascensiune, dar și unele mai târzii) Mistica romantică declarată îi părea însă exaltată sau tenebroasă, drept care se distanța de ea cel puțin cu rezervă Poziție ambiguă, foarte asemănătoare cu a lui Goethe (care, fapt notabil, în disputele geologice asupra formării scoarței pământului, între susținătorii „neptunismului” și cei ai „vulca-nismului”, numit și plutonism, se declara neptunist, viziune mai puțin catastrofică și mai clasicizantă) Cu preferința sa pentru clasic, pentru „discurs” și claritate, având o optică plasticizantă (de unde extraordinarul său dar portretistic), Călinescu se orienta către ontologic (raționalul, discursivul, în problematica ființei) I Negoițescu, având o natură precumpănitor romantică, e atras de inefabil, de obscur, de infinitudine, cu o predispoziție mai mult muzicală decât plastică, și ne îndreaptă spre ontic, care e non-discursiv, neformulabil, ci doar sugerabil intuitiv De aceea a mers la intuirea și denumirea „plutonicului” în postume Evident, privind din afară, cu mijloacele cercetării critice și filozofice, G Călinescu putea determina rațional, din punct de vedere ontologic, tema ființei în opera lui Eminescu, ceea ce, de fapt, a și făcut Dar onticul nu poate fi determinat cu astfel de mijloace decât ca simplu concept Preluat de ontologie, el devine o simplă funcție terminologică „Die ontologische elementare Ganzheit kann nicht auf ein ontisches «Urelement» zuruckgefuhrt werden”, spune Heidegger, magistrul în materie (Sein und Zeit, Halle, 1941, p 196) Onticul, ca realitate adâncă, e obscur și nedeterminabil; în speță, la Eminescu (și la nici un alt poet, lucrul nefiind cu putință), nu se află vreun vers care să-l exprime ca atare, el nu se declară și nu reiese textual de nicăieri, dar fundamental există El e sâmburele oricărei mari poezii, care, chiar când Despre lucrurile cu adevărat importante 119 aparent e „discursivă”, crește din acest germene primar ; versurile strict discursive nu sunt, de altminteri, niciodată poezie El există, deci, și în antume, există și în „neptunic” Mediația pe care o efectuează cizelarea expresiei, „arta” deci, îndepărtându-se de stadiul prim al „inspirației”, îl ocultează, fără a-i diminua câtuși de puțin esența De aceea el e poate mai sesizabil în formele imperfecte din postume, fie ele neptunice ori plutonice; plutonicul însă, chiar și cel din antume, e „mai ontic” prin natura sa I Negoițescu, prin așezarea sa „existențială” exclusiv plutonică din postume, se află mai aproape de centrul ontic al poeziei eminesciene, de „pirosfera” ei; arsura acesteia îl face, firește, mai puțin sensibil la mișcarea sferelor mai îndepărtate, de unde și poziția restrictivă, oarecum „segregaționistă” în cuprinderea operei lui Eminescu Dar aceasta rămâne un tot solidar, cum spuneam, cu antume și postume, cu neptunic și plutonic Când am numit postumele o dată „zăcământ subteran”, iar altă dată „massa subacvatică a ghețarului de la suprafață” (dacă aceste comparații au avut cumva norocul - ne întrebăm cu sfială - ca și cititorul să le găsească oarecum nimerite), foloseam, cum se poate remarca, în primul caz o imagine „plutonică”, iar în al doilea, una „neptunică”, pentru același subiect Un continent are și țărmuri de mare și zăcăminte subterane Altfel n-ar fi continent COMICUL SI ZEFLEMEAUA 9 Decanul caragialiștilor, Șerban Cioculescu, folosește aproape totdeauna, când vine vorba, formula „umorul lui Caragiale” Firește, nimeni nu poate contesta justețea acestei formule Dar a avea umor nu înseamnă a fi negreșit umorist, după cum a fi umorist nu înseamnă totdeauna a fi un autor comic Caragiale este însă un mare autor comic, adică un creator de comic monumental Evident, lucrurile acestea nu sunt etanș izolabile și există umoriști de geniu care ating nu o dată marele comic, bunăoară Sterne, Dickens, Mark Twain, dar arta comică este esențial altceva decât umorismul Comicul monumental intră într-un anumit conflict cu durata, o frânează cumva, introducând în fluxul ei momente de suspensie; are așadar o tendință imobilizatoare: monumentalul e prin esență static Umorismul ține de o atitudine detașată a inteligenței față de cursul existenței, e o manieră de a-l contempla în mers, oferindu-și-l ca spectacol Constantin Noica folosește totdeauna, când vine vorba, formula „zeflemeaua lui Caragiale” Desigur, zeflemeaua e o trăsătură de netăgăduit la Caragiale Dar Noica nu vede la Caragiale decât asta, iar în asta un viciu iremisibil De la Mitiță Sturdza la N Davidescu, și de la acesta la Constantin Noica s-a găsit mereu cine să-i impute lui Caragiale „zeflemeaua” Zeflemeaua face parte din arsenalul libertății de spirit și era în mare favoare la junimiști, care persiflau „formele fără fond”, beția de cuvinte și impostura Dar e clar că nu zeflemeaua e la faculte maîtresse a lui Caragiale, ci geniul comic Există spirite care nu pot evalua distanța dintre zeflemea și geniul comic; cum bine spunea Ralea, „filistinii urăsc râsul”; îl urăsc pe toată linia, nediferențiat și global, de la zeflemea la marele comic Le dă o stare de inconfort într-un număr din vara aceasta al unei reviste literare a apărut un articol intitulat „Pornind de la Caragiale” în acest articol ni se spune că zeflemeaua e un „criticism Despre lucrurile cu adevărat importante 121 de suprafață” și „de ocazie” manifestat împotriva instituțiilor, obiceiurilor și culturii locale și izvorât din iluzia propriei superiorități, prin aculturație, prin influențe străine Mai aflăm din acest articol că „marea idee este bruscată sub complicitatea râsului anecdotic” și că există două „unghiuri” care polarizează spațiul românesc, și anume „unul ar putea fi ilustrat prin comedia lui Caragiale, al cărei nucleu este zeflemeaua, iar celălalt prin filozofia și teatrul lui Blaga, al căror nucleu e mitul” E adevărat că semnatarul, Ilie Bădescu, își ia anumite precauții, menționând pe lângă „mofturi” și „marea comedie”, dar alternativa fatală e dată: mitul sau zeflemeaua, respectiv Blaga sau Caragiale, Entweder oder; polaritatea e redusă la alternativă: Noica îl recuza pe Caragiale de dragul lui Eminescu; noul doctrinar face același lucru în avantajul lui Blaga Nu vreau să afirm că articolul e scris încâlcit, deși mie așa îmi pare, dar poate că e prea teoretic pentru înțelegerea mea; respingerea lui Caragiale nu e formulată ritos, ci mai mult ori mai puțin indirect, prin regimul rezervat zeflemelei „Ea (zeflemeaua, n n) ne arată o lume care și-a greșit suportul energetic în loc de a-și rezerva critica pe fondul sănătos și adânc al poporului, această lume zeflemistă își agață nemulțumirea de catargul unei spiritualități de împrumut ” Iată-ne readuși astfel la teza din 1935 a lui N Davidescu despre așa-zisa „inaderență a lui Caragiale la spiritul românesc” La asta a răspuns definitiv, încă de atunci, Șerban Cioculescu, prin memorabilul său studiu Detractorii lui Caragiale, în care nu e, acum după 52 de ani, nimic de schimbat, nici de adăugat Dar cele două fraze citate adineauri sunt nedumeritoare Din prima ar fi părut să reiasă că zeflemeaua, în speță a lui Caragiale, arăta (și râdea de) o lume care-și greșise „suportul”, hai să-i zicem și noi „energetic” Adică, așa cum știam noi mai demult, comicul caragialesc satirizase „formele fără fond” Dar nu! Fraza imediat următoare ne informează că „lumea zeflemistă” (care o fi fost aceea? junimiștii? socialiștii? căci și unii și alții erau, dragă Doamne, „cosmopoliți” și mai erau, oroare, și oameni de spirit) se agățase de stindarde străine (adică exact acuza care se aducea acum un secol celor ce ridicau cultura românească la nivel 122 Alexandru Paleologu european) Așadar, în esență, conștient sau nu, autorul preia rolul lui Cațavencu „Nu voiu, stimabile, să știu de Europa d-tale!” Alergia la Caragiale se traduce de regulă printr-o denunțare a zeflemelei Anti-zeflemistul trădează vaga conștiință de a avea o muscă pe căciulă; e o nesiguranță și o teamă Omul de spirit inspiră multora oroare mărturisită sau nu (de unde și antipatia multora contra lui Voltaire) Principalul reproș ce se aduce zeflemelei e superficialitatea Există, într-adevăr, zeflemea superficială, după cum există cel puțin tot atât de multă superficialitate la pretinșii serioși Adevărata seriozitate și adevărata profunzime știu de glumă și nu detestă râsul, fie eventual și „anecdotic” Proverbele sunt pline de zeflemea, de o zeflemea care vine din „fondul sănătos și adânc al poporului” Superficialitatea nu ține de „suprafață”, ci de imperfecta funcționare a inteligenței, iar a disprețui „suprafața” e un simptom de cumplită superficialitate Nietzsche spune, într-un loc: „Die Griechen waren oberflachlich aus Tiefe”, iar Valery afirmă că ceea ce are omul mai profund este epiderma Meditați asupra acestui gând și veți vedea cât de mult adevăr exprimă Epiderma reprezintă miracolul nașterii, apoi tinerețea, frumusețea, dragostea, după cum tot epiderma vădește inserția timpului și a morții în ființa noastră Geniul comic nu se reduce la zeflemea, dar o implică, după cum implică și cele mai facile resorturi declanșatoare de râs Una din cele mai insipide preferințe ale pedanților și „delicaților” este așa-numita comedie nobilă, sau serioasă, la care nu se râde, ci doar se zâmbește Marele comic, al lui Aristofan, al lui Rabelais, al lui Moliere, se întemeiază pe farsa populară (pe „fondul sănătos și adânc” de care vorbea și preopinentul) Degeaba zicea Boileau: „Dans le sac ridicule ou Scapin s'enveloppe / Je ne reconnais plus l'auteur du Misanthrope” Și Mizantropul, și Avarul, și celelalte se întemeiază pe spiritul din Vicleniile lui Scapin și sunt tot atât de irezistibil comice O teorie veche, dar nu prea inteligentă (deși îi aparține lui Hobbes), pretinde că râsul vine din sentimentul propriei superiorități Dacă ar fi așa, nimeni nu ar fi mai infatuat și mai ridicul decât cel ce râde De fapt, râdem virtualmente de noi înșine Cine nu e apt de a se lua în Despre lucrurile cu adevărat importante 123 râs pe sine însuși va fi totdeauna oripilat și de zeflemea, și de marele comic Dar inteligența începe cu autoironia Bachelard spune că, fără puterea de a se lua în râs pe sine însuși, nimeni nu poate înainta pe calea cunoașterii obiective Există o ierarhizare didactică, pe care o învățam pe vremuri la școală și pe care văd că o folosește și maestrul Cioculescu, anume distingerea între comicul de caracter, cel de moravuri și cel de situație Cel mai profund ar fi cel de caracter, cel de moravuri (în care ar intra și comicul caragialesc) ar fi sortit efemerității, din cauza schimbărilor societății, iar cel de situație ar fi cel mai ieftin și mai superficial Dar, în realitate, nu există decât comicul de situație Nici „caracterul”, nici „moravurile” nu sunt în sine generatoare de comic, ci numai situația, adică ceea ce rezultă din fenomenul explicat de Bergson: du mecanique plaque sur du vivant Adică o cădere în automatism Comicul de limbaj e tot unul de situație Geniul nu disprețuiește nimic, nici facilitatea, nici ieftinitatea, nici scabrosul Din orice face creație monumentală Eternă ABISALUL CARAGIALE1 întâi, nu știu cum să-ncep, pentru că prezentarea pe care mi-a făcut-o colegul Radu-Nandra este atât de dificil de susținut și poate o consider o circumstanță agravantă, dacă, să zicem, această alocuțiune nu va ieși așa cum aș dori să iasă De ce spun aceste lucruri? Fiindcă nu mă îndoiesc că v-amintiți o bucată a lui Caragiale -se numește tocmai O conferență, în care el s-a angajat să țină o conferență la Societatea Protectoare a Muzelor Daco-Romane! O dată angajamentul luat, afișele lipite prin oraș, nu mai era nimic de făcut Caragiale a trăit, cum v-amintiți, niște chinuri teribile, neștiind cum va scoate cămașa Și, în sfârșit, apropiindu-se sorocul, v-a intiți, a avut inspirația salvatoare să meargă la un pantofar, care i-a dat tema conferenței! Acuma, e-adevărat că în cazul lui era vorba despre Ce este arta ?, concept absolut exclus să poată fi definit, în ciuda ideilor, a ispititoarei tentative de a-l defini Din fericire, zic eu, arta nu se poate defini Se poate însă arăta cum este, ceea ce el a făcut, cum v-amintiți, în acea schiță a lui Ei bine, si parva licet componere, cazul meu este invers Eu, când am acceptat să fac această conferință, am fost întâi onorat de propunere Și poate, știu eu, din slăbiciunea aceasta scriitoricească, din vanitatea pe care orice evenimente, oricât de grave, din viață și prin oricâte încercări ai trece și ți-ar împuțina-o până la minimum posibil, n-o pot eredica chiar cu totul, plus, evident, marea cinste de a vorbi la Universitatea din Cluj - am acceptat această propunere și apoi am fost perfect liniștit N-am avut nici un fel de tulburare, nici un fel de angoasă, nici un fel de „vai, Doamne, cum o s-o scot la capăt!” Nimic Cu un fel de inconștiență extraordinară, am lăsat să treacă săptămânile, nu mi-am pus nici o 1 Conferință ținută la Universitatea din Cluj (7 martie 1979) Despre lucrurile cu adevărat importante 125 problemă, mi-am cheltuit timpul cu altceva, am scris alte articole, m-am ocupat cu viața mea personală, și nu mi-am pus nici o clipă, pân-acum, problema cum voi aranja această alocuțiune despre Caragiale Venind încoace, nu am luat avionul, ci trenul, pentru ca să pot, în tren măcar, să-mi pun oarecare ordine-n idei și să-mi fac un plan al acestei conferențe Dar, în tren, ce se-ntâmplă? Din șase locuri, unu-l ocupam eu, celelalte cinci fiind ocupate de un grup de tinere sportive, în blugi, cu pulovere, din care două - extrem de drăguțe, restul - tinere, în orice caz - foarte drăguțe; aveau și o chitară Au râs, s-au amuzat, era un spectacol fermecător, care a făcut să treacă foarte ușor cele opt ore de drum, da' nici pomeneală să poți să te gândești la o conferență Prin urmare, vin în fața Dvs , într-adevăr, cu, abia acum anxietatea pe care o avea subiectul meu în săptămâna sau în zilele care au precedat „conferența” lui - Ce este arta ? Acuma, în această angoasă, nu știu cum o să iasă - să dea Dumnezeu să iasă bine! De ce nu știu cum o să iasă ? Pentru că este vorba de autorul pe care-l cunosc cel mai bine Sigur, nu sunt singurul, noi, românii, știm cel mai bine pe Caragiale! Ei, eu pretind că-l știm toți pe Caragiale grozav de bine, dar nu se știe Caragiale cum trebuie să fie știut! Și cred -mă iluzionez - că eu îl știu foarte bine Asta mă-ncurcă Un subiect pe care-l cunoști atât de bine, nu știi de unde să-l apuci, cum să-l abordezi Cum să-i distribui timpul în care să poți epuiza măcar un punct de vedere asupra lui? Vedeți, pe Sadoveanu nu-l prea cunoșteam Era un autor pe care, pân' la 40 de ani, l-am frecventat sporadic Apoi, niște „accidente” biografice1 m-au făcut să am ca singură lectură acceptabilă ediția lui de opere complete (ediția de autor, dar nu lipsită de escamotări) L-am citit abia atunci în întregime și mi-am dat seama că 1 Până la apariția Memoriilor lui Al Paleologu, anunțate deja, cititorul poate găsi extinse referiri la acele „accidente” biografice în cartea sa Minunatele amintiri ale unui ambasador al golanilor Convorbiri cu Marc Semo și Claire Trean Traducere de Alexandru Ciolan, Editura Humanitas, București, 1991 (n ed ) 126 Alexandru Paleologu arta lui constă în a ascunde niște lucruri și că acestea trebuie găsite, că fără ele Sadoveanu rămâne necunoscut și lăudat numai pe baza unor clișee Și pentru ca să-l cunosc pe Sadoveanu, m-am apucat să scriu o carte în două volume1, Doamne ferește, poate chiar trei! Da' pe Caragiale, pe care îl știu atât de bine, realmente nu știu cum să-l abordez și cum o s-ajung, în mod decent, să ocup minutele care-mi sunt afectate Vedeți Dvs , Lovinescu - și cred că e cea mai mare eroare din cariera lui, lucrul cel mai imputabil în postura lui de critic - a scris într-un anumit fel, inadmisibil, despre Caragiale E foarte curios cum tocmai Lovinescu nu l-a înțeles pe Caragiale și a spus ceea ce a spus despre el, și anume considerând că Brăescu îi e superior, fiind mai obiectiv Vedeți, Brăescu era un umorist de o remarcabilă calitate și pe mine mă-ncântă ori de câte ori se-ntâmplă să-l recitesc Dar Caragiale nu este un umorist Este un mare autor comic, printre cei câțiva -șase, șapte, opt, câți or fi, nu i-am numărat, poate mai puțini - creatori de comic monumental, fiindcă nu se poate concepe comicul, marele comic, decât ca monumental De aceea sunt și foarte puțini marii autori comici, și toți sunt de mărimea întâi Și fiindcă această conferință se înscrie într-un ciclu care se numește „Mărturia unei generații”, nu știam cum să plasez subiectul meu în cadrul acestei idei de „mărturie a unei generații”, da' acuma-mi vine-n gând că generația căreia îi aparțin, deci care s-a format intelectual cam în al doilea deceniu al epocii interbelice, a apucat o epocă de foarte mare accentuare a experiențelor abisale, a disperărilor și chiar a „ipocriziei disperării”, cum foarte bine a numit-o Teodor Mazilu Iar pentru acești oameni atât de febrili, atât de dramatici, așa-numiții „trăiriști”, despre care se poate spune că la noi, în epoca respectivă, au anticipat, într-un fel, existențialismul de după război, Caragiale era un antidot incomod Bine-nțeles, și acuma-i un antidot foarte incomod, la alt soi de supralicitări, și sunt unii acum care, dacă ar putea - da' noroc că nu se poate - l-ar suprima din cultura noastră! 1 N-a fost să fie decât unul! Despre lucrurile cu adevărat importante 127 Dar în epoca respectivă, deși Caragiale nu-și putea pierde primatul său literar, era un autor, spun, incomod pentru toată această mentalitate, de altfel foarte interesantă și fecundă, căreia îi datorăm, de altminterea, câteva mari glorii naționale peste hotare Generația mea nu era o generație de „caragialiști” sau de „caragializanți”, cum să-i spun Pentru că era altă epocă, modelele au fost altele: Kierkegaard, într-un fel Nietzsche, dar Nietzsche, veți vedea, după mine, dacă nu voi uita să spun până la urmă, cum concordă Nietzsche cu anumite perspective care țin de Caragiale Prietenul meu, Dinu Noica - cel care niciodată n-a reușit să se pună de acord cu Caragiale și-mi spunea adesea: „Bine, tu vrei să scrii o carte despre Caragiale? Scrie una despre Kant!” „Despre Kant s-au scris, n-o s-aduc nimica nou despre Kant!” - el spune în cartea aceasta a lui, ultima, Cele sase maladii ale spiritului 1, despre comic, în general (au filozofii această manie a generalului): comicul este ceea ce ne arată că ceea ce este nu este decât ceea ce este ! Nu e decât asta Asta face comicul: divulgă mediocritatea fenomenelor înconjurătoare Asta nu e decât asta Mai știm că, de pildă, Caragiale-i un satiric, care a făcut o critică a societății, că era un realist critic, deci că tot timpul era fotograful care prinde instantaneele cele mai divulgante pentru racilele societății Și noi am învățat cu toții prin școli - nu știu dacă și acuma se mai învață chestia asta - că sunt trei grade, trei efecte ale comicului: comedia sau comicul de caracter, care ar fi treapta superioară, comicul de moravuri ar fi cea medie și, în fine, treapta cea mai de jos, comicul de situație Mania kantiană a ierarhizărilor categoriale! M-am gândit multă vreme dacă nu cumva nu există un singur fel de comic: cel de situație Căci nu văd de ce comediile de caracter - să luăm piesele lui Moliere cele mai clasice - nu sunt, dacă le faci analiza lor formală, comedii de situație, în care se divulgă caracterul prin situațiile în care este pus, de pildă, Harpagon Și am fost foarte bucuros să întâlnesc, acum poate un an, o 1 Constantin Noica, Spiritul românesc în cumpătul vremii Șase maladii ale spiritului contemporan, Editura Univers, București, 1978 128 Alexandru Paleologu tabletă a lui Philippide, în care am citit același lucru: nu există decât comic de situație De altminteri, și comicul de limbaj, dacă ne gândim, e tot de situație: e vorba de situația cuvântului în context sau de avatariile cuvântului De pildă, discursul lui Farfuridi e un comic de situație Și alterările de cuvinte, forme deci mai puțin impunătoare ale genului comic decât discursul lui Farfuridi sau al lui Cațavencu, constituie un comic de situație, din punct de vedere lexical Ei, nu este alt comic decât comicul de situație Da' comicul de situație este, după opinia mea modestă, esența marelui comic, a comicului monumental, de care vorbeam Și de ce folosesc cuvântul „monumental”? Baudelaire, în eseul lui despre „râs și caricatură”, se referă la un concept pe care el îl numea comicul absolut Dar el îl definea oarecum legat de un comic cu desăvârșire rupt de orice fel de identificare posibilă cu fenomenele realității Adică o viziune de un grotesc care se instaurează ca o realitate autonomă și care nu dă socoteală de obiectele percepției comune Ceea ce în cazul creației mari comice este greu de susținut, pentru că, chiar dacă sunt șarjate creațiile comice până la o asemenea cvasiautonomie morfologică, aceasta trebuie să încorporeze, fără îndoială, realități ale lumii-nconjurătoare, reperabile în formele lor, dilatate Dar eu spun că marele comic este monumentalul pentru că încercarea de a defini monumental și monumentalitatea, care a dat greș în toate tentativele ei de analiză, cred că nu se poate bine determina decât dacă facem apel, dacă recurgem la lexicoane, unde vedem că monument vine de la moneo, monere (= a avertiza, a atrage atenția), adică, într-un fel, a suspenda cursul devenirii, pentru a fi atent la ceva; în nemțește - Denkmal, denken = a gândi și mal = semn, deci, pentru gândire Or, monumentul e ceva ce întrerupe cursul comun al vieții, al devenirii, suspendă devenirea și instaurează o realitate care se impune și-și impune autoritatea ei pe o anumită arie O statuie sau o catedrală își impun dominația în spațiu, instaurându-și autoritatea pe-o anumită suprafață Marele comic asta face Gogol spune undeva, în Suflete moarte, următorul lucru: dacă contempli îndelung un spectacol comic, el devine trist De ce? Contemplarea îndelungă te face, pe tine, contemplatorul, să intri în Despre lucrurile cu adevărat importante 129 devenirea acestei împrejurări cu toate elementele afective și cu toate elementele umane care-i sunt implicite și, prin urmare, este estompată demarcația izolantă a comicului, care nu vede decât o anumită linie în comic nu pot să existe sentimente, de aceea sunt ridicole toate obiecțiile care i s-au adus lui Caragiale chiar de - nu mai spun de Gherea, chiar de Ibrăileanu - că nu a aprofundat sentimentele umane, că nu a avut inimă și nimica sfânt! Ei, dacă ai ceva sfânt, nu mai faci comic, faci altceva! în viața ta privată poți să ai foarte multe lucruri sfinte, da-n creația comică nu mai e nimica sfânt decât atât: efectul monumental Caragiale este unul din autorii de comic monumental Mie mi se impune cu atâta putere creația lui și, comparând-o cu a celor mai mari, să zicem Aristofan, Rabelais, Cervantes, Moliere, Gogol, nu aș spune că este superior acestora, pentru că nici nu are sens să măsori diferențele la un nivel al geniului în sus în ce-l privește pe Gogol, mi se pare interesant de făcut comparație pentru că - mă refer la cartea, extraordinară după mine, a lui Lucian Raicu, după mine mai bună decât a lui Merejkovski1 - este implicat acolo ceva, în acel vacuum, în acel vid, în acea teribilă prăpastie a neantului pe care o relevă lumea aceasta din Revizorul sau din Suflete moarte, care este consistentă numai prin viteza cu care se desfășoară: adică viteza aceea echivalentă cu netimpul Este o viteză care produce nedurata Dar este în comicul gogolian un anumit element angoasant de altă natură decât cel caragialesc Și-aici are dreptate Merejkovski, în cartea lui, care se numește Gogol si diavolul Da' la Gogol este vorba despre o dezbatere cu diavolul, și anume cu diavolul în viziunea iudeo-creștină, nu cu alte forme de demon Ei bine, la Caragiale avem de-a face cu altă dialectică Mă gândesc că data de 18 ianuarie 1879 - deci câțiva ani după alt eveniment memorabil, cultura noastră și justificarea noastră ca națiune în lumea modernă, concordantă oarecum cu constituirea statului român ca stat independent în Europa modernă - intră între cele două 1 Lucian Raicu, Gogol sau fantasticul banalității, Editura Cartea Românească, București, 1974 130 Alexandru Paleologu date esențiale pentru cultura română: publicarea poeziei Venere si Madonă și premiera Nopții furtunoase 1 Aceste două momente reprezintă o dată, un prag care nu poate fi confundat înainte și după e altceva înainte de apariția lui Eminescu era altceva După ce au început să sune acele versuri, mă gândesc ce vis a fost la redacția „Convorbiri literare” când au primit prima dată poemele lui Eminescu și au recunoscut, și-au dat seama Maiorescu și Negruzzi, că este ceva cu totul extraordinar, un sunet ce nu s-a mai auzit în limba română La fel a fost și premiera acelei Nopți furtunoase, care, cum știți, a fost a doua zi modificată în textul ei de directorul teatrului, Ion Ghica, și, la protestul lui Caragiale, scoasă de pe afiș Mie-mi pare interesant și dialogul dintre Ion Ghica și Caragiale, care avea, remarcați, 27 de ani la acea dată Până atunci fusese un autor anonim, doar autorul unei foarte bune traduceri în versuri2, dar acest tânăr, care la 27 de ani a avut norocul să i se joace o piesă la Teatrul Național, nu a admis, cum admit astăzi prea ușor autorii mult mai consacrați și mai în vârstă, nici un fel de concesii față de textul său Și-mi place dialogul Mergând să-i ceară socoteală lui Ion Ghica, prinț de Samos3, om bătrân, fost prim-ministru, tânărul autor îl interpelează pe un ton destul de bățos, iar directorul îl poftește să iasă, spunându-i: „Sortez, monsieur !” La care răspunsul lui Caragiale este superb: „Vieux coquin!” Să spui „Vieux coquin!” - tu, băiat de 27 de ani, un debutant consacrat abia-n clipa aceea, unui fost prim-ministru, unui prinț de Samos, director al Teatrului Național, om bătrân-mi se pare o obrăznicie superbă, magnifică4 Dar această 1 La 18 ianuarie 1879 a avut loc, la Teatrul Național din București, premiera piesei O noapte furtunoasă Poezia Venere si Madonă apăruse în „Convorbiri literare” 2 Caragiale a tradus tragedia în versuri Roma învinsă, de D Alexandre Parodi Deși numele traducătorului nu apărea pe afiș, Caragiale a fost elogiat, pentru măiestria tălmăcirii, de V Alecsandri, Titu Maiorescu și alți contemporani 3 După înfrângerea Revoluției de la 1848, Ion Ghica a rămas în exil timp de 10 ani în această perioadă a fost numit „bey” (= guvernator) al Insulei Samos (1845-1858), perioadă evocată în Scrisori și în Amintiri din pribegia după 1848 4 Amănunte despre acest incident pot fi găsite în lucrarea lui Șerban Cioculescu, Viața lui I L Caragiale Caragialiana, Editura Eminescu, București, 1977, pp 44-46 Despre lucrurile cu adevărat importante 131 obrăznicie proclamă sacra insolență și curajul de-a spune adevărurile în față; abia de atunci e posibil marele comic, divulgant al prostiei și, mă rog, infamant al prostiei Nu-l implic pe Ion Ghica în această diatribă, pentru că Ion Ghica este un scriitor extraordinar și foarte înrudit cu Caragiale, dacă le analizăm spiritul și stilul Dar mi se pare că startul ăsta este formidabil Și este dătător de măsură pentru dimensiunea pe care urma să meargă de-aici înainte acest autor, pe care constat că foarte multă lume ezită sau se târguiește sau nu admite cu ușurință să fie pus în plan egal cu Eminescu Eminescu este marele nostru Eminescu, bine-nțeles, dar lumea întotdeauna se strâmbă din nas când este vorba de alăturarea lor, care este legitimă Nu vreau să spun, Doamne ferește, că ar fi Caragiale mai mare decât Eminescu! Este absurd și repet: la gradul genialității acesteia n-are sens să faci măsurători Și binomul acesta este exact formula care ne justifică pe noi ca națiune aptă pentru marea cultură Dar continuu să constat această reticență, această sfială de a admite că poate fi pus Caragiale alături de Eminescu, pentru că omul, în genere, intelectualul mijlociu, sau chiar nemijlociu, intelectualul trecut prin studii mai mult sau mai puțin superioare este agelast Crede că râsul este un fenomen de etaj mai coborât decât non-râsul Și, băgați de seamă, atunci când vor trebui să salveze câte un autor comic, trebuie să-i găsească neapărat o dimensiune tragică Cu tragicul este scuzat autorul comic „Dom'le, este ceva tragic la mijloc ” Și aici este confuzia Mai întâi revin la ideea că, în orice caz, tragicul este elementul care consacră nivelul înalt al unei culturi Și că acolo unde nu e tragic, cultura este inferioară sau, mă rog, neajunsă la maturitate Tot Dinu Noica, amicul meu, îi imputa lui Goethe lipsa de tragic Eu nu spun că, la urma urmei, în Goethe e greu să găsești o dimensiune tragică, deși este interesant că el are o tragedie -Ifigenia în Taurida, care se termină cu cuvintele Lebt wohl, adică un final cu totul impropriu pentru un sfârșit de tragedie Dar atmosfera, contextul, sunetul Ifigeniei în Taurida sunt de esență tragică Se simte ceva din suflul tragediei, deși lipsește condiția, adică obstacolul, interdicția fatal transgresată Asta este, nu-i așa, dilema 132 Alexandru Paleologu tragică: trebuie să înfrângi o lege și trebuie să suporți consecința ei mortală Ei, vedeți, formula aceasta, care este definitorie și esențială pentru orice structură tragică, nu se găsește la Goethe nici în Ifigenia în Taurida și nici în Faust, unde-i cu totul altceva Dar eu zic, de ce este nevoie neapărat de tragic? Există foarte multe forme ale spiritului Nici Dante nu e tragic Este o eroare de a crede că Dante e tragic Nu putea sa fie tragic, fiind un poet creștin Și, mă rog, nu numai creștin, dar, în general, un poet plin de simboluri și de sensuri ezoterice, în care tragicul nu prea are cum să se situeze Dar este altceva Este nu tragicul, ci abisalul, abisal care constituie, într-adevăr, o perspectivă pe care nu o atinge decât geniul și care este comună atât tragicului, cât și altor forme ale creației De ce spun că este abisal Caragiale? De ce se identifică acea perspectivă cu abisalul? Că tot auzim expresia asta - „abisal, abisal”, da' nu știm s-o definim! Păi, abisal vine de la abis Nietzsche spune într-un loc o vorbă foarte frumoasă: „Și dacă privești foarte, foarte adânc și foarte pătrunzător într-un abis, dacă te uiți și te uiți bine, te uiți mult într-un abis, se uită și abisul la tine” Adică se produce o personificare, o prozopopee a neantului Ei, bine, prozopopeea neantului este formula care definește arta și creația lui Caragiale, nu numai a lui, firește Există în aparițiile extraordinare ale lui Caragiale acest element, pe care l-au semnalat acuma exegeții mai recenți (în urma modei fecunde aduse de teatrul absurd, de Ionescu, de Beckett), care au tot investigat pe Caragiale din perspectiva vidului, a vacuității, a inexistenței! Ceea ce este forte just, foarte corect, adăugând, la sfârșit, că nu e suficient Atât doar: nu e suficient! Există în Caragiale o perspectivă a nimicului De altfel, și replica din Conu' Leonida : „Și nimca mișcă” este foarte, foarte revelantă Dar nu e decât o perspectivă, o iluzie optică E un neant precosmogonic, haosul din care se naște o a doua realitate, de o intensitate fantastică în proporție cu abisul E acel abis care, la rândul lui, ne contemplă Dar de unde vine această abisalitate ? Mai întâi o să fac niște considerații care pot să pară capricioase și lipsite de rigoare M-a frapat o fotografie - am și scris Despre lucrurile cu adevărat importante 133 despre ea - a lui Caragiale, văzut trei sferturi spate, fără lornion, cu pomeții lui turanici, așa foarte reliefați, cu privirea sfredelitoare, cu mustața stufoasă, accentuând această structură ascuțită a feței, cu o privire fixă și scrutătoare, asemănătoare cu unele poze ale lui Nietzsche, chiar tulburător de asemănător cu Nietzsche Am zis: iată privirea omului care era un om sociabil și vesel și care-i făcea pe toți să râdă, dar care avea momentele lui de solitudine, din care privea foarte scrutător abisurile, aceste abisuri ale ființei umane Există însă niște remarci interesante de raportat la Caragiale, care mi-au fost sugerate de lectura a două cărți - de una, în principal - ale lui Mihail Bahtin, în special Poetica lui Dostoievski M-a uimit câtă afinitate și chiar suprapunere se poate face între structurile dostoievskiene și cele caragialești și între elementele care compun aceste scheme, între ceea ce numește Bahtin socratismul și piața publică Că este Caragiale un element socratic, asta e clar Adică este tipul acesta al spiritului care interpelează pe trecător și-l pune în stare dilematică Și chiar există o mărturie a lui Caragiale - Zarifopol a arătat-o undeva - „Visul meu ar fi să locuiesc într-un port de miazăzi, în picioarele goale, și să țin de vorbă trecătorii” Ei, asta făcea și Socrate Dar această ironie maieutică, provocatoare, a divulgării elementelor și conturării lor, o avea Caragiale tot timpul și se simte în toate schițele lui: au o structură de dialog platonician, dacă suntem atenți, mă refer la perioada dialogurilor de tinerețe, așa-numite anatreptice, ale lui Platon, dialogurile socratice, adică Afară de asta, avem piața publică sau echivalentul ei, anticamera Lucrurile se desfășoară undeva: la berărie, pe stradă, la o sală de ședințe, la tribunal, chiar când se-ntâmplă să aibă loc în salonul doamnei Esmeralde Piscupesco, tot un fel de anticameră este E o anticameră a bunei societăți, din care „fugi, nenorocitule!” îi spune cel care pleacă de acolo celui care vine, pentru că, într-adevăr, este o piață publică, o mahala unde se ceartă niște mahalagioaice Și afară de asta, mai este apoi o tehnică extraordinară de a introduce personajele cheie, în unele cazuri Nu m-am ocupat să fac o numărătoare completă, dar, în orice caz, mă frapează două: cele 134 Alexandru Paleologu două mari, lungi uverturi ale lui Dostoievski pentru introducerea lui Versilov în Adolescentul și a lui Stavroghin în Demonii în același fel este pregătită introducerea lui Cațavencu în Scrisoarea pierdută Cât se vorbește de el, cât se comentează, cât se pregătește, până vine, intră Cațavencu adus de Pristanda, moment formidabil, moment asemănător cu apariția lui Stavroghin Lucrurile se opresc aici, bineînțeles, deși există în Dostoievski o potențialitate grotescă formidabilă, explozivă, și o ducere la paroxism, care e și-a lui Caragiale Asta este elementul care-l făcea pe Lovinescu să-l socoată pe Caragiale un autor lipsit de obiectivitate, pentru că împingea lucrurile până la stări paroxistice și asta ținea de esența lirismului, acest paroxistic, lirism pe care, cum știți, Lovinescu îl blama în arta care ar fi obiectivă, în proza obiectivă Or, stările astea paroxistice la Caragiale sunt de esența paroxismelor dostoievskiene Cu alte condiționări, la cheie, bineînțeles Dar această intensitate extraordinară este corelată cu pregătirea surprizei Apariția lui Cațavencu este apariția măștii în spatele căreia nu este nimic - este neantul, este zero, este nimicul Și acest nimic, dacă nu ar fi atât de irezistibil comic, ar fi irezistibil de înspăimântător, de unheimlich Și cred că există o corelație între acest unheimlich și comicul în sine Și acest lucru îl spun pe baza unei experiențe proprii, din copilărie Nu știu ce valoare probantă are exemplul meu, poate să fie ceva resimțit doar de mine Având cinci sau șase ani - eram la Iași -, am fost trimis la teatru, la matineu, unde se juca Vlaicu-Vodă Și acolo există o scenă, în actul întâi, când e prins ăla, Pala, cum îl cheamă, pe care îl găsesc boierii că era iscoadă și vin cu pumnalele strigând „Moarte! Moarte!” M-a îngrozit chestia asta, am plâns, am zbierat, am fost scos din sală spre rușinea familiei Comentariul acasă a fost: „Bineînțeles, dacă duci copilul la asemenea piesă, la o dramă Uite, mâine e Bărbierul din Sevilla îl trimitem acolo” Și am fost dus a doua zi, la matineu, să văd Bărbierul din Sevilla Din lojă, în avanscenă, se vedeau foarte bine personajele, cum erau ele grimate Nu mai spun că apariția unor personagii care aveau o bășică pusă pe cap, simulând o chelie puțin teșită într-un loc, figurile foarte anfarinate și care strănutau mi-au făcut Despre lucrurile cu adevărat importante 135 o impresie cam neliniștitoare Iar când a apărut Don Basilio, cu roba neagră și cu pălăria de aceeași culoare și cu boruri alungite în față și spate ca niște jgheaburi și a spus: „Calomnia! (nu era opera, era piesa) Calomnia e ca un vânt ușor de seară și se umflă și plesnește ”, ei, bine, pe mine m-a cuprins o panică îngrozitoare, am zbierat mai tare decât cu o zi înainte și am fost scos din sală, spre și mai marea rușinare a alor mei! Dar vreau să spun că am avut percepția aceasta că există în faptul comic, în arta comică, un element neliniștitor, un unheimlich, oarecum chiar cum ar spune Rudolf Otto, un Ganz Anderes, ceva numinos, ceva das Ungeheure, în sensul lui Otto, cum s-ar spune, un fenomen oarecum înrudit cu sacrul, ceva așa, uimitor, ceva teribil, ceva insutenabil Și acest lucru cred că se remarcă esențial la marea artă comică Oamenii n-o remarcă pentru că se amuză, se amuză grozav Dar este o esență teribilă, de spaimă, în creația mare comică, din cauză că este revelantă a abisului, a vidului uman; mai corect a vidului, a cavității Inconfortabilă senzație, de nedorit și de necăutat, dar extraordinară și care constituie (de necăutat în forma ei pură), în forma ei artistică, latura comică, pe care o căutăm, care ne distrează, ne amuză Dar fenomenul există virtualmente acolo, cu această putere, cu această colosală potențialitate Asta mi se pare că trebuie subliniat în ce privește marea artă comică și, în speță, la Caragiale Această putere colosală pe care o are revelația abisalității și luciditatea cu care această abisalitate este surprinsă Acuma, e adevărat că mai recentele comentarii despre Caragiale, respectiv cartea lui Elvin, a lui I Constantinescu, a lui Al Călinescu, comentariile mai lungi, interesante, pe care le-a făcut Valeriu Cristea în Alianțe literare, toate merg pe ideea aceasta a vidului, a fantoșelor lipsite de substanță, a acestui automatism sau a anomaliei, în sensul că el nu ascultă de nici o lege umană, ci de niște legități mecanice, care ar face, după aceste interpretări, din Caragiale un precursor al absurdului - eventual și al lui Kafka și al lui Beckett și al altora mai recenți - da' aicea mi se pare că se comite o greșeală Eu însumi cred că am greșit -am scris câteva scurte texte, în care mă opream la asta, adică am încercat prin Eugen Ionescu să-l văd pe 136 Alexandru Paleologu Caragiale, adică pe linie inversă, de la Eugen Ionescu la Caragiale Și socoteam că este de găsit aicea o dimensiune comună reală, căci e clar că Ionescu îi datorează enorm lui Caragiale, asta nu e nevoie s-o demonstrăm, cred Dar lucrurile nu se opresc aici, asta mi se pare important Dacă ar fi să acceptăm această teză, Caragiale este un mare scriitor care ne aduce revelația vidului, a automatismului, a absurdului, a aberației; cred că suntem numai la jumătate de drum, pentru că este o observație de făcut în continuare Și această observație o datorăm unui critic, după mine, remarcabil - Gabriel Dimisianu în postfața la o ediție populară din teatrul lui Caragiale, Dimisianu face observația că, odată demonstrată, odată obținută această primă etapă, primă concluzie: Caragiale este un autor care ne pune în față vacuitatea ființei umane, vidul, vidul mascat al mecanismelor, al automa-tismelor etc , aceste imagini și această realitate nu ne determină să ne simțim nesolidari cu aceste fantoșe Dimpotrivă, suntem complici și implicați în această lume Ne simțim foarte înrudiți cu ei și foarte prieteni Și ne sunt foarte simpatici Personajele lui Caragiale, am impresia eu - unii sunt oripilați de Cațavencu, de Mache, de Lache - dau sentimentul unei prietenii, al unei foarte mari cordialități și al unei complicități: „Da, dom'le, e-adevărat, suntem împreună, suntem foarte amici, putem bea o bere împreună” Or, aicea este marea taină sau marea probă: să producem un circuit întreg, constând din divulgarea acestei vacuități, a acestui neant uman și apoi ratificarea lui, totuși, în ordine umană „Da, ăștia suntem și vă iubim așa cum sunteți: nimicuri agitate, nimicuri mișcătoare” Or, lucrul ăsta nu mi se pare că este, cum să spun, o capitulare, o acomodare, un fel de „colaboraționism” ilicit cu aceste spectre pernicioase Nu Dimpotrivă, este acceptarea și recunoașterea unei esențe din care se constituie totuși lumea Fiindcă aicea mi se pare că este cazul să citez o vorbă extraordinară a lui Hegel (nu știu dacă a luat-o din filozofia orientală, dar concordă cu gândirea orientală) Hegel spune: „Das Sein und das Nichts sind ein und das selbe” Ființa și Nimicul sunt unul și același Caragiale habar n-avea de Hegel, bineînțeles Și cred că, dacă ar fi știut fraza asta, Despre lucrurile cu adevărat importante 137 l-ar fi încântat și probabil că și-ar fi pus-o ca moto pentru opera lui (Dar din fericire hegelian nu a fost, având un instinct salubru, pe care evident Noica l-ar fi blamat, mușcat cum era de acest morb tetanizant!) întrebare : - Cum explicați Dvs tragismul pur care există în unele dintre nuvelele lui Caragiale ? Răspuns : - Vă referiți la acele nuvele numite tragice ? Uitați-vă cum le explic, dacă e vorba să-mi permit să-ncerc o explicație Mai întâi că sunt mai slabe decât restul operei Mi se pare că lucrul a fost susținut de critică în ultima vreme și cred că și cu temei Făclia de Paste, Păcat sunt mai slabe decât opera propriu-zis comică Dar mie îmi par că nu sunt tragice Valoarea lor este, după mine, reală, pentru că nu trebuie nici contestate cu desăvârșire, deși cred și eu că sunt pe un palier mult mai jos decât marea lui operă comică (adică de momente, de schițe și piese de teatru), dar sunt interesante aceste nuvele - Păcat e cea mai slabă, cea mai bună cred că este în vreme de război, care mi se pare chiar o mare reușită literară, artistic vorbind, prin cruzime și prin paroxismul la care este împinsă panica și psihologia cruziunii Există aicea un element interesant, care intră în compunerea generală a operei lui Caragiale - cruzimea Și aicea, mă iertați, credeam c-am terminat, dar n-am terminat Vreau să mai adaug ceva Lucian Pintilie a făcut un scenariu pentru filmul D'ale carnavalului și a avut o idee, după mine, extraordinară: a pus în centrul scenariului un text care, cred eu, este fundamental pentru Caragiale și pentru a fi înțeleasă toată viziunea cosmologică (există o cosmologie și în Caragiale, nu numai în Sadoveanu) Elementul pivot este acel monolog numit 1 Aprilie, pe care, de regulă, edițiile populare sau școlare de teatru îl și îndepărtează, ca fiind un fleac, un lucru neserios Or, acolo e un lucru extraordinar, un text foarte caragialesc, cu funcționari etc , care se termină într-un mod cumplit, printr-o moarte, o moarte violentă, în care se simte spargerea capului, părul năclăit cu oase frânte și cu sânge și cu creier E un fenomen pe care tot Bahtin, la care mă refeream adineaori, îl analizează în cartea despre Rabelais, anume anatomizarea, spune el în marele comic rabelaisian, care este un comic imens, așa, de 138 Alexandru Paleologu dimensiune cosmică, în care tema fundamentală este „moartea și regenerarea”, adică legea aceasta a devenirii universale, moartea poate fi un subiect mult mai puțin grav decât este în experiența noastră comună și individuală Moartea este un fenomen teribil, reprezentată pe plan individual, chit că e vorba de un milion de individualități sau de zeci de milioane de individualități Toate morțile teribile ale violențelor contemporane sunt morți a milioane de individualități Da' moartea ca fenomen, în ordinea legității ei cosmice, poate fi considerată și contemplată mult mai liniștit și poate fi chiar element de amuzament și de râs, cum era, în general, în spiritul și în cultura carnavalescă de care se ocupă Bahtin El citează acolo, din Rabelais, un episod apocrif atribuit unei farse a lui Franșois Villon, făcută unui ins oarecare, pus în postura de a fi sfărâmat, ucis, rupt și asta fără ca să tulbure buna dispoziție generală a întregului Monologul 1 Aprilie al lui Caragiale este, cred, elementul care ne face să înțelegem de ce trebuiesc ratificate, cu egală importanță în opera lui, nu numai marile texte (piesele sau momentele), ci toate „mofturile”, toate acele „miticisme”, toate acele glume, poate unele dintre ele extrem de grosolane și de ieftine și la nivelul cel mai popular, în sensul bâlciului și în sensul de „jeux populaciers”, a petrecerilor populare, care constituie elementul liant, o materie care face parte din plasma întreagă a creației lui Caragiale Acuma, ca să revin la întrebarea pe care mi-ați pus-o: nu cred că sunt tragice acele bucăți - Am rămas cu impresia că Dvs excludeți tragicul din opera lui Caragiale - Da - în Comediile d-lui I L Caragiale, acel studiu faimos al lui Maiorescu, mentorul „Junimii”’ spune, referindu-se chiar la Caragiale, că în spatele oricărei comedii se ascunde o tragedie - Da - Pe de altă parte, un filozof român, avizat, al tragicului, l-am numit pe D D Rosca, spunea că tragicul si comicul merg împreună - Da - Cum s-ar explica acest ? Despre lucrurile cu adevărat importante 139 - Cred că se explică prin următorul lucru: dacă este vorba, la nivelul tragicului, de o accepție mai largă și nu de aceea strictă, legată de structura tragicului ca atare, care e câteodată o formă din care nu se poate ieși Dacă definim tragicul prin existența unui obstacol pe care, în mod obligatoriu, îl transgresezi, cu consecințe inevitabil fatale, funeste, acesta ar fi ca o lege care te ucide, dar trebuie neapărat s-o transgresezi Dacă dăm tragicului o accepție mai largă și mai sugestivă, deci nu mai suntem în accepția propriu-zisă a tragicului, aicea evident că această corelație posibilă se oferă de la sine De ce se oferă de la sine ? Pentru că este vorba de pragurile extreme ale creației Dincolo de aceasta nu mai e nimic Asta este un maximum Un maximum este tragicul, un maximum este comicul Elementul comun - și cred că acesta era cuvântul care trebuia întrebuințat - este abisalul și nu tragicul ÎN APĂRAREA LUI PIRGU în liniștea cabinetului său, Pașadia elaborează de câteva decenii o vastă operă literară, evident nu ficțiune, ci desigur istorie, memorii, meditații filozofice și morale, operă ce i-ar fi asigurat o perpetuă glorie postumă, „lucrări - apreciază naratorul - pentru scrierea cărora regăsise pana cardinalului de Retz și cerneala lui Saint Simon, file vrednice de Tacit”, din care însă nimeni pe lume nu va cunoaște un singur rând Dulapurile perdeluite în care sunt înșirate volumele manuscrise nu au fund, iar după moartea autorului, înainte ca prin față să se pună sigilii sau să se deschidă, pe din dos, nevăzută, o mână credincioasă va fi nimicit tot ce se afla acolo scris De la 16 ani, de când am citit pentru prima oară Craii de Curtea-Veche, și până în ziua de azi, la fiece recitire (au fost nenumărate), pasagiul acesta, pe care-l știu pe de rost cum știu și mai ales am știut aproape toată cartea, mă izbește neplăcut, ca ceva prea de tot: nu e de crezut una ca asta! Nu e cu putință ca un mare scriitor, conștient de geniul său, cum e Pașadia, să-și sustragă deliberat de la orice comunicare propria creație, clădită cu tenacitate și artă de-a lungul întregii vieți Eposibil ca Mateiu Caragiale, mare admirator al lui Balzac, să se fi inspirat în cazul acesta de la exemplul pictorului Frenhofer, eroul din Le chef d'&uvre inconnu Dar nu e deloc aceeași situație Frenhofer, ca un alt Pygmalion, a făurit un chip minunat de femeie, de care e îndrăgostit, o contemplă în taină ca un amant și nu vrea s-o împartă cu nimeni Pașadia se exprimă prin cuvânt, opera lui e discursivă, prin esență destinată comunicării El nu poate fi unicul său cititor, încântat de propria-i lucrare; nici nu ar avea timp pentru asta de vreme ce scrie fără contenire, iar în rest petrece cu ceilalți „crai” „De dimineață până seara el nu se mișca de acasă, nu se ridica de la masa de lucru dintre cărți și hârtii, citea, scria fără răgaz ” Putem admite, la limită, Despre lucrurile cu adevărat importante 141 că renunță la perpetuarea numelui său, dar nu și la a operei sale Cine ar sta o viață să găsească cele mai nimerite însoțiri de cuvinte, înfățișând fapte și gânduri memorabile, absolut pentru nimeni? „ S-a urzit în jurul a ce începusem să public, complotul tăcerii Dându-mi seama că singurul mijloc de a mă răzbuna era să nu las în urma mea nimic de care să se folosească și să se bucure alții, cum sunt lipsit de vanități subalterne, am considerat acel complot ca binevenit și am aderat la el eu însumi «Patrie ingrată, nu vei avea oasele mele», a pus Scipio Africanul să i se scrie pe mormânt Oasele, eu le las, rodul creierului meu însă, cugetarea, nu!” Răzbunarea cade în gol, căci „patria ingrată” nu va avea niciodată habar de darul neprețuit ce i se refuză A! Răzbunarea e cu atât mai dulce, cu cât singur răzbunătorul o știe, savurându-i în taină efectele, fie și postume ? Dar pentru aceasta trebuie ca efectele să se producă, să fie resimțite la un moment dat de cei vizați Au fost autori care și-au distrus cu voință opera, sau o parte a ei, ca Gogol, Kafka și alții, dar nu dintr-un spirit de vindictă, ci fiindcă, din rațiuni mărturisite sau obscure, dintr-o criză morală sau din una de demență, s-au lepădat de ea Dar Pașadia și-o desăvârșește pe a lui până în ultima clipă în afară de însemnări strict private, nimeni nu scrie „numai pentru sine”, cum, cu sinceritate afectată, pretind diletanții Când e vorba de creație propriu-zisă, mai cu seamă una conștientă și de lungă respirație, este exclus să fie fără destinatar, măcar ipotetic Există totdeauna, cât de cătrănit ar fi sufletul autorului și de sumbră viziunea sa, o bucurie a creației, enormă, irezistibilă, eventual o bucurie „rea”, care se impune a fi împărtășită De altminteri, pentru ca naratorul să poată prețui ca „vrednică de Tacit” proza lui Pașadia, e de presupus fie că acesta i-a arătat câteva mostre, fie măcar că i-a dat să citească din lucrările anterioare publicate (cele acoperite de urzeala tăcerii) Numai din exprimări orale, oricât de strălucite și pline de miez, este hazardat a infera asupra scrisului cuiva Din prea multă „evlavie” pentru personajul său, Mateiu Caragiale a vizat mai sus decât ținta A vrut să-i confere o aură de superioară renunțare, dar efectul e neconvingător 142 Alexandru Paleologu și împuținează credibilitatea istorisirii Pașadia nu e chiar așa de sastisit cum vrea autorul să-l înfățișeze „A-și suna retragerea”, cum îl face să proclame, sună cam fals Atari retrageri se fac fără „sunet” și privesc numai persoana, nu și creația, când aceasta există Altă retragere, tot așa de puțin plauzibilă, în Sub pecetea tainei; după criza de dromomanie și, probabil, de epilepsie, a ministrului, soția acestuia, cu totul străină de politică, dar foarte (cam prea) mare cucoană, îl poftește la ea pe primul ministru și îl determină să convoace în grabă cabinetul și să decidă demisia guvernului Ce guvern pe lume pleacă de la putere fără nici o criză politică, numai fiindcă un ministru, fie și unul de primă importanță, nu mai poate participa la guvernare din motive de sănătate? Nu se cedează adversarilor puterea pe atari cuvinte Alta, în Craii Tatăl lui Pantazi, ajuns de timpuriu, prin favoarea domnitorului, dar și prin propriile sale mari capacități, membru al Curții de Casație, apoi deputat influent și inspirator al reformelor, „a fost cel mai tânăr dacă nu și cel mai de seamă dintre cei câțiva bărbați cu vază ce după răsturnarea lui Vodă Cuza s-au retras din viața politică pentru totdeauna” Până aici totul e de înțeles Ca om de onoare era firesc să renunțe de tânăr la o carieră politică, refuzând să colaboreze cu regimul celor ce complotaseră împotriva marelui său protector Nu știm însă dacă și-a păstrat scaunul de la Casație, instanță mai presus de politică, unde un om de carte și dreptate, ca el, putea îndelungă vreme să-și desfășoare știința și talentele, spre binele societății Un consilier de la Casație era, ca prestigiu și autoritate, mai presus de un ministru, în plus fiind și inamovibil Nu se spune nimic expres, dar din relatare s-ar părea că s-a retras cu totul în viața privată, renunțând la orice activitate, lucru lipsit de sens (Nu a mai primit decât, în 1877, din patriotism, o însărcinare pe lângă principele Gorceacov ) în interval, fiind Pantazi „băiat răsărit” (avea 20 de ani în '77, așadar lucrurile se petrec foarte probabil în 68), părintele său a fost vizitat de „doi boieri necunoscuți și au stat închiși cu dânsul în salon mai bine de un ceas înainte de plecare i-a lăsat nițel singuri și a trecut în iatac la mama, apoi s-a întors ca să ducă pe neașteptații Despre lucrurile cu adevărat importante 143 mosafiri până în uliță, la trăsură Seara am aflat că tata ceruse și învoirea mamei ca să nu primească să fie ministru ” Faptul e dat ca dovadă de caracter Dar situația nu mai e aceeași de imediat după detronarea lui Cuza, urzită de o conjurație precumpănitor conservatoare însuși Kogălniceanu intră în 1868 ca ministru de Interne într-un cabinet liberal Caracterul integru și patriotismul impun desigur abținerea în anumite momente, dar și participarea în altele, când, solicitate, competența și integritatea nu trebuie să se recuze Refuzul tatălui lui Pantazi înseamnă mai curând inerție, comoditate sau îndărătnicie Aceste idealizări ale renunțării, prezentate ca superior dispreț (mai curând dedain decât mepris, primul având o nuanță de semeție „mult nobilă”), ar putea da loc la oarecare psihanaliză cu privire la autor Bovarismul lui Mateiu se hipostaziază în aceste întruchipări trufașe Mult ar fi vrut să-și poată permite asemenea gesturi, dar nu i-au fost prilejuite de nici o ofertă (pe care, de altminteri, de s-ar fi ivit, e limpede că nu ar fi disprețuit-o) Dimpotrivă, el a solicitat mereu, de oriunde, în orice condiții Afară de șefia de cabinet, obținută, cum cu amărăciune mărturisește, mulțumită ecoului produs de moartea părintelui său, a solicitat și sperat mereu zadarnic: prefectură, deputăție, post diplomatic Adevărul este că ar fi făcut neîndoielnic o figură mai mult decât excelentă ca ministru plenipotențiar și ar fi fost în atare post un funcționar ireproșabil, de mare folos țării Titulescu, pe care s-a dus să-l „contacteze” la San-Remo (scrisorile către Marica, în care-i relatează călătoria și întâlnirile, sunt admirabile ca imagistică și simț psihologic), Titulescu așadar, care l-a primit foarte cordial și i-a făcut făgăduieli încurajatoare, nu s-a ținut de cuvânt, pierzând șansa de a înzestra corpul diplomatic românesc cu un reprezentant ce i-ar fi făcut în mod sigur cinste, pierzând-o și pe aceea de a adăuga propriei sale glorii un temei în plus, prin favorizarea destinului unui mare scriitor Titulescu era amic cu un Valery, cu un Claudel și cu alți scriitori de seamă, dar probabil că din lipsă de timp nu prea era la curent cu literatura românească a vremii și nu-l socotea și pe Mateiu Caragiale ca pe unul din aceeași tagmă Mai probabil este că îl socotea un tip neserios, snob și poseur, nu în ultim resort poate și 144 Alexandru Paleologu „pește” (asupra acestui ultim punct problema îmi pare absolut injust pusă, deși aparențele sunt împotriva lui, iar publicarea recentă a scrisorilor către Boicescu dă apă la moară versiunii incriminatorii) în acel timp au fost numiți, din afara „carierei”, în posturi de miniștri plenipotențiari, o mulțime de inși reputați ca serioși, de regulă economiști sau gazetari, câțiva realmente inteli-genți, dar de departe inapți de comparație cu Mateiu Caragiale chiar din punctul de vedere strict profesional al diplomației Evident, sorții nu au îngăduit verificarea acestei aserțiuni, o dau ca o convingere personală Interesant e că, dacă eroilor săi favoriți, adică hipo-stazelor sale bovarice, le conferă aura renunțărilor și dedain-ului, Mateiu îi atribuie lui Gore Pirgu propriile sale veleități: șefie de cabinet, însurătoare profitabilă, prefectură, deputăție, carieră diplomatică etc E drept că, dacă în privința șefiei de cabinet, Pirgu, bizuindu-se pe sprijinul lui Pașadia, a mizat greșit, căci acesta a avut grijă să-l „lucreze”, în rest, prin alte „ponturi”, a izbutit cât se poate de bine după primul război mondial: „(Pașadia) a avut norocul să moară înainte de ( ) a-l vedea pe Pirgu însuși de mai mult de zece ori milionar, însurat cu zestre și despărțit cu filodormă, pe Pirgu prefect, deputat, senator, ministru plenipotențiar, prezidând o subcomisie la Liga Națiunilor ” Rândurile acestea sunt în penultima pagină a Crailor de Curtea-Veche, al căror manuscris e predat editurii „Cartea Românească” la 13 noiembrie 1928 întâlnirea cu Titulescu la San-Remo a avut loc la 23 ianuarie același an în interval, la 6 iulie, această însemnare în jurnal: „Stelian Pop (esco) Titulescu lui a dit qu'il n'a â mon egard aucune intention ” Pasagiul citat, cu Pirgu ministru plenipotențiar, prezidând o subcomisie la Liga Națiilor, e mai mult decât probabil o piatră aruncată în grădina lui Titulescu, vrând să spună: iată ce oameni sunt preferați! Pe Gorică Pirgu, naratorul îl ponegrește fără măsură, mult mai presus decât putem crede îl face albie de porci, cele mai grele vorbe nu-i sunt destule Nu există ticăloșie de care să nu-l declare capabil Gorică e într-adevăr o pușlama și un codoș, e mai ales un bufon, să admitem că unul „abject”, cum îl califică Pașadia, dar fărădelegile pe care i le atribuie naratorul nu se vădesc Despre lucrurile cu adevărat importante 145 Portretul lui Pirgu e făcut numai din acuzații maxime și din osândiri morale fără apel, după procedeul naiv romantic pe care-l întâlnim la Filimon sau la Pantazi Ghica și care face pandant elogiilor iconodule cu care sunt gratificați Pașadia și Pantazi (chiar și epitetul de „ciocoi borât” și, respectiv, de afacerist mehenghi au o conotație admirativă) De ce atâta înverșunare? Abomi-națiile lui Pirgu țin de rubrica scandaloasă, nu de cea criminală El e pe de o parte un soitariu foarte dotat, care întreține cu vervă inepuizabilă buna dispoziție a grupului, având tactul de a absenta când e cazul și de a interveni în momentele de lâncezeală (iar înțepăturile posomorâte pe care i le adresează din când în când Pașadia sunt lipsite de gust și de spirit); pe de altă parte, e un proxenet (îndeletnicire neonorabilă dar venerabilă, așezată sub semnul lui Hermes) și ceea ce se chema odinioară un chevalier d’industrie E un mic cinic, din aceia la care e mai mare gura decât fapta, și un „pontagiu” fără succes, cel puțin în perioada „crailor” Izbânzile lui de după război nu mai fac parte din materia cărții și nu sunt decât un epilog polemic pus la urmă de autor, probabil, cum insinuam, după 6 iulie 1928 Ca soitariu, Pirgu e o forță El e însuflețitorul părții „realiste” a Crailor, călăuzul psihopomp în zonele ei interlope, tartorul „jivinelor strejinopți” ale orașului, pravățul vieții bucureștene, al „călătoriei în viața care se viețuiește, nu în aceea care se visează”, cum spune naratorul într-un loc Aceasta e partea cea tare a cărții, cea pe care se întemeiază și din care își trage seva partea idealizată a hagialâcurilor imaginare străpunse de melancolie Trivialitatea părții realiste dominată de Pirgu nu face numai un contrast izbitor cu cealaltă, a visului romantic, alcătuind cu ea o alternanță duală, ci îi împrumută acesteia ceva din propria ei rezistență Realismul ei nu e totuși lipsit de o anumită transfigurare, cu un efect de fantastic, un fantastic al percepției, nu al epicului Este acea impresie de fantastic pe care o produce privirea extrem de intensă, privirea ațintită până la nălucire asupra chipului din oglindă în partea aceasta se vădește fără voie Mateiu Caragiale ucenic al tatălui său, dar, e drept, cu altă dispoziție, cu un soi de ciudă, înlocuind regimul râsului cu cel al sarcasmului 146 Alexandru Paleologu Este și aceasta o trăsătură romantică, prin care se deosebește de tatăl său Dar ochiul, urechea, arta scrisului sunt la el de esența moștenirii paterne Din mărturiile contemporanilor, mai cu seamă din ale lui Zarifopol, se știe că autorul Scrisorii pierdute era în manifestările lui orale un soitariu de geniu, cu o vervă și o inventivitate uluitoare Aceasta îl va fi agasat fără îndoială pe Mateiu, ofensându-i fumurile boierești și contrariindu-i grija de a-și compune un fason de dandy imperturbabil; îl va fi făcut să și pluseze în această poză Dar nu se poate să nu-l fi și amuzat în aceeași măsură „Cam sătul de la un timp de savantlicuri, simțeam nevoia să petrec, să râd Și așa cum m-a făcut atunci, de la amiezi până seara târziu, Gorică, l-a răscumpărat față de mine de toate păcatele”, concede la un moment dat naratorul Nu e nevoie să mai citez și pasagiul din Craii în care Gorică Pirgu e suprapus destul de inechivoc cu Caragiale-tatăl Dar dacă e așa, și dacă Gorică e absolvit pe motivul arătat, atunci e logic ca și prototipul să aibă drept la aceeași clemență Iar dacă autorul Crailor i-a transferat lui Gorică geniul de soitariu al părintelui său, e just să observăm că el, Mateiu, neavând acest dar, i-a transferat tot lui Gorică și ceva din propriile sale calități, anume cea de a fi un mic cinic și cea de a fi un „pontagiu” fără noroc Căci asta se arată a fi tânărul autor al scrisorilor către Boicescu: un mic cinic și un „pontagiu” fără noroc Publicarea acestor scrisori a stârnit, cu destul de puține excepții, dezamăgire la mulți „mateini” și indignare morală la cei cu principii austere Ce lipsă de idealuri înalte, ce lipsă de preocupări intelectuale! Singura preocupare: „ponturile”, „filoanele”, îmbogățirea grabnică și, cum se spune în drept, „fără justă cauză” (formula este aici folosită impropriu, în drept înseamnă altceva) „A da lovitura”, iată idealul tânărului epistolier; soluția cea mai bună îi pare căsătoria cu o femeie bogată, oricât de în vârstă sau de urâtă De unde cercetarea situației patrimoniale a celor disponibile și abordabile în rest, numai bârfă și colportaj, plus relatări scabroase de aventuri galante Cinismul mărunt dar ehonte al junelui Caragiale are ceva provocator, ca și revendicarea unor genealogii și titluri faraminoase, fără cea mai mică îndreptățire, Despre lucrurile cu adevărat importante 147 dar atestând un snobism exacerbat Unul din cei mai fervenți „mateini”, prietenul meu N Steinhardt, a scris în „Viața Românească” un articol dezgustat și adânc dezamăgit; cel mai implacabil anti-„matein”, maestrul Șerban Cioculescu, de altminteri posesorul scrisorilor, din a cărui colecție au mers la tipar, vede în ele dovada cea mai decisivă și inapelabilă asupra „tenebrosului caracter” al autorului Crailor Lumea și epoca în care se mișca tânărul Mateiu erau cam aceleași cu ale lui Gorică; se scăldau cam în aceleași ape Ieșirea din „deșă” a lui Mateiu, două decenii mai târziu, prin soluția matrimonială preconizată încă de atunci, căsătorindu-se cu o femeie mult mai în vârstă și destul de bogată, care i-a oferit situația de moșier și o viață luxoasă, a fost de la început obiect de comentariu necomplezent Scriindu-i soției sale de la San-Remo, cu ocazia de care am vorbit mai sus, Mateiu îi spune că intrând la „Miramare”, unde trăsese Titulescu cu suita lui, în sufrageria hotelului a dat de grupul Doamnei Titulescu, în plină conversație: „Când am intrat, fără să mă anunț, în sala de mâncare, Doamna Nadia Roșca era en train să vorbească despre mine, adică despre noi, înțelegi La apariția mea neașteptată s-a fâstâcit, iar ascultătorii, printre care era și Comnen, au început să râdă” (s n ) Publicarea, în 1979, a scrisorilor către Boicescu, nu a putut decât dovedi că târziul său mariaj, deja de lungă vreme comentat defavorabil, cum am văzut, desigur nu numai în grupul doamnelor de la „Miramare”, a fost realizarea unui program premeditat și urmărit cu tenacitate încă din tinerețe Dar cele patru rânduri din scrisoarea către Marica citate aici arată că pentru ei doi acesta nu era un subiect jenant și de evitat Asta ne dă dreptul să afirmăm că, în ciuda aparențelor, situația maritală a lui Mateiu Caragiale era în realitate onestă, întemeiată pe o înțelegere mutuală asupra căreia terții nu au de fapt calitatea de a se pronunța Se știe azi, din surse mai autorizate, că între ei exista o reală afecțiune și că mariajul a avut ca origine admirația literară a Maricăi care a ținut să se devoteze scriitorului, oferindu-i un cămin și un stil de viață pe potriva aspirațiilor lui, pe care un om ca el era îndreptățit să le aibă La rândul lui îi era adânc și în mod delicat recunoscător La intrarea 148 Alexandru Paleologu în acest conubiu el nu a venit ca un coate-goale; treaba lui de unde a făcut rost, fapt este că i-a oferit Maricăi ca dar de nuntă o blană somptuoasă și o bijuterie de preț Dacă ne gândim mai bine, și fără spirit de comeraj, căsnicia aceasta a avut ceva emoționant și, aș cuteza să spun, chiar nobil în rest, ar fi mai cuviincios ca cenzorii morali să-și vadă și de ale lor Scrisorile către Boicescu au fost luate de cei mai mulți ad litteram, fără pic de umor Ele trebuiau luate cel puțin cum grano salis Asta se simte din capul locului și pe întreaga lor suită Cum de nu s-a văzut că este în ele o imensă forfanterie juvenilă, un ton perpetuu enjoue, un haz necontenit și o evidentă auto-ironie ? Revendicarea titlurilor princiare este intenționat burlescă, prin însăși enormitatea ei Micul cinism e pe jumătate jucat Bârfa și mica cronică scandaloasă a vieții mondene au un haz naiv și plin de prospețime Tabloul societății bucureș-tene (și berlineze) a epocii este extraordinar de viu și de pregnant Detaliile, portretistica și anecdotica sunt surprinse în flash-uri de o acuitate rară Este în aceste scrisori ceva din spiritul Arhondologiei Moldovei a paharnicului Sion, dar maliția lor e lipsită de acrimo-niile și violențele acestuia Ca literatură, vreau să spun; ca artă literară, scrisorile către Boicescu sunt o operă remarcabilă, savuroasă, strălucitoare, care va rămâne fără scădere alături de Remember, Craii de Curtea-Veche și Sub pecetea tainei; în istoria genului, la noi, se adaugă scrisorilor lui Ion Ghica și celor ale lui Duiliu Zamfirescu Nu mi-am propus aici să-mi întemeiez aprecierea printr-un „comentariu critic”, cu citate exemplificatoare îmi rezerv asta pentru viitor, sau, poate mai bine, o las altuia care ar fi de aceeași părere încheierea mea e mai modestă: din scrisorile către Boicescu, citite cum trebuie, putem vedea, dacă nu suntem robiți de prejudecăți, că dracul nu e totdeauna chiar așa de negru cum îl bănuiește lumea Așadar nici mult hulitul Gorică Pirgu, sărmanul Rugați-vă pentru el! DE LA MATEI CETIRE (Patru note) 1 „ un vals care era una din slăbiciunile lui Pantazi, un vals domol, voluptuos și trist, aproape funebru în legănarea lui molatecă, pâlpâia, nostalgică și sumbră fără sfârșit, o patimă așa sfâșietoare că însăși plăcerea de a-l asculta era amestecată cu suferință” (M I C , Opere, București, 1936, pp 65 și 188) Discutând cu prietenii, ne întrebam: ce vals o fi fost ăsta? întrebare perfect stupidă: ce vals să fie? Un vals imaginat de Matei1, firește nu fără amintirea atâtor valsuri auzite „Deși nu-i deloc sigur ca autorul să fi avut în vedere Valsul imperial (iar frazele descrierii nu se suprapun cu exactitate etapelor melodiei lui Strauss), la aceasta mă poartă (extatic și dureros și pe mine) gândul ori de câte ori citesc fastuoasele fraze despre taraful birtului din Covaci”, scrie N Steinhardt (Critica la persoana întâi, p 125) E adevărat, valsul în do major al lui Johann Strauss, despre care eseistul afirmă cu suverană dreptate că este una din capodoperele muzicii, demnă de a fi așezată în preajma lui Mozart, are ceva ce îngăduie evocarea lui în legătură cu valsul îndrăgit de Pantazi Regret doar, păstrând firește toate proporțiile, că, pentru apărarea acestei așezări, N Steinhardt își ia o precauție excesivă, anume: „Eventualei întrebări (și dojane) cum de poate fi așezat alături de Mozart sau de Bach un simplu vals, i-aș răspunde: pentru că nu-i vorba de un simplu vals, ci de o bucată care este contrariul Dunării albastre ” (ibid ) Aș veni și eu cu o dojană inversă, zicând: nici Dunărea albastră nu e un simplu vals, ci, în genul său, o capodoperă care de un secol și jumătate străbate de bucurie orice suflet european la fiecare audiție Evident, 1 Intenționat îi scriu numele de botez fără acel u final, în speranța de a-i face pe mai tinerii „mateini” să priceapă că această vocală nu se pronunță 150 Alexandru Paleologu Valsul imperial e altceva, e o capodoperă de alt palier al creației Capodoperă e Război și Pace, capodoperă și Cei trei mușchetari, fiecare în felul ei (în ce mă privește, consider disprețuirea Celor trei mușchetari și în genere a lui Dumas-tatăl ca un test negativ, un semn de parvenitism cultural, mai pe șleau: de incultură ) Cu toate diferențele de nivel, capodoperele au între ele un regim de egalitate, ca între suverani: rege era și regele Franței, rege și „le roi d'Yvetot” De ce ar fi „simplu vals” valsul în do major al lui Strauss și nu ar fi „simplu menuet” un menuet de Mozart? Atâta doar: tot ce e de Mozart e simplu, adică evident, adică divin Dar valsul îndrăgit de Pantazi e un vals românesc: „ pretutindeni adie cu vântul, se așterne cu ploaia, unduie în razele de soare și de lună, se oglindă în privirile sastisite ale locuitorilor nepăsători, lipsiți de avânt și de pornire, se trădează în mișcări, în vorbă, se leagănă în tărăgănarea vechilor cântece de mahala, în amețeala dulceagă și resemnată a valsurilor lui Ioanovici Cine nu i-a prins deosebitul farmec nu a înțeles Bucureștii ” (M I C , ibid , p 322) în continuarea pasajului citat, Matei își mărturisește nostalgia mahalalei bucureștene, căreia i-a cunoscut și simțit adânc umilul „fermec” Și Pantazi, care a copilărit cu părinții în mahalaua Podului de pământ (sau „de pastramă”, cum i se mai zicea), „mai prejos de puterile noastre mult”, a înțeles și iubit mahalaua, și ca priveliște, și ca viață, - mult prea urgisita noastră mahala, cea de pe vremuri1 2 - Titlul versiunii franceze a Crailor e absolut inadmisibil: Les seigneurs du Vieux Castel Mai întâi, de unde și până unde „castel”? în franțuzește, cuvântul acesta, arhaism de origine provensală, înseamnă un mic castel medieval, mai mult sau mai puțin întărit Curtea Veche nu avea nimic comun cu așa ceva Era fostul palat al lui Brâncoveanu, căzut în părăsire Acolo se aciuaseră, într-o perioadă de anarhie, după plecarea lui 1 Radu Albala crede că acest vals „domol” (= valse lente, valse hesitation sau vals-boston în măsura de patru timpi) ar fi valsul Lady Hamilton compus de Ionescu-Găină (cf Matei Caragiale pe ecran ? în „Almanahul Cinema”, 1985, p 65) Despre lucrurile cu adevărat importante 151 Mavrogheni, o seamă de derbedei și teleleici, în frunte cu unul Melamos și una Marghioala, care și-au făcut mendrele în cel mai autentic stil de carnaval (lumea cu josul în sus) Cuvântul „crai” are un evantai semantic foarte larg, mergând în descreștere: rege, figură de cărți de joc, („crai de tobă”), bărbat falnic, berbant, derbedeu (acesta fiind înțelesul din sintagma „crai de Curtea- Veche” și vine tocmai de la dezmățul lor impudic în ruinele curții domnești) Pașadia cunoștea istoria și știa sensul acestei „însoțiri de cuvinte”, care, spune el, „lasă pe jos - curtenii calului de spijă - cu aceiași însemnare, din vremea lui Ludovic al treisprezecelea ” (s n ) Radu Albala explică (în „Luceafărul”, nr 9/1985) cine erau acești „curteni”, anume „les courtisans du cheval d'airain”, cum erau numiți inșii fără căpătâi care-și aveau locul de întâlnire la statuia ecvestră, de bronz, a acestui rege (Traducând impropriu prin „spijă”, Matei a cedat gustului său pentru cuvintele rare ) Dacă expresia e de pe vremea lui Ludovic al XIII-lea, cum afirmă Pașadia, care probabil nu greșea, atunci nu e de crezut că această statuie, ridicată în 1639 în Place Royale (astăzi Place des Vosges), din inițiativa lui Richelieu, ca un omagiu adus regelui său, să fi fost loc de întâlnire al derbedeilor și haimanalelor Cartierul fusese o vreme într-adevăr rău famat, după ce Caterina de Medicis, văduvă, nemai-suportând acele locuri legate de moartea bărbatului ei, părăsise reședința regală de la Hotel des Tournelles, dispunându-i și demolarea Dar Henric alIV-lea, voind să redea demnitatea și strălucirea cartierului, a inițiat în 1605 edificarea pieței Royale, cel mai frumos ansamblu arhitectural al Parisului Lucrările au fost terminate doi ani după moartea lui Henric al IV-lea, care-și rezervase și el aici o locuință, „le Pavillon du Roi”, la rând cu celelalte clădiri, într-un regim de imediată vecinătate și perfectă egalitate imobiliară Place Royale a devenit numaidecât centrul vieții elegante a marii aristocrații Aici, sfidând edictul lui Richelieu, s-a bătut în duel nămiaza mare chiar sub ferestrele cardinalului, care locuia la numărul 21, trufașul tânăr Montmorency Bouteville, iluzionându-se asupra impunității pe care-și închipuia că i-ar conferi-o numele său ilustru Dacă mai ținem seama și de faptul că scuarul putea fi cuprins 152 Alexandru Paleologu dintr-o privire de la oricare din ferestrele ce dau spre interiorul lui, și că galeriile ce-l parcurg fără nici un cotlon de-a lungul fațadelor de pe cele patru laturi interioare, unde se aflau prăvălii de lux, erau plimbarea favorită a lumii distinse, înțelegem că nu avea cum să se adune acolo, mai ales pe vremea lui Ludovic al XIII-lea, pegra orașului „Calul de spijă” va fi fost mult mai probabil cel al statuii, tot de bronz, a lui Henric al IV-lea, de pe Pont-Neuf, pe vremea aceea principalul centru popular al Parisului, unde se produceau saltimbancii și mișunau negustorii ambulanți, șarlatanii, femeile publice, codoșii, o lume mai mult decât pestriță, din care nu lipseau nici pungașii și nici cuțitarii 3 - Cu privire la enigmatica „poliță cu maimuță”, Radu Albala propune ipoteza că „maimuța” ar fi girantul cerut de regulă pentru acceptarea unei cambii Se poate Căutarea unui girant e perfect licită, dar, deși Pirgu nu comite, firește, numai acțiuni ilicite, naratorul nu i le consemnează decât pe acestea, așadar trebuie să fie vorba de o poliță frauduloasă Deci, dacă „maimuța” nu e un girant fictiv (ceea ce-mi pare mai probabil) sau unul insolvabil, atunci e virtualmente o victimă sigură, un „fraier”, o „mazetă”, din capul locului Pirgu neavând, bineînțeles, de gând să onoreze polița O „poliță cu maimuță” e deci o poliță ce va cădea inevitabil la scadență în debitul girantului (sau al nimănui) Poate că expresia circula pe vremea aceea în jargonul practicii cambiale, dar nu am mai găsit pe nimeni astăzi care să o cunoască Nu e exclus nici ca ea să fie o simplă invenție a lui Matei, de dragul pitorescului verbal sau, - de ce nu? -, al deconcertării cititorului Ar mai fi o explicație în limba franceză există expresia „payer en monnaie de singe ”, pe care e de presupus că Matei Caragiale o cunoștea1, și care înseamnă a duce cu vorba pentru a nu plăti, a plăti cu vorba Ar trebui, deci, ceea ce de altminteri textul permite, dar forțând puțin nota, ca „maimuța” să se refere nu la poliță, ci la „moșirea” ei; a moși cu maimuță o poliță (adică a obține cu palavre 1 Eu nu o cunoșteam Am aflat-o de la N Steinhardt Restul, dintr-un lexicon Despre lucrurile cu adevărat importante 153 neprotestarea și amânarea sine die) Interesantă e oricum originea acestei expresii în Parisul medieval trecerea Senei se făcea cu un pod plutitor, la care, osebit de taxa obișnuită, se mai percepea una specială pentru fiecare maimuță de vânzare (erau pesemne foarte căutate ca animale de lux); dacă era însă vorba de o maimuță folosită pentru exhibiții, în loc de plată i se cerea dresorului să dea o reprezentație în timpul traversării E cazul deci de a zice, lăsând la o parte operațiunile cambiale, oneste sau nu, că Pirgu, amuzorul crailor, își plătea consumațiile „en monnaie de singe”; de asemeni și tânărul Mathieu Jean Caragiale căruia ministrul Mortzun îi oferea regulat, seara, la Capșa, un pahar de Porto ca să-i țină de urât (cf M I C , „Dosar al existenței”, pp 34-35) Iar polițele pe care același tânăr i le semna lui Bogdan Pitești, evident fără gândul de a le onora, nu erau cumva și ele un fel de polițe cu maimuță? (cf ibid ) 4 - Proba de foc a creației mari în literatură, dincolo de cea hotărâtoare și eliminatorie de a imagina consistent și convingător, adică de a pune pe lume o lume, este darul de a surprinde esența femininului, de a plăsmui femei de neuitat, de care nu doar să te poți îndrăgosti, ci să te și îndrăgostești Acest dar l-au avut cei mari de tot, în mod copleșitor, fie că era vorba de fetițe, de fete nubile, de femei adulte sau de bătrâne (acesta e miracolul - nu perversitatea - literaturii; te poate face să te îndrăgostești de o bătrână) Darul acesta l-au avut sporadic și mai puțin copleșitor, dar l-au avut, și alții, mai puțin mari (Fenomenul se produce și în registrul comic, dar în cel de anvergură: Mița Baston de pildă, „republicana” ) Matei Caragiale nu a izbutit acest lucru decât de două ori, în treacăt, mai mult sau mai puțin în plan secund, dar puternic, cu Pena Corcodușa și cu încă una (căci nu se pot numi femei în sensul la care mă gândesc nici Rașelica Nachmanson, nici mama lui Pantazi, nici mătușa lui, marea boieroaică Smaranda, nici Wanda poloneza, nici Ilinca Arnoteanu, nici surorile și mama ei, nici Masinca Drângeanu - poate doar „țiganca de la zid” care „purta floare roșie la ureche și umbla danțând”) Cealaltă e Lena Ceptureanu din Sub pecetea tainei De pe una din cele trei fotografii, un „brelan de dame”, 154 Alexandru Paleologu descoperite de Conu Rache în vechea besactea plină cu imaginile unei lumi dispărute, pe care i-o pusese în brațe amfitrionul, cu „gingașul ei cap întors ca să privească peste umăr, Lena Ceptureanu își arăta din spate, despletită, uimitor de bogata ei coamă, din huzur revărsată până la călcâie” (M I C , Opere, București, 1936, p 222); „M-a întâmpinat cu fermecătoarea ei ochiadă” (p 230); „în genunchi pe un scaun, cu coatele pe masă și cu bărbia în palmă, Lena aștepta ” (ibid ); „Frumoșii ochi albaștri ai Lenei rămaseră sticliți de uimire” (p 231); „ ce era? se trezise de dimineață cu Lena Ceptureanu, prietena ei de inimă, voioasă peste poate, sărind și bătând din palme Avea să-i împărtășească un secret mare: Ferdinand al Bulgariei era amorezat nebun de dânsa! ( ) Prințul se pasionase de vocea ei! ( ) într-un salon cu lumina înăbușită, Lena singură cânta iar Ferdinand cu însoțitorul o ascultau din încăperea vecină lăsată în întuneric” (p 226) A căuta „cheile”, modelele din viață ale unor personaje din romane este poate o preocupare istorico-literară, dar în tot cazul ține și de sfera cancanului Căutarea aceasta e mai mult sau mai puțin irelevantă, deoarece un personaj, chiar univoc inspirat din realitate, e totuși imaginar dacă e creație autentică Dar ce vreau eu să zic acum (ipoteza îmi pare că a mai fost emisă, numai că eu dispun de o probă sigură), deși aparține în mod net cancanului, nu e totuși irelevant, deoarece Matei și-a investit, cu relativă discreție, în această creație, adevărul inimii, pe care în jurnalul intim încerca să-l minimalizeze ca o simplă fixație, curabilă printr-o terapeutică dietetică Lena, înfățișată cu ironică duioșie, ca o făptură fermecătoare și fără prea multă minte, e o bună cântăreață: privirea ochilor ei albaștri e copilăroasă și emoționantă Lena (Elena) Ceptureanu, de la Ceptura, județul Prahova, aproape de Băicoi; Liza, sau Lischen, cum i se zicea, (Eliza) Băicoianu; suprapunerea se oferă de la sine Analogiile onomastice nu sunt însă decisive pentru identitatea modelelor Dar eu am văzut ochii Elizei Băicoianu în vremea copilăriei mele frecventa regulat casa noastră, unde dădea amical lecții de canto cuiva din familie Ochii ei, foarte mari, de un albastru ca al florilor de câmp, erau de o franchețe și de o voioșie Despre lucrurile cu adevărat importante 155 dezarmante Lena Ceptureanu era bogată și, desigur, elegantă, după cum impunea stilul epocii (deși, judecând după fotografia „Cabinet Mandy”, conta mai mult pe podoabele ei naturale); Eliza Băicoianu, după primul război, era săracă, iar Matei îi reproșează în jurnal lipsa de eleganță Era totdeauna foarte simplu îmbrăcată, modest chiar, dar nu fără gust; nu era la ea lipsă de eleganță, ci indiferență și naturalețe, fiind liberă de orice pretenții (în afară, poate, de domeniul muzicii) Așa cum foarte frumos scrie Barbu Cioculescu în comentariul documentelor scriitorului: „îndrăgostit, Matei a asistat la toate, sau aproape toate concertele ei și, cu toate strategiile folosite spre a și-o scoate din inimă, a iubit-o până la sfârșitul vieții O dată mai mult, Arhiva îi dă pe față tainele!” Nu numai arhiva, ci, în ciuda titlului, însuși romanul neterminat ÎNTRE POEZIE SI LIRISM 9 La centenarul lui G Topîrceanu Pe la 12 ani am avut prin Topîrceanu revelația lui Arghezi Răsfoind Parodiile originale am dat de cea a Blestemelor argheziene Firește, nu puteam la vârsta aceea, fiind și în totală necunoaștere a lui Arghezi, să gust parodia ca atare, dar m-a încântat grozava inventivitate în materie de ultragiu Copiii, sau poate numai unii copii, printre care m-am numărat și eu, sunt avizi de cruditate verbală, de limbaj agresiv, de cinism (cred că nu e negreșit un semn rău) Blestemele pseudo argheziene m-au entuziasmat, le-am știut numaidecât pe de rost și le tot debitam în familie, spre indignarea unor rude sau musafiri mai collet monte Nu puteam, evident, să apreciez atunci parodia Psalm, mai reușită ca parodie; însă Blestemele, fiind o reușită poetică în sine, independentă de modelul parodiat, au însemnat prima mea mare emoție ca cititor de poezie Trecerea la Arghezi s-a făcut apoi neîntârziat; am găsit în casă Poarta neagră, pe care am devorat-o Lectură dezvirgi-natoare, decisivă nu numai pentru formarea gustului meu literar, ci și pentru anumite opțiuni morale Dar nu despre acestea poate fi vorba acum Revin la Topîrceanu Se înțelege că după o asemenea experiență și cu un asemenea sold debitor față de Topîrceanu, niciodată nu am putut admite disprețuirea și deprecierea lui, fenomen destul de curent mai cu seamă azi (am impresia) La moartea lui, acum cincizeci de ani, „Viața Românească” i-a consacrat un număr special, în care M Ralea și D I Suchianu au scris despre el pagini superlative, ce mi s-au părut atunci foarte convingătoare, deși simțeam în ele o notă de exaltare, firească în atari circumstanțe Recitindu-le ceva mai târziu, le-am găsit exagerate, grevate de spiritul de grup Cu toate acestea, cred și acum că, trecute printr-un filtru moderator, atât admirația pe Despre lucrurile cu adevărat importante 157 care o exprimau, cât și argumentările ei rămân în esență justificate Sub rezerva failibilității memoriei mele, articolul lui Suchianu comenta, bineînțeles ingenios, inteligent și amuzant, Balada chiriașului grăbit și In jurul unui divorț Aceste două compuneri, cele mai populare ale autorului, sunt desigur și cele pe care în primul rând se bizuie contestarea calității sale de poet în vremea noastră s-a uitat că sfera poeziei e mai largă decât cea a lirismului Poezia poate fi și comică, poate fi burlescă, poate fi didactică etc , speciile acestea având exemple notabile în istoria literaturii Balada chiriașului grăbit e o poemă satirică nu lipsită de accente elegiace In jurul unui divorț e un foarte vioi scenariu comic (de moravuri) Orice ar crede spiritele austere, aceste poeme burlești și hazlii nu sunt frivole E Lovinescu, pe care Topîrceanu l-a atacat infatigabil în versuri pline de vervă și spirit, îl recuză ca poet, recunoscându-i totuși calitatea de artist: „Ceea ce e esențial la scriitor este inteligența artistică vizibilă în adaptarea formei la conținut, în căutarea efectelor, în preciziunea conturului; Balada popii din Rudeni sau Balada morții, de pildă, par tăiate cu dexteritatea unei mâini de meșter într-un material din care numai emoția și misterul lipsesc tocmai acest aer de perfecție și de finit stânjenește impresia poetică” Nici Ibrăileanu nu spusese în fond altceva: „Este drept însă că în invenția și mai cu seamă în realizarea poetică a d-lui Topîrceanu inteligența joacă un rol neobișnuit Aceasta este însă o forță și o slăbiciune, în același timp O forță, căci prin inteligență d Topîrceanu este stăpân pe toate mijloacele sale, senzații, imagini, sentimente, din care știe să scoată maximum de randament O slăbiciune, căci intervenția prea pronunțată a inteligenței în procesul sufletesc de creațiune este inoportună Această intervenție stânjenește jocul forțelor inconștiente, care sunt rezervorul poeziei lirice Iată pentru ce poezia d-lui Topîrceanu este lipsită de acele ecouri nelămurite și de acea brumozitate care îngăduie cititorului să-și viseze liber visurile lui Cu toate acestea, fiorul ce ni-l dau lucrările d Topîrceanu l-a exprimat uneori impresionant, ca în Balada morții, poate cea mai bună din poeziile sale” Iată-i așadar pe cei doi critici de acord nu numai în caracterizarea artei 158 Alexandru Paleologu lui Topîrceanu, dar și în prețuirea deosebită a Baladei morții Dar tocmai această baladă îmi pare cu totul deficitară, mai cu seamă în privința adaptării formei la conținut, versurile scurte și săltărețe fărămițând clipă de clipă emoția ce tinde a se ivi De altminteri, și Balada popii din Rudeni, și faimoasele Rapsodii de toamnă, și nu mai puțin faimoasa Baladă a unui greer mic, și Noapte de mai, și de iarnă, și altele de acest gen, mult gustate de amatorii de drăgălășenii și pitoresc, sunt poezie, într-adevăr, asta nu se poate nega, dar poezie minoră, solicitând sensibilitatea măruntă sau sensibleria leneșă Mult mai bune sunt micile polemici versificate, malițiile și buna dispoziție din producția calificată de Lovinescu, minimalizator, „cronică rimată”, unde ascuțișul epi-gramatic și spiritul subțire și precis trec dincolo de pretextul imediat prin strălucirea lor în sine Evident, nu produc nici emoție, nici „ecouri nelămurite” Dar nu ies din sfera poeziei, căci poezia nu înseamnă neapărat mister, „brumozitate” și tulburare Cu atât mai bine, firește, când acestea există Atunci e vorba de poezie lirică și poate chiar de mare poezie Topîrceanu, evident, nu aparține marii poezii Acolo e vorba de Eminescu, de Keats, de Rimbaud, de Holderlin, de Apollinaire, și de încă foarte, foarte mulți, mult mai mulți decât vor unii să admită Dar nici de Topîrceanu, nici de alții, foarte buni, unii strălucitori, să zicem un Prevert, de pildă, nu poate fi vorba Chiar când există „mister poetic”, emoție, tulburare, nu e negreșit vorba de mare poezie, e destul dacă e poezie adevărată Topîrceanu se apropie însă de marea poezie (și am subliniat „se apropie” fiindcă o face deliberat și conștient) când sursa de inspirație e luată din cultură Nu mă refer pentru moment numai la „parodii” O poezie ca Manon și Des Grieux, culeasă în Balade vesele și triste, e plină de „acele ecouri nelămurite” și „acea brumo-zitate” de care vorbea Ibrăileanu Dar în parodii Topîrceanu se apropie efectiv de marea poezie Bineînțeles, când înseși modelele aparțin acesteia, în speță Arghezi, Goga, Homer și Dante (acesta nu figurează în Parodii originale, fiind anterior și cules în Balade vesele și triste, și stând probabil la originea parodiilor) Dar aș îndrăzni să afirm că, în parodiile Despre lucrurile cu adevărat importante 159 după poeții nu „mari”, dar buni și importanți ca Adrian Maniu, Minulescu, Demostene Botez, N Davidescu și ceilalți din sumar, Topîrceanu ridică maniera fiecăruia mai presus de propriile lor realizări Poate exagerez în privința unora, poate am cedat unei ispite apologetice, dar, oricum, pe lângă șarjă și pe lângă umorul inoculat subtil, aceste pastișe au și o incontestabilă sarcină poetică de sine stătătoare De aici rezultă, și țin să accentuez aceasta, că parodia, cel puțin în cazul lui Topîrceanu, e departe de a fi un gen subaltern Ea are la el întreaga demnitate a poeziei autentice Nu pot crede că inteligența, chiar ca însușire dominantă, poate fi inoportună în creația poetică De altminteri, inteligența nu merge niciodată singură, ci totdeauna în aliaj mai mult sau mai puțin indisociabil cu un sentiment, cu o facultate de ordin, în esență, afectiv Pe de altă parte, parodicul e un element cu rol uneori (deseori) esențial în marea creație (Joyce, Ionesco, Shakespeare, Thomas Mann, Musil ș a m d ) Punctul cel mai înalt de artă, în care parodia și sublimul se condiționează și se amplifică mutual, l-a atins Topîrceanu în Fragmentul apocrif din Odiseea Tonul homeric și insinuarea licențioasă de un haz superior culminează în versuri de o superbă și grațioasă viziune: Unde zglobii împrejur clipotind se-nălțau curioase, Nava plutea ușurel, fără pilot în lumină Valuri fugeau după valuri spre țărm depărtat călătoare Cerul era liniștit - marea pustie și verde MORALA GREIERULUI Cea mai celebră poemă a lui Radu Boureanu e Anna Maria de Valdelievre, piesă de rezistență a primei sale culegeri (Zbor alb, 1932), precum și a celei următoare (Golful sângelui, 1936), în care e încorporată unui ciclu de cinci secvențe, unde ea devine a doua Inspirația îi fusese declanșată poetului de o inscripție latină de pe mormântul soției unui principe transilvan Eufonia numelui francez al domniței, îngropată „la Sâmbăta de Sus / în munții valahi, cu fața la Apus”, i-a stârnit poetului, el însuși născut din mamă franceză, imaginația și visarea: „ce-ai căutat pe unde plânge doina ?” Simplul fapt de a releva inscripția funerară și de a recompune în filigran pe marginea ei icoana imaginară a unei domnițe dispărute de veacuri în tainița uitării e în sine un fapt poetic Radu Boureanu, închipuindu-și viața de supunere și răbdare a domniței străine în umbra castelanului de la Sâmbăta de Sus, îl anticipează pe Lucian Blaga, care o va cânta mai târziu pe Uta, al cărei chip gingaș și învăluit în taină se află sculptat în catedrala de la Naumburg („lângă scutul seniorului, Uta ”) Ca și de o inscripție latină pe un mormânt uitat, imaginația poetică poate fi declanșată și de un „anunciu” inserat prin anul 1837 în „Gazeta de comerciu”: „S-a scos în vânzare o roabă de 18 ani” Domniței de la Sâmbăta de Sus i-a rămas doar numele pe o piatră de mormânt; tinerei roabe nici atât: „Cum o cheamă pe fată nu știe nici pământul / Pe care nu rămase dovadă peste ani / Semn funerar ” De ce să fi fost scoasă la vânzare nefericita roabă? se întreabă poetul Nevoie de bani, restricții patrimoniale ? Sigur nu; nu poate fi vorba decât de gelozia și mânia stăpânei, boierul fiind fără îndoială prea adesea ispitit de trupul tânăr al fetei, asupra căreia are drept la orice Boureanu își închipuie o întreagă desfășurare dramatică și crudă, perfect plauzibilă Un zaraf bătrân și libidinos, cu ochii dilatați de poftă, o târguiește pe Despre lucrurile cu adevărat importante 161 roabă Aceasta e smulsă brutal din sălașul în care-și are iubitul Amândoi se împotrivesc cu disperare Intervine biciul Fata e înșfăcată de arnăuții zarafului, târâtă de picioare, cu sânii goi în praf, cu părul negru răvășit afară din basmaua desfăcută, țiganul tânăr e sfâșiat cu gârbaciul (Roaba vândută, în Cântare cetății lui Bucur, 1959) Toată epica aceasta, cam melodramatică și oarecum tendențioasă în spiritul anilor '50, dar, cum spuneam, foarte plauzibilă în datele ei istoricește obiective, nu e lipsită de putere emoțională și de o pregnantă reprezentare plastică Am adus-o în discuție pentru a releva aptitudinea poetului de a citi cu o optică imaginativă în planul posibilului o simplă inserție publicitară de un rând, găsită întâmplător într-o colecție din vechea presă românească, după cum desigur tot întâmplător a dat de epitaful latinesc de la Sâmbăta de Sus Nu mi-am propus să urmăresc aici evoluția de peste jumătate de secol a poeziei lui Radu Boureanu E de notat faptul că el a scris și o proză remarcabilă, din care vreau să semnalez cele două romane istorice (apărute la interval de 42 de ani) care atestă o anumită consecvență, sau, mai exact, o anumită opțiune culturală: Viața spătarului Milescu (1936) și Frumosul principe Cercel (1978); două destine românești de anvergură europeană Interesul pentru aceste două personaje istorice îmi pare de aceeași esență cu cel pe care i l-a suscitat domnița franțuzoaică de la Sâmbăta de Sus Radu Boureanu face parte dintre cărturarii români care înțeleg tradiția românească în spirit european, împotriva mentalității vernaculare și xenofobe a trublionilor recurenți Punctul cel mai înalt al poeziei lui Radu Boureanu îmi pare a fi atins de Planeta nebunilor (1979) și cu osebire de poemul care împrumută titlul culegerii Superbul poem se deschide sub zodia „omului mulțimilor” al lui Edgar Allan Poe, pentru ca apoi să se desfășoare o vastă viziune profetică, apocaliptică, adresând un avertisment umanității în ultimul ceas sub iminența pieirii ei, nu în ordinea demografică, statistică, dar în cea propriu-zis umană Morala vestitei fabule a lui La Fontaine îi dădea câștig de cauză furnicii doar prin antifrază, în mod ironic, 162 Alexandru Paleologu dar a fost comun acceptată în sensul literal, care flatează mentalitatea filistină și autoriză utilitarismul cel mai mărginit, din totdeauna dominante, și pentru care greierul reprezintă trândăvia, indisciplina, inutilitatea și dezordinea Mentalitatea aceasta și-a anexat în lumea modernă mijloacele perfecționate de persuasiune și constrângere, care-i asigură pretutindeni o putere nelimitată, implacabilă Pretinsa cumințenie a furnicii, de fapt simplă insensibilitate și prostie, se transformă prin imperiul acesta în sinistră demență cotropitoare Ea se desfășoară sub stindarde și lozinci mincinoase, organizând o vastă acțiune de eradicare a greierilor, recte a bucuriei de viață, a iubirii, a gratuității, a libertății și artei Poemul lui Boureanu restabilește adevărul fabulei Dar tonul său diferă, e chiar la antipodul celui al fabulistului Tonul său patetic are accente ce amintesc de proorocul Ezechiel Viziunea lui cuprinde planeta întreagă în lumina unui sfârșit de lume: „Veneam din structuri de memorie ; / Auzisem în Agora un glas blestemăndu-i pe greieri; / / absurd fiind și surd la destine și căntec / acel ce întoarce pe dos organica fire / / Vă dau universul uscat, gătuind căntătoarele ; / uscată, galbenă, / fața pămăntului v-o las invadată / de mări de furnici Solenoxis ! (de fapt: „solenopsis”, dar x-ul e mult mai brizant - n n ); / Greierii nu au ucis niciodată! / / formica lume de Solenoxis ca o cerneală se-ntinde / pe continente, invadănd, digerănd, distrugănd / locul, casa și omul / E timpul de moarte al fabulei răstălmăcite / / oamenii fără de chip se ascund / aruncănd în urma lor nori de otravă ca sepiile ” Planeta nebunilor, cartea poartă ca an de apariție 1979, când, dacă nu greșesc, poetul ajunsese septuagenar (poate un an-doi în plus ori în minus); poemul cu același titlu îl va fi scris nu cu mulți ani înainte în tot cazul, poetul era acum la vârsta iluziilor spulberate; în cazul său, amar și brutal spulberate, fără nici o putință de resemnare, „senină” sau nu; se vede asta din gravitatea și vehemența poetului (a „discursului”, cum se zice azi și cum, aici, se și nimerește) El își păstrase până târziu o credință semeață și candidă în triumful poeziei (cu P mare), al artei, al moralei greierului Arbora credința aceasta ca un panaș, așa cum arbora Don Quijote credința în triumful Despre lucrurile cu adevărat importante 163 cavalerismului rătăcitor, în frumusețea Dulcineei și în „istoricitatea” lui Amadis de Gaula Dar poate că, totuși, „formica lume” nu va reuși, în cele din urmă, să corodeze fără de rest esența „cicadică” a vieții Și Ezechiel întrevedea o reînviere a Ierusalimului, după prăbușire, printr-o radicală reformare morală a fiecărui ins în parte Pentru ca morala greierului să nu fie total discreditată și să nu cadă într-o uitare fără urme, trebuie să ne-o asumăm fiecare din noi, în chip radical și proclamat Pentru ca să nu fie redus la tăcere și uitare, greierul nu trebuie cu nici un preț să tacă Depinde de el UN ARTIST In acest moment începu trecutul G Ibrăileanu (Adela) Profit de prilejul comemorării ca să spun, cu privire la Ibrăileanu, câteva lucruri ce-mi stăteau pe suflet Acum câțiva ani, când era în curs de apariție seria de Opere ale criticului, din care tocmai cumpărasem două volume, mă întâlnesc în oraș cu un tânăr prozator care, văzându-le sub brațul meu, mă întrebă intrigat (și ușor ironic): „Ați luat astea! se mai poate citi azi Ibrăileanu ?” Nu mai știu ce i-am răspuns, dar am rămas perplex și întristat: se poate așadar pune azi o asemenea întrebare! Da, se poate; de altfel știam asta, o știam demult, nu doar de „azi”, dar nu sunt mai puțin șocat de câte ori o aud Reticența și incuriozitatea față de Ibrăileanu, ignorarea lui, e un fenomen mai vechi; îl întâlneam la unii și în perioada interbelică, dar acum am impresia că e mai generalizat, oarecum ca de la sine înțeles Faptul ar fi destul de explicabil la cei crescuți în anii cincizeci, când Ibrăileanu era recomandat în calitate de „critic științific” și prezentat pe latura sa cea mai caducă Analizele disociative, infinitele nuanțe de o finețe arahneeană, observațiile în lanț, acute, penetrante, cordialitatea complice în patima literaturii, formulările scânteietoare, toate acestea, care, laolaltă, constituie esența spiritului său, rămâneau secrete, știute doar de cei ce apucaseră să le știe între cele două războaie, Ibrăileanu fusese la Iași obiectul unui veritabil cult, devenise o figură legendară ; în același timp, la București, era ridiculizat ca un provincial înapoiat, turiferar al unor iluzorii glorii locale și rămas la pozitivismul materialist al secolului trecut în polemică, unde calitățile tipului său de inteligență nu sunt cele mai proprii, ci se cere un spirit mai rezumativ, mai sintetic, mai tranșant, care să nu se Despre lucrurile cu adevărat importante 165 piardă în prea multe detalii, era dezavantajat față de Lovinescu, polemist formidabil, de școală maioresciană Dar Ibrăileanu, cu tot moldovenismul lui cam ostentativ, era departe de a fi un provincial Mai întâi, societatea ieșeană de atunci nu era absolut deloc provincială, ci păstra foarte clară conștiința nu numai de a fi „a doua capitală”, dar și pe aceea de a fi fost capitală pur și simplu Era o societate mai europeană într-un sens decât cea bucureșteană, prin non-balcanism și prin faptul că la Iași nu existau șanse de parvenire pentru indivizii inculți și grosolani Elita ieșeană era una curat intelectuală, fără sau doar cu minime imixtiuni plutocratice și avea timp suficient atât pentru lectură și studiu, cât și pentru conversație, nu simplă „șuetă”, ci artă a conversației, trăsătură caracteristică a ceea ce s-a numit une societe polie E drept, în paragraful despre M Ralea din Istoria , G Călinescu atribuie această trăsătură tocmai provinciei, dar în Iași ea era o survivance din vechea lume a Junimii și chiar de mai demult, fără nici o asemănare cu taclalele oricât de plăcute din alt „târg” din Moldova sau de aiurea Din toate mărturiile contemporanilor reiese că Ibrăileanu era un causeur extraordinar și inepuizabil, de un farmec absolut fascinant Nu toate marile inteligențe au farmec, dar numai ele îl pot avea Scriind în 1926 despre Ionel Teodoreanu, când apăruseră primele două volume din La Medeleni, și amintind cartea de debut a autorului, Ulița copilăriei, Ibrăileanu spune că aceasta e „într-un sens ca Oamenii din Dublin ai lui James Joyce față de Ulysse” Firește, astăzi ne poate amuza alăturarea acestor autori, însă în epocă perspectiva era cu totul alta - și cine mai pomenise până atunci la noi de Joyce? Tot el a fost printre primii care au scris despre Proust, într-un fel pasionat și pasionant (să nu uităm că G Călinescu, mai tânăr cu o generație, nu s-a putut acomoda cu Proust nici până la urmă: ei și?) în unele articole de la început, când milita pentru „specific”, Ibrăileanu se pronunțase contra influenței baudelairiene la noi (care în cele mai multe cazuri nu era decât o poză inautentică) și i s-a făcut din asta o culpă, dar atât în Adela, cât și în câteva articole de după primul război revin obsedant niște versuri din Baudelaire; în lungul său studiu despre Les fleurs du 166 Alexandru Paleologu mal (cules în Note și impresii, 1920), deși nu-l consideră ca pe unul din cei mari, ceea ce în definitiv e o părere admisibilă și destul de împărtășită azi, își manifestă admirația argumentată pentru marele (totuși) poet și face, ca de regulă, o mulțime de observații fine și neașteptate (între care și aceasta, de genul reflecțiilor din Privind viața : „Comparați viața debordantă, zgomotoasă, plebeiană și sociabilă a câinilor, cu tăcerea, rezerva și aerul de oboseală al pisicii, caracteristic urmașilor vechii aristocrații”) Pentru a învedera lipsa de sectarism a criticului, transcriu aici două alineate malițioase, cu care începe studiul despre Florile răului: „ Când vreai să țintuiești pe cineva la stâlpul infamiei și să-l faci obiectul oprobiului și al vindictei publice, îl denunți că cetește și gustă pe Baudelaire Căci a gusta pe acest poet este a nu mai avea nimic sfânt, a da cu barda-n Dumnezeu, a te complace în ignominie și cinism - Pe de altă parte, rafinații care au înscris pe steagul lor chipul enigmatic al poetului «diabolic» nu-și pot imagina brute mai refractare la frumusețile nepieritoare ale artei decât acei nătângi care admiră cu răgete țărănismele unui Coșbuc sau Goga” O altă imputare dirimantă adusă criticului e stilul neîngrijit, expresia inabilă și lipsită de seducție Obiecția e adevărată, multe pagini sunt rău scrise, dar dacă cercetăm mai atent ne dăm seama că sunt scrise la iuțeală și fără poftă, pentru a umple spațiile lacunare ale revistei, pagini „de serviciu” ale secretarului de redacție într-o scrisoare din 1911 către Brătescu-Voinești, mărturisește: „între oamenii sau cu oamenii pe care nu-i cunosc de mulți ani și cu care n-am avut «comerciu» lung, mă simt imbecil, vorbesc lucruri de pe lumea cealaltă, conștient că spun prostii și mă fac de râs Scrisorile, după ce le scriu, îmi fac impresia unor lucrări dizgrațioase și le dau la cutie cu un penibil sentiment că am comis un lucru ireparabil Noroc că nu sunt un personaj ale cărui scrisori să devină odată publice Nu-i vorba, că ele n-ar avea ce compromite, căci nu sunt cu mult mai prejos de lucrările pe care le public, un fel de scrisori deschise, unde, pe lângă lipsa talentului, a răgazului de a gândi și compune, se amestecă aceeași jenă față cu publicul de care mă desparte o prăpastie, sentiment datorit probabil amorului propriu, timidității, autoanalizei și nesociabilității Despre lucrurile cu adevărat importante 167 mele” Adevărul este că articolele și studiile lui propriu zise, nu „de serviciu”, sunt „necalofile”, scrise nu în pripă dar repezit, se simte asta, în pas cu mersul gândului, fără căutare dar cu găsirea cel mai adesea a sintagmelor celor mai exacte și formulărilor celor mai fericite, nu puține memorabile Paginile consacrate lui Tolstoi, cu care se încheie eseul Creație și analiză, sunt dintre cele mai „inspirate” din literatura critică românească Și sunt departe de a fi o excepție1 Când a apărut Adela, surpriza a fost enormă Nimeni nu se aștepta (deși ar fi putut să se aștepte dacă l-ar fi citit pe critic fără prevenire și cu mai multă atenție) ca acest presupus spirit didactic și plat, fără talent și total neartist, să dea o asemenea operă subtilă, fermecătoare, de o artă atât de sigură Lăsând la o parte vechea lor polemică precum și încă mai vechea lor rivalitate universitară, E Lovinescu a găsit cuvinte nu doar „amabile”, ci și juste în aprecierea romanului: „ model de literatură psihologică străbătută de o poezie rară compoziție unitară și armonioasă Dragostea unui intelectual între două vârste pentru o fată mult mai tânără decât dânsul, dragoste în care punerea unui mantou pe umerii iubitei devine un act de mare îndrăzneală erotică, e zugrăvită în notația pregnantă a unor elemente umile ce-și găsesc farmecul în însăși gingașa lor fragilitate Pe fondul vechi, prăfuit, perimat, frăgezimea sentimentului înflorește pură Chiar lipsa de expresie binecunoscută a criticului dispare sub vălul poeziei discrete, fine, cu timidități de începător și cu lucidități sceptice de om matur, - totul solubilizat în perfecta adaptare a ritmului sufletesc cu cel al locuțiunii ” Acestea sunt, după știința și gustul meu, rândurile cele mai frumoase și mai corecte ce s-au scris despre 1 Nu e lipsit de interes faptul că la începutul aceluiași eseu Ibrăileanu anticipă cumva psihologia behavioristă: „Dacă s-ar putea cinematografia și fonografia conținutul unui roman, am vedea pe pânză figurile personagiilor, gesturile lor, toată înfățișarea și purtarea lor și am auzi la fonograf toate vorbele lor, dar ar mai rămâne ceva: ceea ce autorul cetește în sufletul personagiilor sale și ne spune Așadar cinematograful și fonograful ne-ar da numai comportarea personagiilor Ceea ce nu ne-ar putea da ar fi analiza sufletului lor Despre comportism și analiză voim să vorbim aici” 168 Alexandru Paleologu Adela La spiritele de o anumită altitudine, bucuria estetică dizolvă aversiunile Atât doar: facultatea de expresie a „criticului”, dacă ar fi fost în adevăr mai bine cunoscută, adică abordată fără prevenire, nu ar mai fi fost socotită ca absentă Un alt admirabil roman de dragoste, apărut cam în același timp, purtând de asemeni ca titlu un nume de femeie, Ioana, scris de un autor dintr-o generație mult mai tânără, Anton Holban, poate face pandant cu Adela într-o simetrie perfectă de contraste: în Ioana, egoismul și indelicatețea bărbatului, erotismul consumat, frumusețea femeii, în cazul căreia problema pudorii nu se pune, epoca fiind mult mai târzie (începutul anilor treizeci), cadrul natural maritim (Cavarna, sub soarele arzător) și, în fine, la propriul nepot al lui E Lovinescu, lipsa efectivă de „expresie”, supărătoare, dar^ neafectând frumusețea romanului în realitatea, Adela nu este un corp heterogen în opera lui Ibrăileanu, ci e în perfectă armonie și prelungire cu ea Femeia e poate principala temă a scrisului lui Ibrăileanu, atât în cele câteva articole despre condiția socială a femeii (cf Opere, vol 6, București, 1978), cât și în bună parte din scrierile lui critice, în care, ca și în Adela, ca și în Privind viața, se simte acea înfiorare în fața feminității, acea uimire și compasiune pentru fragilitatea trupească și umilința fiziologică a femeii, acea obsedantă curiozitate pentru sufletul femeiesc, care sunt proprii oricărui artist autentic Căci asta a fost în realitate Ibrăileanu: un mare prozator, adică un artist Un artist al captării celor mai evazive nuanțe, intelectuale sau sufletești, un psiholog de mare finețe, un artist al exprimării frapante și memorabile Și, în ciuda reputației sale, un remarcabil stilist, adică unul care găsește stilul fără să-l caute, stilul imanent și fatal, dictat de stricta necesitate a definitivei precizii în Adela, la sfârșit, în antepenultima pagină, când landoul, de la geamul căruia Adela îi mai făcea lui Emil Codrescu semne fluturând un voal, dispare după cotitură, dăm, la începutul alineatului următor, de această propo- ziție izbitoare: „în acest moment începu trecutul” Trecutul are totdeauna un început hotărât Cel mai adesea nu-l percepem Perceperea lui e cutremurătoare Numai el e irevocabil, numai el e absolut Și din ce în ce mai tainic CAMIL PETRESCU „Doctrina substanței” Avem în sfârșit acum, la mai bine de trei decenii de la moartea lui Camil Petrescu, o ediție dacă nu completă, în tot cazul masivă, în două volume, a marelui său op filozofic, Doctrina Substanței Existența acestei lucrări părea de domeniul legendei Se știa doar că o dactilogramă de „câteva mii de pagini” fusese depusă de autor în timpul războiului în Biblioteca Vaticanului Pomenirea acestei întâmplări se acompania de regulă cu o nuanță de ironie și cu insinuări malițioase privind cumpătul mintal al autorului „Manuscrisul de la Vatican”: aceste cuvinte se rosteau mai mult sau mai puțin în derâdere Puțini au perceput, sau poate nimeni, gravitatea gestului lui Camil Petrescu în contextul istoric de atunci Alții însă au perceput-o sub specia învecinată a ridiculului discreditant Discreditul acesta s-a dovedit durabil, trecând din cafeneaua de odinioară la generația crescută între timp Durabil, deoarece se întemeia pe o endemică lene a minții „Deșteptăciunea” ricanantă și negativismul aprioric sunt alibiurile unei funciare nesimțiri intelectuale, care trece foarte lesne drept superioritate Spre deosebire de prostie, care e congenitală, lenea minții se dobândește și este evolutivă Proliferarea ei în lumea de azi e cutremurătoare (efect al mass-mediilor, sloganurilor, spălărilor de creiere și altor asalturi) Doctrina Substanței e un antidot puternic la lenea minții Este în această carte o tensiune extremă, nici o clipă scăzută, pentru a menține inteligența în act, pentru o priză adecvată a concretului, a „substanțialului” Camil Petrescu a repetat și explicat sensul acestor noțiuni, care au fost laitmotivele activității lui de o viață, de la primele lui manifestări și până ce și-a depus manuscrisul la Vatican Apoi s-a ocupat de altele Adică de Bălcescu, ceea ce în fond prelungea într-un fel tema din Danton Se poate discuta despre calitatea și acoperirea lucrărilor 170 Alexandru Paleologu lui din perioada de după război Un om între oameni e mai puțin conjunctural decât pare, în tot cazul balastul conjunctural nu e covârșitor, iar romanul, dacă facem abstracție de unele supralicitări, reprezintă un remarcabil efort epic, atingând chiar, ca să mă exprim în limbajul autorului, câteva momente „substanțiale” Dar intelectualul lucid, gânditorul și omul activ, multiplu prezent în social, își încheiase menirea lăsând posterității un manuscris sigilat („închis într-o sticlă și aruncat în mare”) Mi-e teamă însă că această posteritate nu e foarte dispusă să acorde Doctrinei Substanței creditul și atenția care fac ca o asemenea masivă carte să fie citită Eu, ca vechi admirator al autorului, știam la ce mă pot aștepta și nu m-am înșelat; m-am repezit la ea și am citit-o pe nerăsuflate Dar am constatat că în rândurile celor tineri se face simțit la adresa lui Camil Petrescu un refuz care nu ține de o optică nouă, de o perspectivă în care admirația mea pentru el ar reprezenta o opțiune vetustă Nu, dimpotrivă (în orice caz, cine citește Doctrina Substanței nu se poate să nu simtă că e incomparabil mai actuală, mai vie și mai incitantă decât cărțile „noilor filozofi” din Franța sau decât ce mai produc diverse alte „școli” ) Refuzul prietenilor mei mai tineri se bazează pe argumentele adversarilor interbelici ai lui Camil Petrescu, adică pe operele lui nereușite (a fost, într-adevăr, un autor inegal), neținând seamă de cele bune sau nerecunos-cându-le ca atare De pildă, un prieten foarte inteligent și la care țin mult, când i-am vorbit recent de nerăbdarea mea de a citi Doctrina Substanței, s-a arătat mirat și mi-a declarat că nu poate face credit ca filozof autorului unui studiu despre Husserl ce nu depășește nivelul unei mediocre lucrări de seminar Poate că așa este, amicul meu e mult mai competent ca mine, iar eu, mărturisesc, nu am recitit acest studiu, deși e reprodus la anexele volumului 2 al Doctrinei, cu care de fapt nu are nimic a face De altfel, în Doctrina Substanței Camil Petrescu se distanțează mult de Husserl Oricum, sunt două lucrări distincte și nu are sens a transfera asupra uneia judecata privitoare la cealaltă Dar asta nu e nimic Mai rău e cu altă părere a prietenului meu, o părere literară, la care nu am replicat atunci căci nu vroiam să intru în dispută Fiind vorba de o chestiune de interes literar, nu e deplasat să-i replic aici Spunea amicul meu că acel episod din Despre lucrurile cu adevărat importante 171 Ultima noapte de dragoste, întăia noapte de război, în care naratorul îi ține tinerei sale soții în patul conjugal o prelegere de istoria filozofiei, e cu totul idiot, un kitsch lamentabil, de cel mai prost gust Aceasta a fost, în epocă, o părere cvasi-unanimă Am comentat cândva acest episod, găsindu-l, dimpotrivă, foarte reușit Nu repet ce am scris atunci Firește că acea „prelegere” nu putea avea (nu trebuia să aibă) decât, intenționat sau nu, un caracter semi-parodic Camil Petrescu a fost, cum remarcasem puțin mai înainte, un autor foarte inegal A-l judeca după nereușitele lui, omițând că e autorul unor capodopere ca Danton și Act venețian (versiunea ultimă, în 3 acte) și a două romane de primă însemnătate în proza românească, fără a mai vorbi de strălucita lui activitate publicistică și culturală, este și injust, și absurd S-a făcut și se face încă atâta caz de Mioara ca de o piesă scandalos de slabă Fără să fie, evident, o capodoperă, nu e deloc o piesă slabă și nu e lipsită de finețe Mult mai slabă e, totuși, Suflete tari, care se bucură de bune aprecieri și care a însemnat la un moment dat singura izbândă scenică a autorului E interesant de reținut că autorul însuși notează într-un carnet intim, la 16 decembrie 1935: „Deziluzia cruntă cu recitirea Sufletelor tari (Dacă ei au avut dreptate totuși?)”, (Note zilnice, 1927-1940, Ed C R , București, 1975, p 93) Relev detaliul acesta pentru a contraria imaginea acreditată a unui Camil Petrescu suferind de o hipertrofie a conștiinței de sine, încăpățânat și intratabil în susținerea propriilor erori Era un lucid, dar un lucid de un tip special, mereu încordat de o perpetuă voință de luciditate, febril, un om pentru care cunoașterea e criteriu de acțiune, iar voința o funcție a inteligenței Am aerul de a evita să vorbesc despre subiectul anunțat în titlul acestor rânduri, Doctrina Substanței Dar această doctrină a substanței e demult familiară cui îi sunt familiare opera și existența lui Camil Petrescu Doctrina Substanței există din plin în campaniile lui din „Săptămâna muncii intelectuale”, în articolele din „Cetatea literară”, „Revista vremii”, „Cuvântul liber”, în activitatea lui gazetărească din tinerețe (la „Omul liber” al lui Jean Th Florescu), în cronicile dramatice din ziarul „Argus”, 172 Alexandru Paleologu în parantezele explicative din piesele lui de teatru, în conferințele lui, în Teze si antiteze, în activitatea lui de redactor la „Revista Fundațiilor regale” și în acel text capital de filozofie a teatrului care e paragraful despre Mioara din Addenda la Falsul tratat Această doctrină era constituită în mintea lui și se elabora în continuare, revărsându-se fulgurant sau desfășurat în afară cu fiece prilej, mult înainte de întâlnirea cu fenomenologia husserliană Fenomenologia i-a dat la un moment dat impresia că ceea ce gândea el exista deja într-un sistem complet și recunoscut, și că lui nu-i rămâne decât s-o preia ca atare și s-o aplice în interpretările și lucrările lui Studiul despre Husserl poate că nu depășește, ca lucrare expozitivă, nivelul unei lucrări oarecare de seminar, dar aplicarea fenomenologiei în interpretarea operei lui Proust, făcută prima oară de Camil Petrescu într-o vreme când critica europeană nu se gândea în legătură cu Proust decât la Bergson, e un fapt de cultură mai mult decât notabil și e păcat că a lipsit ambiția sau ocazia de a face cunoscut în Franța textul respectiv (Noua structură si opera lui Marcel Proust, în Teze si antiteze - inițial o conferință) Ulterior, Camil Petrescu s-a emancipat de tutela husserliană, încât în Doctrina Substanței vedem că, din cei doi gânditori contemporani la care se referă totuși cu precădere, Bergson și Husserl, distanțându-se mult de amândoi, îi recunoaște totuși celui dintâi o intuire mai adecvată a concretului, în pofida impasurilor în care-l duc dualismul și consecința lui, „căderea” în dialectică (în Doctrina Substanței „dialectica” e un viciu speculativ, în opunere cu „gândirea concretă”) Spuneam la început că Doctrina Substanței e un antidot la lenea minții Lenea minții e cu atât mai funestă cu cât se află la niveluri mai înalte și cu cât acestea îi conferă mai mult prestigiu și autoritate Pentru Camil Petrescu, sistemele filozofice, luate ca atare, fără examen, precum și apodicticitatea cu aplicație universală a postulatelor lor, nu sunt altceva decât forme consacrate de lene a minții Efectele sunt abaterea de la linia devo-lutivă (cum o numește el) a gândirii concrete și evoluția în subspecie, căderea în „dialectic”, cu pierderea semnificațiilor și șanselor „substanțiale” De aceea, în Doctrina Substanței sunt foarte rare referirile pozitive la tezele clasice ale filozofiei: doar câteva trimiteri la Hume sau Despre lucrurile cu adevărat importante 173 Kant și abia mai multe, rareori fără rezerve critice, la Bergson și Husserl Independența autorului față de marile repere ale filozofiei, atitudinea sa lucidă îl fac să nu cedeze nici o clipă glasurilor de sirenă ale speculati-vității și nici sintagmelor clișeizate cu care filozofia clasică operează abstract, adică automat, întocmai cum matematica operează cu funcții fără reprezentare: „judecăți sintetice a priori”, „lucru în sine”, „idee” etc Dar mai cu seamă nu cedează prejudecății filozofice prin care nici un sistem de gândire nu poate porni decât de la un „punct arhimedic”, de la o afirmație primă, incontestabilă și apodictică, obținută prin reducție și luată ca bază pentru deducția tezelor următoare Camil Petrescu respinge ceea ce se numește, peiorativ, „logismul”, ca un tic filozofic care siluește realul sau abate inteligența de la aprehen-darea lui adecvată, concretă Dau aici patru scurte citate din prima parte a Doctrinei Substanței, care arată libertatea cu care se situa Camil Petrescu față de toată tradiția filozofiei clasice: „ toată filozofia nu e decât un răspuns de 2500 de ani la denunțul isteț al sofiștilor” (Doctrina Substanței, București, 1986, vol I, p 63); „După două mii cinci sute de ani de goană inutilă după certitudine, mi se pare necesar să ne întoarcem la întrebările și îndoielile sofiștilor, mai ales că relativismul proclamat de ei este reluat astăzi de știința cea mai sigură, de fizica modernă însăși” (ibid , p 117); „Dialectica a împiedicat necontenit, prin obsesia absolutului și a purității, care dusese la nașterea ideilor, o analiză efectivă a realității necesare” (ibid , p 135); „Idealul raționalismului, de a porni de la date clare și distincte, e irațional, fiindcă în concret nu sunt puncte clare și distincte, clare și distincte sunt numai abstracțiile, care sunt iraționale” (ibid , p 103) Respingând prejudecata „punctului arhimedic”, a startului apodictic și universal, care nu e decât iluzie sau tautologie, Camil Petrescu considera că filozofia își poate aborda obiectul plecând de la o experiență cu valoare suficient de generală ca să poată fi socotită ca absolută, acest „absolut” nefiind așadar decât unul funcțional Acest tip de experiență el îl numește „experiență apo-getică”, adică una cu maximum de deschidere și cuprins Un exemplu perfect de atare experiență îl dă autorul în suita celor 179 momente semnificative ale descoperirii Americii (ibid , pp 202-211) 174 Alexandru Paleologu Cunoașterea concretă se realizează pe coordonatele polul noosic-polul realității necesare Polul noosic implică așa-numita vedere noosică Contrar prejudecăților anti senzoriale și anti-somatice ale filozofiilor clasice idealiste, vederea noosică nu înseamnă repudierea sau nesocotirea vederii propriu-zise, empiric senzoriale Adevărul nu e nici ceea ce nu se vede, nici doar ceea ce se vede Pentru Camil Petrescu, una din cele mai crase forme de lene a minții este lenea percepției, percepția neglijentă Atenția și spiritul de observație obiectivă sunt condiții liminare ale inteligenței (De remarcat că autorul nu recurge aproape niciodată la distincțiile post-kantiene între rațiune și intelect, și nici la termenul „spirit” cu care filozofia clasică rezolvă totul, ci numai la „inteligență” și „vedere noosică” ) Vederea noosică e prelungirea percepției prin inteligență (ceea ce înseamnă și imaginație), realitățile invizibile nefiind mai puțin obiective decât cele vizibile Dar ce e, în definitiv, substanța? Ce e substanțialitatea ? Se vede bine că accepția termenului e fundamental diferită de cea a substanței spinoziene, care era Natura naturans, sau Deus sive natura Camil spune, de pildă: „Teoretic, noi ne putem gândi la viziunea unui Dumnezeu omnipotent și omniprezent și acest orizont îl vom numi orizont divin El este un orizont lipsit de perspectivă, fiindcă totul e dat dintr-odată și nu dintr-un anume unghi de viziune Condiția istorică e însă perspectivată și, în funcție de memorie, cunoașterea ei e succesivă De aci, în afară de esența percepției necesității, «semnificația», care este reintroducerea unității izolate în concret și viziunea concretului însuși, care e substanța” (ibid , p 235) Așadar, în condiția spațio-temporalității, substanța este ceea ce are consistență și perenitate, dar nu ca un dat pur și simplu, ci ca o creație perpetuă „Valoarea de substanță este organizarea momentelor de creație în funcție de eliberarea noosică, deci sunt momentele coordonate pe axa celor doi poli de organizare, și cantitatea de cunoaștere (care e structură substanțială pură, de unde se deduce forma aplicată) constituie criteriul valorii Este criteriul judecății în structura substanței ( ) Oswald Spengler, care ignora existența substanței, a făcut o teorie a ciclurilor culturale, care era foarte justă pentru gabaritul viziunii lui și care, sub acest gabarit, poate fi acceptată Culturile într-adevăr se nasc, înfloresc Despre lucrurile cu adevărat importante 175 și apoi pier, asemenea organismelor somatice Nu însă și substanța” (ibid , vol 2, p 47) Substanța, care e perpetuu creată și întreținută de creația substanțială, adică de geniul uman, e nepieritoare la scara istoriei umane, dar poate fi parțial sau local distrusă prin accident sau prin trecerea degenerativă a substanțialului în dialectic De aceea, doctrina substanței are un accent normativ și imperios Există foarte decis imperativul eticei noocratice, o etică trans-individuală, pentru perpetuarea substanței „Descoperirea Americii, descoperirea tiparului, descoperirea electricității, piramidele, Iliada, opera lui Shakespeare, opera lui Michelangelo sunt structuri concrete, pe când structurarea «teoretică» a lumii într-un sistem filozofic este pseudo-structură, fiindcă e inadecvată” (ibid , vol 1, p 295) După concepția substanțialistă, geniul nu trebuie să fie o excepție, omul de geniu nu e de o speță diferită, ci e tipul adevărat al omului normal A nu fi geniu e o infirmitate Dar, pe de altă parte, o mai mare atenție dată concretului și valorilor de substanță ne-ar revela o mai mare cantitate de geniu pe lume decât suntem dispuși să credem Nu că am fi toți niște genii care ne ignorăm, nici că am putea deveni genii printr-un anumit exercițiu, dar potențialitatea genială e probabil mai mare decât s-ar părea Foarte multe soluții geniale, intuiții, descoperiri, revelații trec neobservate E totuși posibilă detectarea și cultivarea personalității, valoare substanțială, noocrată, benefică și, în fond, creație în sine: „Personalitatea, care e tocmai depășirea subiectivității, își are farmecul imens tocmai în această uimitoare stăpânire de sine a conștiinței, care lasă creației o existență obiectivă ( ) Și farmecul ei, al personalității, e nespus, ea constituind o creație, personalitatea însăși, o creație de ordin secund, pe care o privim cu simpatie, căci e o subliniere a omenescului și dă un soi de stil suav, prezent și absent în același timp, indeterminabil, uneori trecând din acest farmec și asupra defectelor înseși, care capătă valoare de umbre, sporind realitatea calităților” (vol 2, p 41) Exaltarea intelectuală pe care i-o provoacă lectorului acest moment al inteligenței românești nu e scutită de umbra unei tristeți: improbabilitatea audienței internaționale Dar, măcar printre noi, va avea oare salutarul ecou pe care-l merită? DOCTORUL VOICULESCU vino de mă vezi Pan’ nu s-aștern pe mine solemnele zăpezi (Sonetul CLXXVI) Prima oară l-am văzut în 1937, nu în carne și oase, ci în portretul pe care i l-a făcut Maria Pillat, reprodus mai târziu la pagina 798 în Istoria literaturii romane a lui Călinescu Era în expoziția artistei, din sala „Ileana”, la primul etaj al librăriei „Cartea Românească”, clădire distrusă de bombardamentul german din august 1944, pe locul unde se află azi „Romarta copiilor” Știam sau nu știam cine e bărbatul acela cu barbă brună și brațele încrucișate rezemat de cerceveaua unei ferestre prin care se vedeau, pe o colină dominată de turla unei biserici, într-o atmosferă extraordinar de luminoasă, acoperișuri, case, pomi desfrunziți? Normal era să știu cine e, aveam 18 ani și eram la curent cu literatura; îmi amintesc, totuși, că tatăl meu mi-a atras luarea aminte: „Uite, ăsta e doctorul Voiculescu, un mare poet și un om minunat, un fel de sfânt” Un guler mare, alb, răsfrânt peste o haină cafenie, dădea acestui chip ușor angulos și de o virilă frumusețe, cu ochi lucizi și implacabili, oarecum un aer de epocă elizabetană, o înfățișare de poet sau poate de ilustru ostaș („Poeții sunt astăzi eroii omenirii”, avea să spună, mult mai târziu, doctorul Voiculescu, în unul din multele versuri memorabile din Sonete) Nu știu dacă portretul oferea cumva și putința de a fi luat drept imaginea unui sfânt; mie nu mi s-a părut, dar e drept că avem în genere despre figurile de sfinți niște reprezentări foarte convenționale Nu am mai văzut de atunci acel portret niciodată, decât în reproducere Mi-a rămas în amintire ca o capodoperă Pe cât îmi amintesc, e un tablou în acuarelă, însă de dimensiuni neobișnuit de mari pentru atare tehnică, și, cu toată transparența Despre lucrurile cu adevărat importante 177 și fluiditatea acuarelei, având totuși parcă o soliditate, o aparentă consistență, pe care o dă probabil aerul impunător al modelului Citindu-i apoi volumele de poezii pe care le-am găsit în biblioteca de acasă, Poeme cu îngeri, Destin și Urcus, nu am rămas de loc cu impresia că ar fi un mare poet, cum îmi zisese tata Dar, din tot ce am putut afla despre el, am înțeles, mai târziu, că era un om de mare cultură și mai ales un om într-adevăr atât de minunat, atât de bun și de inteligent, încât asta nu mai era o simplă trăsătură de caracter, ci ținea de un har superior, ceva de esența creației, ca și poezia, ca și sfințenia Lucrul acesta l-am înțeles mult mai târziu Viața și marile cărți ale lumii m-au făcut să știu că adevărata bunătate, cu zâmbetul ei îngăduitor și perspicace, cu răbdarea ei imensă dar nu nesfârșită, e totdeauna genială și puternică, orice ar crede cinicii și așa-zișii oameni „tari”, adică slăbănogii sufletești Matriona, cea căreia i se ia totul, care lasă să i se ia totul, rămâne ființă tare și biruitoare Am mai aflat și că blândul doctor Voiculescu, tămăduitorul fără onorarii, alinătorul, era capabil uneori de indignări sublime, de mânii auguste, intratabile Cultura lui imensă, asimilată profund în opera lui târzie, e azi evidentă pentru toată lumea, dar în trecut nu i-o cunoșteau decât puțini Nimic nu-i era mai străin decât ostentația și fala Cu el s-a întâmplat un miracol; a devenit la 70 de ani un mare poet, un poet genial în cel mai strict înțeles al cuvântului Orice s-ar spune, înainte nu fusese decât un poet minor Această bruscă transmutație nu a fost posibilă, desigur, fără lentele acumulări interioare ale culturii și ale unei vieți absolut exemplare, realmente sanctifiante De altfel, fenomenul nu a fost de fapt chiar așa de abrupt; din poemele care preced cu trei-patru ani Sonetele se presimte iminența erupției acestora Căci oricum erupția a fost izbucnire năvalnică, total schimbătoare a priveliștilor și simțirilor de până atunci E frapant cum, într-o ordine calendaristică diferită, la început, de cea a numerotării primelor sonete, datarea lor se succede vertiginos, irezistibil; joi 2 decembrie 1954, vineri 3 decembrie, sâmbătă 4 decembrie, duminică 5 decembrie, și așa mai departe, zilnic (o dată două în aceeași zi, marți 9 august 1955), apoi la intervale 178 Alexandru Paleologu de două până la 7-8 zile, uneori și mai rar, apoi iarăși zilnic, altele datate doar „decembrie 1955”, altele nedatate dar mergând toate în același flux continuu, vreme de trei ani și jumătate, până la sonetele CCXLIII și CCXLIV, compuse amândouă în 20 și 21 iulie 1958, când ciclul se curmă tot așa de brusc cum începuse, acum însă și brutal, printr-o eufemistic numită „eroare judiciară” Mai în adâncime gândite lucrurile, martiriul lui V Voiculescu și sfârșitul lui în distrugere trupească și în totală privațiune de orice bunuri și mângâieri pământești a ținut probabil de o fatalitate misterioasă, a fost poate cumplitul preț a ceea ce spune în sonetul CCXXIV: „Ti-am făurit o'naltă si grea demiurgie ” Este ceva demonic în incandescența aproape de nesuportat a Sonetelor, o sfidătoare rivalitate cu divinitatea Sonetele doctorului Voiculescu imitate după ale lui Shakespeare, deși au, în adevăr, forma și chiar sunetul acelora, sunt în fond nu atât o imitatio Shakespeari, cât o imitatio Dei Poetul își arogă o colosală, orgolioasă conștiință de sine, cu ilimi-tate puteri transfiguratoare și cu o tot atât de uriașă putere a umilinței și autoflagelării Erotica lui atinge cosmogeneza, fără a pierde nici o clipă concretul carnal Doctorul Voiculescu restaurează în deplinele ei drepturi virtutea creatoare a imitației (sau, dacă termenul indispune, a „emulației”) Imitarea modelelor supreme a fost totdeauna și rămâne testul declanșator al adevăratei vocații creatoare, contrar meschinei prejudecăți a „originalității” Să nu confundăm noțiuni aparent învecinate : pastișa, de pildă, e un exercițiu de atelier, valabil ca atare; contrafacerea, mai mult sau mai puțin dibace, nu e decât o industrie improbă și vană Dar imitația, opțiune conștientă în ordinea valorilor, merge în competiție cu modelul, dar pe o traiectorie proprie și inconfundabilă, cum atât de izbitor este cazul la doctorul Voiculescu Competiția cu un mare model nu e lipsă de măsură, ci dă tocmai măsura vocației Un artist autentic își alege modelul într-un plan al absolutului, fără evaluări pragmatice în privința șanselor Unul care își propune un model mijlociu, cu gândul că-i va fi mai lesne să-l egaleze sau să-l întreacă, poate eventual izbuti, dar artist nu e în ordinea aceasta, modestia nu e o virtute, ci mai degrabă o formă a imposturii Bineînțeles, e important să-ți cunoști Despre lucrurile cu adevărat importante 179 limitele, iar un artist veritabil și le cunoaște, măcar cu aproximație, dar confruntarea cu modelul, pătrunderea în tainele geniului provoacă niște metabolisme sporitoare Imitându-l pe Shakespeare, doctorul Voiculescu s-a contaminat cu geniul; ca urmare a dat o proprie operă genială, de sine stătătoare Dar, în această operă, geniul l-a ispitit la înfruntarea lui Dumnezeu, pe care toată viața îl slujise cu credință și supunere Ca și Prometeu, a fost pedepsit Pedepsit pe lumea aceasta, poate pentru a fi absolvit pe cealaltă Pe alte căi m-a dus și pe mine soarta prin aceleași locuri de pedeapsă, unde mi-a fost dat să-l întâlnesc pe doctorul Voiculescu până nu era prea târziu Ne-am nimerit împreună câteva ore în una din cabinele metalice etanșe, ale unei mașini speciale, în care eram băgați câte doi în întuneric, cu boccelele pe genunchi, băgați unul în altul la strânsoare, am stat mult de vorbă în șoaptă Mașina a staționat îndelung până să pornească spre locul de destinație Din timp în timp se auzeau bocanci, cizme, comenzi scurte: pe rând, mai erau introduși și alții în cabine în tot acest timp, cu unele întreruperi (datorate, pe cât se părea, intervenției purtătorilor de cizme), se făcea auzit un glas de femeie tânără care cânta, plângea, cânta iar, ca un fel de litanie: „Rodiica mamii fetiița mamii iubiiita mamii ” Din când în când și râdea, un râs ciudat Purtătorii de cizme renunțaseră, probabil, să o mai oprească Așa l-am cunoscut pe doctorul Voiculescu NICHITA STÂNE SCU Motive asupra cărora prefer să nu insist m-au împiedicat să iau act de apariția lui Nichita Stănescu la vremea când s-a produs De numele lui am început să aud abia după 1964 Dreptul la timp mi-a plăcut enorm, dar n-am avut cartea în mână decât o singură zi; așa s-a întâmplat și nu are rost să-ncerc acum a-mi explica de ce; atenția pe care în mod evident o merita poetul am amânat-o pe mai târziu: noua viață abia începea! Eram atunci totalmente captat de alte două efecte ale „dezghețului”, care mă umpleau de entuziasm și de optimism; apariția Sonetelor lui Voiculescu (în foarte frumoasa ediție prefațată de Perpessicius) și reeditarea lui Ion Barbu (în acea primă formă destul de penibilă, dar promițătoare pentru viitor) Aceste două evenimente, plus propria mea reintrare, timidă încă și lentă, în sfera unei munci intelectuale cât de cât atestată public, mă absorbeau atât, încât disponibilitățile mele rămâneau mai mult virtuale; primeam în alb, cu încredere și fără grabă, tot ce dădea la iveală euforia aurorală a momentului La Constantin Noica am văzut prima oară placheta 11 Elegii El mi-a recomandat-o ca „interesantă” Tot „interesantă” mi s-a părut într-adevăr și mie, ceea ce era și nu era propriu-zis un elogiu Mă impresionase frumusețea ambiției intelectuale, puritatea traiectoriei spiritului, revendicarea culturii ca spațiu firesc al poeziei și sursă legitimă de inspirație N-aș putea spune precis de ce nu m-a satisfăcut însă deplin Placheta are o compunere unitară, programatică, ceea ce bineînțeles că nu e câtuși de puțin un defect, dimpotrivă, dar mi s-a părut de o discursivitate cam artificială, de o abstracție fără suficientă acoperire latentă Poate nu aveam dreptate, probabil că nu aveam, fapt e însă că nu am izbutit să-i acord mai mult decât stimă Nu mă uimise îndeajuns, cum mă uimesc de regulă împlinirile poetice (nu neapărat „majore”, dar totdeauna mirabile) Șase ani mai târziu, Despre lucrurile cu adevărat importante 181 după ce între timp apăruseră alte volume de Nichita, salutate cu elogii cvasi-unanime, mi-am exprimat public niște rezerve față de ceea ce îmi părea o supralicitare Evident, greșeam Greșeam în esență, dar poate nu în ce privește primejdia în sine a encomiasmului și adulației, regim neprielnic unui artist oricât de mare Poetul mi-a făcut onoarea de a nu se arăta nici supărat, nici indiferent, mărturisindu-mi cu simplitate și grație, cu o aristocratică politețe, ba chiar, aș putea spune, cu o deferență ce se adresa desigur mai puțin persoanei mele și mai mult opiniei critice ca atare, cât de mult l-au afectat acele cuvinte (Mi-a mai spus, ceea ce firește n-am prea crezut, că în ultim resort rezervele mele i-au făcut bine, ca un șoc, punându-l pe gânduri Mi-a repetat însă această mărturisire de câteva ori în cursul anilor, cu un accent de sinceritate tulburător ) Mi-am dat seama că omul dispunea la voință de efectul unui imens farmec, de care era perfect conștient și prin care putea cuceri oricând mari devotamente, pe lângă admirația propriu zis literară Abia când a apărut Starea poeziei, în 1975, am putut avea viziunea sinoptică a unei mari opere, construită ca o catedrală, cu navă, transepturi și contraforți Abia atunci am putut înțelege rolul funcțional în ansamblu al unor versuri ce-mi păruseră sau mi-ar fi părut simple superfetațiuni și excrescențe Așa cum contempli o catedrală, travee cu travee, amănunțindu-i cu uimire portalurile, ogivele, sculpturile și vitraliile, am contemplat marea construcție poetică a lui Nichita în detaliile ei, vers cu vers Am înțeles că versurile care m-au izbit sau fermecat erau, cel puțin pentru mine, reperele principale, adică suporții construcției, reliefați mai vizibil sau mai puțin vizibil, celelalte, care se parcurg fără emoție, constituind suprafețele plane sau punctele de articulație fără de care o construcție nu poate exista De aceea este fără sens a constata că în opera lui Nichita sunt și destule „versuri slabe” Nu sunt „slabe”, sunt necesare, sunt materialele ce asigură soliditatea întregului Acestora nu li se cere perfecțiune, ci rezistență, rolul lor fiind de a umple golurile și a menaja deschiderile Nu există operă mare fără „umpluturi” Opera lui Nichita nu e un florilegiu de unicate frumoase, chiar „geniale” 182 Alexandru Paleologu să zicem, cum sunt altele, splendide desigur și în veci admirabile, ci e toată o singură mare alcătuire, la facerea căreia artistul, întocmai ca inima în alternanța sistolei și diastolei, alternează în acțiunea sa creatoare verbele perficio și neglego, acesta din urmă nefiind de fapt neglijență, ci adecvata tratare dezinvoltă și sumară cuvenită planurilor secundare, tratare ce echilibrează și menține economia corectă a compoziției E interesant și revelatoriu faptul că poetul și-a intitulat ultimele două cărți antume Operele imperfecte și Noduri și semne (aceasta neînsemnând desigur că penultima ar fi secundară iar ultima esențială, dar cele două titluri au împreună un sens proclamator în ordinea unei arte poetice declarate post-factum) Din primele poeme, versurile lui Nichita Stănescu au un sunet triumfal, vestitor de auroră, într-un aer matinal de o clasică limpezime Ca un avion, care, după ce se angajează pe pista de decolare, stopează o secundă pentru a porni deodată accelerând fantastic cu un elan irevocabil, în poemele lui Nichita intervine foarte curând, îndată sau după câteva versuri deschizătoare, un vers declanșator, deasemenea irevocabil: „Ci ia-ți calul de căpăstru, pune-ți talpa-n scări și du-te ; / e o lume-acolo, alta, a copacilor și-a mării ” (Marină, în Sensul iubirii); „Ea e Artemis ! Ea poate, ea știe / Palisandrii se-nchină cu umbră grea, / când trece și sună sandaua ei vie ” (Artemis, în Dreptul la timp); „Calul meu saltă pe două potcoave / Ave, maree-a luminilor, ave ! ” (O călărire în zori, în Sensul iubirii) Poezia lui Nichita Stănescu e plină de „clasicități”, cu trimiteri la lumea greacă, romană, uneori și la Egipt sau Sumer Dar nu e o poezie de clasicizant, de om de bibliotecă și de cabinet Perspectiva din care privește antichitatea e a unui eschollier, ca Franșois Villon (sau ca Hamlet), a unui „fost student”, nu a unui doctor illustris ; e o perspectivă goliardă, nu savantă Universitățile sunt, ca și catedralele, creațiuni medievale; cântecele goliardice, în limbă latină sau vulgară, sunt într-un fel reversul cântecelor liturgice Constructor de catedrală prin arhitectonica operei, „student vagant” prin latura goliardică a poeziei lui, Nichita Stănescu adaogă o a treia trăsătură medievală profilului său liric, anume cea trubadurescă Despre lucrurile cu adevărat importante 183 E foarte interesantă, remarcabilă, tranziția lui Nichita Stănescu de la o poezie scriptică la una cantabilă Imaginea poetului cântăreț, acompaniat de lăută, i se potrivește de minune Am ascultat de nenumărate ori, în nopți de prelungită libație, cel mai adesea cu participarea poetului, poezii de-ale lui cântate cu acompaniament de ghitară de Augustin Frățilă sau de Sorin Dumitrescu, pictorul L-am văzut nu o dată compunând și dictând pe loc versuri pentru a fi numaidecât transpuse în cântec Dau aici câteva dintr-un poem superb, dictat anume lui Sorin Dumitrescu și rămas netipărit până azi: „Se duc soldații într-un război pierdut, / război care încă nu a-nceput / Morții cei tineri sunt încă vii / cum toamna strugurii-n vii / / E încă-n viață tot ce moare, / ah, moartea viitoare ! / / Și plin de carne, alb, curat / este scheletul care va fi-mpuscat / Soldat, de glonț să fii îndrăgostit / atunci când de din el vei fi pierit / Amor suav, revino, du-te / pentru războaiele pierdute ” Cântecul se numește Imn îmi amintesc de începutul altuia, cântat de Frățilă: „Lătrau caii, lătrau caii ”, deschizând abrupt, alarmant, aprehensiunea unui sfârșit de lume: cai care latră, caii, toți caii, ce larmă sinistru vestitoare! Această intervertire de atribute (dacă vor începe câinii, toți câinii, să necheze ?) are ceva apocaliptic Dragostea e totuși mai tare în linia trubadurescă, dar cu sens inversat, divinizând femeia nu ca regină sau „Doamnă”, ci ca sclavă, am auzit adesea, cântată de Frățilă în prezența poetului emoționat, o poezie mai veche, ușor modificată în transpunerea muzicală: „ în lipsa mea ea se gândește numai la mine / ea cea mai dragă si cea mai aleasă / dintre roabele sublime / Ei i se face rău de singurătate / ea stă si spală tot timpul podeaua / până o face de paispce carate / / ea spală zidul casei cu mâna ei / / Ea îsi asteaptă bărbatul bețiv / ca să-i vină acasă / si degetele albe si le miscă lasciv / pentru ceafa lui cea frumoasă / / Părul negru si-l întinde / de la usă pân-la pat / să nu gresească bărbatul / drumul lui predestinat ” (A mea, din In dulcele stil clasic) Mărturisesc cu toată naivitatea unui sexagenar sentimental (și cu riscul de a fi ironizat) că acesta îmi pare unul din cele mai frumoase cântece de dragoste ce s-au putut auzi în limba românească 184 Alexandru Paleologu Prezența fizică a lui Nichita era ea însăși un fapt poetic Cu toate alterările, frumusețea lui își producea în continuare efectul irezistibil, deoarece nu ținea numai de înfățișare, ci mai ales de manifestare Părul nu mai era atât de blond, ochii albaștri căpătaseră ceva tulbure și vitros, trupul se buhăise, dar fascinația omului avea mai departe aceeași forță cuceritoare Nichita era, cum spune în repetate rânduri Thomas Mann despre Mynheer Peeperkorn, un personagiu princiar Curtenia, larghețea, autoritatea reverențioasă, elocința, o elocință uluitoare, izvorau din ființa lui spontan și spectaculos Avea un histrionism în genul lui Hamlet (mi-l închipui perfect ca actor în rolul acesta) Elocința lui era uluitoare tocmai, ca și în cazul lui Mynheer Peeperkorn, fiindcă sfida un vădit handicap natural în improvizațiile lui strălucitoare și de regulă scurte, Nichita rămânea captivul câte unei silabe prelungite, din care se libera cu un efort (poate și jucat, dar totdeauna, în ultima clipă aproape insuportabilă, biruitor în chip nesperat și eclatant); era momentul când cel mai adesea se producea efectul marii inspirații Marea inspirație, firește cu hiatusurile inerente, era regimul lui natural VA FI LINIȘTE VA FI SEARĂ 9 Un vers de Virgil Mazilescu: „vorbește limpede și vei fi mâine stăpânul lumii” Virgil Mazilescu nu vorbea limpede și nu a fost niciodată stăpânul lumii Cu toate acestea, Virgil Mazilescu vorbea foarte limpede și a fost nu o dată stăpânul lumii De câte ori își recita câte o poezie el era stăpânul lumii Nu totdeauna erai dispus să-l asculți, dar nu era scăpare și de fiecare dată erai subjugat chiar dacă nu o auzeai pentru prima oară Avea atunci Virgil Mazilescu o autoritate, o siguranță absolut suverană Poezia lui e o poezie de o rară precizie Deși, cum spune Eugen Negrici în postfața (excelentă) la Va fi liniște va fi seară, versurile lui Mazilescu „se opresc mereu și inexplicabil (ca într-un lapsus intermitent) ori (se) suspendă agățate de cele mai neașteptate părți de propoziție sau de cuvânt”, ele sunt definitive, irevocabile, stăpânitoare Nici un cuvânt nu mai poate fi dislocat, nici o repetiție, nici un clișeu verbal nu e fără rost ori de prisos: „am prevăzut totul până în cele mai mici amănunte ” îmi amintesc cum, mergând pe Calea Victoriei, el recitându-mi poezia aceasta, ne pregăteam să traversăm, dar semaforul tocmai trecuse pe roșu în momentul rostirii versului următor : „și piciorul retrage-ți piciorul și întâmpină zeii ” Aș putea să explic de ce m-a frapat atât de tare versul acesta, l-aș putea comenta pe larg, dar nu cred că e nevoie (de altminteri așa sunt mai toate versurile lui) Lipsa de punctuație (nu chiar totdeauna consecventă) și lipsa majusculelor în poezia lui Mazilescu nu e deloc un simplu efect grafic imputabil unei vechi mode sau unui neconformism de suprafață, ci are un caracter funcțional, necesar în poetica lui Cuvintele și ordinea lor transcriu la el niște stări de suflet și niște realități perceptuale atât de pregnante, atât de garantate existențial, încât punerea lor la punct gramaticală nu ar aduce decât o precizare superfluă, ba chiar restrictivă 186 Alexandru Paleologu Cuvintele și frazarea capătă la el o sarcină maximă tocmai prin reducerea flexiunii la minim și a punctuației până aproape de zero Sintaxa lui nu urmează logica gramaticală, ci cu totul altă logică, constrângătoare, ineludabilă, pe care nu știu cum să o numesc în tot cazul, atent privită, gramatica lui Mazilescu se dovedește ireproșabilă Mai mult: singura posibilă Mărturiseam că nu știu cum să numesc acea logică, atât de strictă căreia i se supune lirismul lui Virgil Mazilescu Dacă aș numi-o logică a sentimentelor, ar fi exact, dar insuficient Nu mă deranjează banalitatea formulei; nici nu e destul de banală ca să poată fi întru-totul adevărată Cred că ar fi mai bună chiar aceasta: logică a supunerii Nu a supunerii la destin (deși este); nici, coborând la un plan mai palpabil („pe dracu administratorule eu sunt realitatea, bă, realitatea palpabilă ”), nici, așadar, „supunerea la obiect” (deși este); ci a supunerii la poezie Și formula asta e banală, dar spune mai mult Virgil Mazilescu mărturisea că nu știe ce se întâmplă cu el când își compune versurile, că se pomenește pur și simplu compunându-le; uneori la masă cu alții, în plină conversație, începeau să-l sâcâie în minte; zicea că nici nu și le înțelegea întotdeauna prea bine (deși sunt, repet, de o strașnică precizie) Era totdeauna uimit de poezia pe care o făcea „Ii venea”, pur și simplu Goethe spunea despre propria lui elaborare poetică: „ES dichtet” (SE face poezia) Evident, orice poet creează după o „inspirație”; dar nici un poet nu creează în totală inocență, ci șlefuiește, prelucrează produsul primului impuls; de multe ori acesta e inform și pretinde o căutare, cu ezitări și reveniri, deseori dificile, penibile Acestea merg de regulă în sensul perfecțiunii Evident, nici Mazilescu nu era chiar inocent, evident, își „prelucra” și el poeziile, dar o făcea în sensul „imperfecțiunii”, în sensul luxării debitului poetic; era mai curând o operație de organizare a tăcerilor, a suspensiilor, a eludărilor Greșeam adineaori: nici de o logică a supunerii nu e vorba, ci propriu-zis de una a spunerii în asta consta marea, extraordinara lui artă Aș prefera de altminteri să evit epitetul „mare”, nu din prudență, nu, vai de mine, din prețuire moderată (din contra), dar epitetul e prea lipsit de determinări, spunând prea mult, nu spune Despre lucrurile cu adevărat importante 187 destul Era un poet extraordinar Poezia lui e de o inteligență extraordinară De o profunzime extraordinară De o frumusețe extraordinară Așa cum e și poezia lui Daniel Turcea, cum e și poezia lui Nichita Stănescu Sigur, se pot spune cuvintele acestea despre foarte mulți poeți, dar despre fiecare numai cu privire la unicitatea fiecăruia Fiecare poet adevărat este o apariție extraordinară, un miracol Spun banalități, evident Dar gândiți-vă cât de imens de tulburătoare sunt aceste banalități dacă le realizăm în infinitul lor înțeles și dacă ar avea toate consecințele pe care ar trebui să le aibă în planul imediatului Cine știe ? Poate e mai bine că nu le au; poate știe Cineva de ce e mai bine să nu le aibă în planul celălalt au toate consecințele și știm, noi știm, cât sunt de bune Cât sunt de bune pentru noi, aceștia, pentru noi lumea Am vorbit de arta lui Virgil Mazilescu, adică de meșteșugul lui, de care era firește conștient și responsabil, oricât de mult se mira de rezultat Dar de poezia care se făcea prin el, adică de ceea ce e propriu-zis creația, era inocent și iresponsabil Cum iresponsabil (și în fond inocent) era și în viață Câți nu l-au blamat pentru asta, Doamne! Nu era nimic de făcut F atalitatea geniului său (geniului rău? geniului bun?) îl ducea implacabil pe drumul pe care a mers și pe care în ultima vreme și l-a accelerat cu bună știință Daniel Turcea, Nichita Stănescu, Virgil Mazilescu (vorbesc aici numai de contemporanii noștri, de aceștia pe care-i întâlneam, cu care vorbeam): ce stranie, ce strânsă, ce înspăimântătoare legătură între poezie și moarte! Eram informați cu toții că viața acestora trei nu mai ținea decât de un fir subțiat până la imaterialitate, dar ce fulgerați am fost de fiece dată la vestea totuși abruptă și incredibilă a morții lor! Câteși trei se îndreptau către ea, din ce în ce mai aproape, mai degrabă și mai presimțitor; făcând poezie și din aceasta Cu inima din ce în ce mai strânsă îmi venea în ultima vreme să-i strig lui Virgil Mazilescu acest distih al său: „mă copilul meu mă străinul meu mă / unde te duci tu mă ” El mi-ar putea acum răspunde (chiar așa îmi și răspunde, o simt): „gândeste-te la mine / în spațiul cel mai umilit / te-am sărutat eu mortul ” 188 Alexandru Paleologu Acum doarme la doi pași de Daniel Turcea, în cimitirul Mănăstirii Cernica Mormântul lui e sub un pom mare și rămuros, iar în imediata lui apropiere e o fântână Ca în grădina Paradisului din poezia persană Privindu-l, mi-am amintit de versul lui Baudelaire: Toujours le tombeau comprendra le poete De-acum înainte, pentru el, va fi mereu liniște și va fi mereu seară INSOMNIA SI ARTA 9 Cu titlul admirabil Arta insomniei, care exprimă perfect spiritul autorului, s-au publicat postum în numărul pe iulie 1986 al „Vieții Românești” câteva pagini de aforisme ale lui Marius Robescu La începutul acestui an editura Eminescu ne-a dat într-o elegantă plachetă seria lor întreagă Titlul originar e înlocuit pe copertă cu un altul, dar figurează ca subtitlu pe frontispiciul interior O notă discretă a editurii avertizează: „Arta insomniei a fost predat editurii în anul 1984, ulterior volumul fiind revăzut de autor Editura publică acest manuscris respectând ultima sa lectură” Respectând-o, firește, cum altminteri? cu atât mai vârtos, cu cât poetul a decedat între timp, în plină maturitate Să fim recunoscători editurii că ne face cunoscut pe această cale titlul autentic al cărții Genul aforistic era în firea lui Marius Robescu Avea o preferință evidentă pentru formulările succinte, cu rest O anumită rezervă, deloc prudentă, deloc retractilă, dimpotrivă, aș zice chiar cutezătoare, se simte foarte net în poezia lui, după cum tot atât de net se simțea în persoana lui Căuta să înlăture pe cât posibil vorba, în favoarea cuvântului Felul său de a fi cu lumea, politicos și distant, dar nerefuzând cordialitatea, nici buna dispoziție, avea ceva de stil nipon, cum singur o declară expres în Arta insomniei Poetica lui avea o afinitate, de asemenea mărturisită, cu spiritul haiku, fără a-l imita Pasajele, trecerile discursive, legăturile, sunt pe cât posibil eliminate, în tot cazul reduse la minim, în favoarea captării și ascultării nuanțelor secundare, vibrațiilor afective celor mai infim sesizabile ale cuvântului sau scurtei sintagme „Cuvântul, răscrucea ecourilor!”, citim la pagina 53 îmi înfrâng o firească jenă îndrăznind cu toată modestia cuvenită să mă auto-citez, dar poate că voi fi scuzat dacă gestul acesta nu va părea nepotrivit: mi s-a întâmplat 190 Alexandru Paleologu să scriu, e mult de-atunci, că aforismul poate fi și un element al poeziei Cartea postumă a lui Marius Robescu îmi confirmă această părere Asta are în definitiv importanță numai pentru mine și ar fi grotesc să-mi revendic vreun merit, care în speță e nul Dar însemnat îmi pare că Robescu a dus în această carte până la ultima consecință un dat al său funciar, o atitudine intelectuală și etică, obținând chintesența propriei poezii prin ceea ce el însuși numește aici în câteva locuri: depoetizare Obținând chintesența propriei poezii, el o abate de la funcția incantatorie la una implicit critică, așa cum e în ultimă instanță cea a aforismului Totuși, nu toți autorii de aforisme aparțin aceluiași tip de spirit și nici aceleiași formule stilistice Nu-i putem considera, decât într-o ordine cu totul exterioară (și încă!), din aceeași familie, pe, bunăoară, Lichtenberg, Chamfort, Vauvenargues, La Bruyere, La Rochefoucauld, Nietzsche, E M Cioran, G Ibrăileanu, Victor Eftimiu Genul pare, prin forma lui (ceea ce, desigur, nu e fără însemnătate) a-i reuni într-o familie de spirite, dar numai unii din ei au, poate, între ei, oarecari afinități Și nu toți sunt propriu-zis moraliști, în sensul clasic, francez, al termenului Nici Robescu nu e un „moralist” în această accepție, decât cel mult în treacăt, ceea ce se întâmplă fatalmente oricui își observă semenii cu destulă atenție Dar se poate spune că e moralist în sensul că propune nu doar un mod, dar chiar un cod de conduită, ce decurge din opțiunile lui consecvent asumate (așa cum poezia și filozofia extrem-orientală propun niște norme etice, ce se traduc într-un stil) Cu alte cuvinte, și îmi pare de mare preț lucrul acesta, aforismele lui Marius Robescu au o finalitate utilitară, practică Iată ce scrie el la pagina 83 : „Mi se pare de domeniul evidenței că, într-un fel oarecum încrucișat, filozofia indiană se înrudește cu filozofia clasică germană, iar filozofia extrem-orientală cu cea a vechilor greci Primele au un caracter prolix și dezmăsurat, câtă vreme celelalte două sunt limitate la măsura omului, făcute anume spre a fi însușite” (s n ) Arta insomniei nu e doar o culegere de notații și reflecții, fie ele cât de incitante, subtile sau profunde, venite în mintea autorului prin capriciul inspirației în Despre lucrurile cu adevărat importante 191 nopțile nedormite, ci are o structură logică, o coerență pe care i-o dă o preocupare constantă, mergând în principal pe două linii, una a lumii și a vieții, cealaltă a lumii și a artei Coeficientul etic intră, necominatoriu, tolerant, fără încruntare și fără exces, nu mai puțin însă cu rigoare, în exigențele ambelor planuri „în zilele noastre, din nou, poetul trebuie să devină un exemplu moral Dar pentru a fi aceasta, e nevoie ca el să-și biruie slăbiciunile Iar pentru ca biruința lui să însemne ceva, acele slăbiciuni nu pot fi nici într-un caz mărunte” (p 81); „Cine nu știe să-și păstreze prietenii, se vede ajuns în situația jalnică de a pactiza cu dușmanii” (p 82); „A fi moral înseamnă a avea simțul valorilor Nimic mai mult, deocamdată ” (p 64) Remarc că Robescu nu spune „cultul”, ci simțul valorilor; sunt atâția care proclamă cultul valorilor, dar dacă le lipsește simțul acestora, consecințele sunt, cum prea adesea se vede, deplorabile Cuvintele „nimic mai mult, deocamdată” le-am subliniat eu; invit la meditație asupra lor Sunt pline de sens Alt precept: „Profită de ura unora împotriva altora - și fii drept!” Ideea de profit, tras de pe urma urilor mutuale, poate eventual șoca, dar e vorba de soluția eudemono-logică în fața demențelor lumii, iar soluția aceasta e una stoică și e cea mai dificilă și mântuitoare virtute Nu știu cât a reușit Robescu s-o pună în practică, știu însă că e teribil de grea, ne incumbă de fapt la tot pasul, la tot pasul riscăm să greșim A fi drept, ca și a ierta (ceea ce poate nu e totdeauna drept, dar transfigurează miraculos urâtele priveliști interioare) înseamnă maximul de forță a umanului; nimic nu e omenește mai greu, când e vorba de realități și de fapte cu adevărat grave „Fii drept!” - ușor de zis! - presupune o atenție cumplită, un echilibru peste fire Și asta, cum spuneam, tolerant, fără încruntare și fără exces (excesul fiind totdeauna resursa cea mai facilă) Concizia, sobrietatea, chiar parcimonia manifestărilor sufletului sunt pentru Robescu normă poetică, în sensul extrem-oriental, adică stil, ceea ce înseamnă garanție în ordinea autentic umană, deci garanție morală (contrar „autenticității” anilor '30, care repudia „stilul”) Două observații severe în privința aceasta „Curios lucru: când artistul ajunge să nu mai iubească pe nimeni devine o 192 Alexandru Paleologu mașinărie a sentimentului universal” (p 36) și: „Sentimentalii! Iată-i pe cei cărora de fapt nu le pasă” (p 66) Aceste două observații se leagă de o mărturisire anterioară, mai violentă: (căci, dacă refuză excesul, sobrietatea nu-și interzice rare dar lucide ieșiri brutale): „Detest crizele de conștiință și pe amăgitorii care ni le propun Din ele au ieșit câțiva sfinți și o lungă serie de criminali” (p 18) Această idiosincrazie, justificată ferm în câteva exemple, devine o atitudine iar formula ei are valoare de precept Există un tip de mizantropie agresivă, pe care aș numi-o (cu aproximație și poate impropriu) „puritană” și care, de regulă cu susțineri mai mult sau mai puțin metafizice, urăște și condamnă bucuria, frumusețea, plăcerile vieții; recurent agresiunea ei ia forme organizate declanșând teroarea împotriva acestei agresiuni, lupta nu trebuie să se lase condiționată de ea adoptând aceleași mijloace și mai ales nu aceeași încrâncenare Curajul eficient în atari situații este al non-violenței și al libertății, al forței de a fi drept și a rămâne astfel, salvând cu orice preț bucuria sau măcar virtualitatea ei „Lumea îți ia pe nedrept puterea de a te bucura Nu-i consimți!” (p 49) Precizări în această direcție: „A fi serios nu înseamnă a sta tot timpul încruntat: înseamnă a avea posibilitatea să te bucuri cu adevărat” (p 73); „Ca formă tipică a paradoxului propun următoarea: nu pot să sufăr umorul care izvorăște din lipsă de seriozitate” (id ) Nici nu e de fapt umor cel care izvorăște din neseriozitate, nu e decât jovialitate idioată De fapt, neserioșii nici nu știu să se amuze, iar râsul lor pe mine mă deprimă Marius Robescu iubește râsul și îi știe rostul Iată o declarație șocantă (șocantă, cum e de obicei sinceritatea și cum e totdeauna adevărul): „Am văzut oameni care plângeau ascultând sau citind poezii Mie mi se întâmplă, dimpotrivă, să râd câteodată de bucurie, de fericire chiar, când poemul o merită” (p 54) Iată în aceeași ordine de idei un aforism ale cărui ultime două rânduri le voi sublinia, spre a releva extraordinara lor finețe: „Oamenii vulgari își închipuie că geniul are o fascinație brutală, care îngenunchează sub tirania ei în realitate, geniul se face remarcat doar ca o concesie (căci în fond nu ține să fie remarcat) și se caracterizează printr-un fel de absolutizare a nuanțelor și un haz ușor Despre lucrurile cu adevărat importante 193 de trecut cu vederea de către cei neatenți ” (p 46) Hazul difuz al operei de geniu e anevoie discernabil, prezența lui freatică - dedesubtul tragicului, tensiunilor, fatalităților - fiind acoperită de prestigiul clișeelor culturale (vreau să spun: și al clișeelor juste); perceperea lui e testul ultim al inteligenței, care, traversând cu bine toate dificultățile, poate capota aici Citind fragmentul acesta mi-au venit irezistibil în minte în primul rând Mozart și Beethoven (da, da, Beethoven, gravul, seriosul, pateticul) Hazul acesta (și perceperea lui) are virtuți mântuitoare, e o treaptă, poate penultima, a înțelepciunii Dacă frumusețea va mântui lumea (nu se știe; dar dacă ceva totuși o va mântui, numai frumusețea o poate face), atunci hazul marilor făuritori ai frumuseții o va seconda discret, dar luminos DON JUAN Sau blestemul ideii Don Juan moare ca toți ceilalți face notă oarecum distinctă în teatrul lui Teodor Mazilu Nu prin „stil”, nici prin „spirit”, nici prin, hai să zicem, „mesaj” Abundă și aici, ca în celelalte piese ale autorului, replicile scânteietoare, paradoxale, brizante; ne întâmpină și aici acea luciditate cinică, acea inteligență acidă, destrămă-toare de iluzii sau, cum se zice, „demistificatoare” Dar în celelalte piese „demistificarea” aceasta se manifestă virulent, având în subtext și chiar în text o mânie justițiară, demascatoare Ipocrizia, impostura, ticăloșia, abjecția morală apar în piesele lui Mazilu (ca și în proza lui) în forme pure, aproape experimentale, in vitro am putea spune; am putea spune și că apar în forme naive (în sens strict etimologic, adică native) Toate aceste înfățișări ale răului (Mazilu declară expres într-un eseu: „Problema moralei - eterna întrebare: ce este bine și ce este rău -m-a preocupat cu înverșunare și durere din primii ani ai tinereții ” - cf Ipocrizia disperării, p 86), toate aceste înfățișări ale răului sunt, în viziunea lui, reductibile la stupiditate, la prostie; există un fel de idealism al prostiei care l-a fascinat irezistibil pe Mazilu și pe care el l-a aureolat în faimoasa sintagmă Proștii sub clar de lună „Un om prost nu poate fi niciodată moral”, spune Mazilu în volumul de eseuri din care am citat mai sus; puțin mai departe adaugă: „nu există genii ale răului, astea sunt doar zadarnice figuri de stil” (ibid , p 87) Prostia, fiind în esență o funciară neputință de a înțelege, o radicală opacitate în fața realului, are nevoie să se blindeze cu „idei” De la Platon la Hegel și până la Camil Petrescu cuvântul „Idee” sau, dacă vreți, „ideea de idee”, se bucură de un prestigiu orbitor „A vedea idei”, această formulă sibilină a lui Camil Petrescu a făcut la noi carieră amețitoare (în sensul că-și amețește proferatorii), dar de fapt Despre lucrurile cu adevărat importante 195 înseamnă a vedea fantasme „A avea idei”, „a jongla cu ideile” trece drept apanajul minților superioare, ceea ce e desigur adevărat (Mazilu ne spune însă că superioritatea e o iluzie, cf ibid , pp 17-19); dar și mai adevărat este că ideile sunt apanajul proștilor Ideile simplifică realitățile complexe ale vieții; pe de altă parte, ideile complică realitățile simple ale vieții în numele ideilor sunt ignorate, molestate sau distruse nenumărate chipuri de preț ale existenței Neputând înțelege nimic din realitatea autentică, proștii recurg la idei, mulțumită cărora înțeleg ceva, dar prost, trunchiat, fals Ideile acestea sunt un repertoriu de clișee care pentru proști reprezintă așa zicând „cultura” Deși numărul proștilor e mare (dar poate nu majoritar), prostia e totuși o anomalie; e de fapt o necroză, un deficit de viață autentică E robustă, dar lipsită de vitalitate, grevată de egoism și poltronerie, forme denaturate ale instinctului de conservare Asocierea care se face în mod comun între vitalitate și prostie e pură aberație Numai inteligența e aptă de viață, vulnerabilă dar invincibilă ca și viața Afară de prostia crasă, Mazilu mai are în vedere o altă formă a prostiei: prostia cu aparențe de inteligență Inteligență subtilă, realmente cultivată, dar obliterată de egoism și poltronerie, făcând din cauza asta mize viciate în existență Așadar funcționând neinteligent Evident, nu ideile ca atare sunt stupide, ci relația insului (=prostului) cu ele, care le transformă în clișee, adică în elementul mecanic al raportului „mecanique plaque sur du vivant ” Cu cât insul e mai „intrat la idee”, adică mai „ideizat”, chiar „ideologizat”, cu atât efectul e mai mecanic și ridiculul mai net; aceasta e formula comicului mazilian, aceeași cu a celui caragialesc E un comic de situație (trebuie de altminteri spus că nici nu există alt comic decât cel de situație, adică efectul unui raport; comicul de limbaj, atât de frecvent la Caragiale, prezent și la Mazilu dar nu prin deformare ci prin modul plasării, nu e nici el altceva decât tot un comic de situație) Deosebirea dintre Mazilu și Caragiale e că acesta avea o structură funciarmente dramaturgică, iar primul una de „moralist”, de aceea teatrul lui e mai abstract: e un teatru de „moralități”, deci un teatru „de idei”; paradoxul lui Mazilu constă în faptul că este el însuși un „om de 196 Alexandru Paleologu idei” Are așadar dreptate tânărul critic Ioan Buduca afirmând că în teatrul lui Teodor Mazilu există în fond un unic personaj, anume Mazilu însuși, și că în Ipocrizia disperării se poate vedea că Mazilu era conștient de aceasta (cf Un moralist pentru viitor, „Amfiteatru”, nr 7/1981) Cum adică? Romanțioșii proști sub clar de lună, proștii culturalizați, proștii de toate felurile, dar apți cu toții de orice ticăloșie, nu sunt în ultimă instanță decât însuși autorul? S-a demascat el pe sine așa necruțător? Da, toți avem în noi destulă prostie, mai mult sau mai puțin latentă, toți suntem virtualmente apți de mari ticăloșii Numai inteligența, câtă o avem și pe ea, și simțul vieții autentice, adică propriu-zis bunul simț, ne țin în șah aceste latențe Cine e destul de lucid, cine se cunoaște bine pe sine însuși, știe aceasta Să reținem vorba lui G Călinescu: „Stănică Rațiu c'est moi!” Am avut nevoie de această prea lungă introducere ca să spun pe scurt prin ce anume Don Juan moare ca toți ceilalți face o notă distinctă în teatrul lui Teodor Mazilu De fapt, ceea ce vreau să spun acum se vede ușor de la sine, nu ar fi fost necesar să o subliniez eu, dar își capătă tot sensul pe fundalul celor spuse mai sus în Don Juan moare ca toți ceilalți nu e vorba de proști, nici de ticăloși Nici gardianul, om cumsecade, nu e deloc un prost, ci doar un biet ins frustrat, plin de visuri compensatorii și de idealuri inaccesibile Toate personajele doresc să scape de condiționare și să trăiască omenește, autentic, viu Dialogurile esențiale sunt cele dintre Don Juan și Maria-Magdalena, pe de o parte, și Don Juan și gardianul, pe de altă parte Maria-Magdalena are doar funcția episodică de a reprezenta femeia-serie, din nomenclatorul cu cele mille e tre de aventuri galante ale lui Don Juan Gardianul ar vrea să fie un Don Juan, ceea ce pentru el ar însemna viață autentică, ieșire din condiționarea mecanică a existenței lui de gardian, dar nu poate decât să cadă în condiționarea cealaltă, bovarică, a cititorilor de magazine ilustrate, fascinați de gloria „monștrilor sacri” Don Juan îi explică ce iluzorie și penibilă e această presupusă fericire, simplă supunere mecanică la un model mitizat, la un clișeu „cultural”, adică la o „idee” Don Juan e liber în măsura în care e subiectiv distanțat de „ideea” pe care o reprezintă, dar Despre lucrurile cu adevărat importante 197 e constrâns de rolul său, adică de „orizontul de așteptări” al societății, să se supună modelului „cultural” al ideii „Don Juan” E, în cele din urmă, ucis de „idee”, dar cel puțin e conștient de asta, nu-și pierde luciditatea Moartea lui e o „necesitate înțeleasă”; deși nu e, în motivația ei, decât o simplă constrângere, e totuși liberatoare, întrucât el moare în definitiv „ca toți ceilalți”, în ciuda faptului că joacă un rol Dacă pentru Don Juan salvarea ar fi să scape de propria lui legendă, să nu se supună „ideii” și să poată și el „trăi ca toți ceilalți”, pentru Maria-Magdalena lucrurile stau invers Pentru ea, viața autentică, ieșirea din condiționarea prea confortabilă a existenței ei de curtezană, ar fi să se supună modelului; ea năzuiește zadarnic să i se supună, să trăiască efectiv căința, suferința, răscumpărarea Dar nu reușește; ratează această șansă în episodul al doilea, când apare sub chipul propriului ei „mit”, instituționalizat, instalată tot prea confortabil ca un fel de Doamnă de Maintenon în funcția ei „culturală”, momentul acela salvator, de care vorbește Evanghelia lui Luca (7, 38-50), e depășit, escamotat, uitat: „stătea înapoi lângă picioarele lui Isus și plângea Apoi a început să-i stropească picioarele cu lacrimile ei, să i le șteargă cu părul capului ei; le săruta mult și le ungea cu mir” - de momentul acesta declarat etern de însuși Mântuitorul, Maria-Magdalena din piesa lui Mazilu nu pomenește decât în treacăt: l-a pierdut Maria-Magdalena din Evanghelie săvârșise în aparență un gest de un erotism exacerbat, dar în fapt, ca și acel Jongleur de Notre-Dame al lui Anatole France, a făcut ceea ce știa cel mai bine să facă, iar gestul ei e transfigurat de intensitatea umilinței și regretului în piesa lui Mazilu nu putea fi vorba de așa ceva, ci numai de cele două eșecuri complementare: Don Juan nu reușește să scape de rolul lui Don Juan, Maria-Magdalena nu reușește să rămână în rolul ei adevărat Singurele personaje inteligente și neticăloase din teatrul lui Mazilu sunt sortite eșecului PROFESIUNEA DE CRITIC DE ARTĂ Nu numai o dată am auzit despre Andrei Pleșu aprecierea că ar fi un „filozof al artei” Asemenea apreciere se vrea un elogiu maxim, presupunând că nimic nu e mai presus de filozofie Mă împotrivesc și presupunerii, și beneficiului acordat lui Pleșu pe atare temei Postularea acestei proeminențe ține de marota ierarhizării pe categorii generice și nu pe valori particulare, proferată de regulă, în propriul profit, de către filozofi, cu precădere cei de filieră post-kantiană, ca Hegel sau ca irezistibilul nostru Noica Dacă nu ne lăsăm striviți de autoritatea lor (e greu să nu ne lăsăm, dar dacă nu izbutim acest efort suntem pierduți), nu se poate să nu vedem că dintre marii filozofi ai lumii, care nu sunt prea mulți, singur Platon suportă alăturarea de marii artiști ai lumii, și o suportă fiindcă este el însuși unul din aceștia în adolescența mea am citit cu pasiune și folos o carte care mai avea curs pe atunci, Philosophie de l'art a lui Hippolyte Taine, dar, în pofida titlului, această carte nu avea nimic comun cu filozofia Un filozof propriu-zis poate avea vederi remarcabile asupra artei, înțeleasă ca exutoriu sau paradigmă, cum o aflăm la un Schopenhauer, la un Kierkegaard, la un Nietzsche, dar nu capătă prin asta condiționarea restrictivă de „filozof al artei”, ci rămâne filozof pur și simplu Din ambiția de a acoperi toate domeniile, sau, mai echitabil spus, din nevoia rotunjimii speculative, autori de mari sisteme filozofice au dat și câte o estetică Critica puterii de judecată a lui Kant e o prea frumoasă speculație, de o extraordinară profunzime, dar ca estetică rămâne cam alături de drum (iar din obsesia ierarhizării ajunge bunăoară să plaseze muzica pe ultimul loc, mai prejos de arta grădinăriei, dând ca motiv și faptul că muzica îi deranjează pe vecini!); Hegel, care avea o mult mai bună cultură artistică, și-a umplut Estetica cu o sumedenie de considerații admirabile, dar delirul ierarhizării merge Despre lucrurile cu adevărat importante 199 la el într-o amețitoare ascensiune din treaptă-n treaptă până la cea supremă a Spiritului Absolut Oricum, o teorie estetică își are rostul numai într-un sistem de filozofie generală Dar un „sistem de estetică”, dat ca atare, nu e decât o vană și pedantă speculație (ca și „teoria literaturii” de altfel, care proliferează sufocant în zilele noastre) Critica, literară și de artă, este însă o disciplină necesară și creatoare Filozofia culturii, care implică firește și arta, are sens ca ramură a antropologiei și poate fi ca atare de mare seducție și interes, dar o „filozofie a artei” ca disciplină specială nu se poate constitui (și nu ar avea, în tot cazul, decât un regim subaltern) Am făcut această digresiune destul de pedantă la rândul ei, de fapt foarte aproximativă, pentru a-l apăra pe Andrei Pleșu și de eventualul risc de a fi socotit „estetician” (nici nu prea știu dacă acest termen e sau nu sinonim cu cel de „filozof al artei”; ambii au oricum sinonimia inconsistenței lor) Andrei Pleșu e unul din puținii noștri mari critici de artă Fiecare articol al său reprezintă mai mult sau mai puțin un eveniment El e, ce-i drept, și filozof, dar nu „al artei”, ci filozof pur și simplu, cu Minima moralia Eticul, ca materie de studiu, aparține antropologiei, dar morala ca disciplină normativă și speculație existențială aparține filozofiei, fiind de fapt principala ei finalitate (magistrul nostru, al lui Pleșu și al meu, nu admite asta, dar în domeniile noastre discipolatul fecund se confirmă prin „despărțire”) Andrei Pleșu e un critic de artă din familia unui Eugenio d'Ors Ca și acesta, el se mișcă cu libertate și siguranță în diversitatea marilor repere ale gândirii și culturii, desființând etanșeitatea zonelor lor de manifestare Ca și acesta, se declară profesionist, dar nicidecum „specialist” Repudiază tipul specialistului pedant, mărginit și grav, care nu avansează nici o ipoteză fără o mie de precauții „științifice” sau circumstanțiale („so strong a prop to sustain so weak a burden”, cum spune Shakespeare); întocmai cum se delimitează Eugenio d'Ors de acest tip în paragraful intitulat „Criticul de artă care nu vreau să fiu” din eseul său Profesiunea de critic de artă Tot ca d'Ors nu se ferește grijuliu de „frivolitate” și știe să nu îi piardă polenul și revelațiile Felul său de a privi 200 Alexandru Paleologu arta, totodată cu pasiune și degajare, felul acesta, aș zice, stendhalian, îl apropie de asemeni de înaintașul său barcelonez „Prima mea atitudine critică în fața operei de artă noi - sau nouă pentru mine - se reduce la tăcere Nu sfătuiesc pe nimeni să mă smulgă din ea, silindu-mă să-mi spun părerea Nici dacă mă silesc singur, rezultatul nu este mai bun După această tăcere inițială, privesc timp îndelungat, cu calm și poate aparent distrat ( ) felul meu de a privi distrat, pe care l-am numit aparent, dar care e de fapt real într-o anumită măsură în orice caz nu e vorba de un efort: nu mă așez pe rând la diferite distanțe de operă, nici nu mijesc ochii, nici nu duc mâna la ochi rotunjită în formă de tub ( ) Urmează apoi a treia etapă metodică ce constă în a te îndepărta de opera de artă după ce ai privit-o în felul acesta și a te dedica altor treburi, ba chiar altor preocupări Să te îndepărtezi de ea pentru a te întoarce apoi din nou la ea Momentul întoarcerii este poate cel mai instructiv Lucrurile încep să apară foarte limpezi în salutul acesta angelic, prilejuit de fiecare nouă întâlnire” (E d'Ors, op cit , București, ed Meridiane, 1977, pp 143-144) Să ne amintim că „salutul angelic” se adresează cu vorbele gratia plena Gesticulația și poza „competentă” sunt înlăturate dezinvolt și autoritar Competența reală e, bineînțeles, implicit una tehnică, dar mai ales una umană Deci: culturală (ca să nu zic „umanistă”) Un astfel de critic, capabil de fecunde hiperbole și de formulări izbitoare, e necesarmente un autor concis Concis în expresie și succint în argumentare Frapant, nu pisălog De aceea textele lui Andrei Pleșu au darul fermecător de a nu sătura niciodată De aceea el nu scrie și nici nu cred că va scrie vreodată indigeste tomuri „exhaustive” Exhaustive sunt la el privirea, înțelegerea și fulgurantele lui formulări Stilul lui are ceva de esență aforistică, nu departe de al unui Nietzsche sau al unui Lichtenberg, deși nu se exprimă în atare formă; un stil rezumativ, transparent, strălucitor Andrei Pleșu a scris, e drept, și o „carte unitară”, Pitoresc si melancolie, o carte foarte înrudită ca spirit cu Barocul lui Eugenio d'Ors O carte de 262 de pagini, alertă și profundă, plină de o erudiție nu lipsită de voluptate livrescă și de umor, ca în Pseudokinegetikos, Despre lucrurile cu adevărat importante 201 în Rabelais sau în subsolurile savante și malițioase din studiile istorice ale profesorului Alexandru Elian Cartea sa recentă, Ochiul și lucrurile, apărută la începutul acestui an (editura Meridiane) se deschide, în chip de introducere, cu un studiu asupra statutului istoriei artei considerată „ca disciplină academică” și încercând o circumscriere clară a problemelor pe care le ridică azi această disciplină în perspectiva istorică a domeniului Deci: despre istoria artei ca „profesiune de critic”, căci, nu vom repeta niciodată de-ajuns, un istoric de artă e neavenit dacă nu e totodată, prin vocație, un critic, desigur cu un profil propriu și cu anumite condiționări speciale Istoria artei este o Geisteswissenschaft cu obligații de metodă și rigoare, precum și de coordonări teoretice, mult mai explicite decât în critica propriu-zisă, împuținându-i astfel eficiența Critica e cu atât mai eficientă, cu cât intră mai direct în dialog cu opera (sau, după expresia lui Rene Huyghe, în „dialog cu vizibilul”) Dar domeniile nu trebuiesc separate etanș, nu trebuiesc puse în alternativă Discutând problema limbajului, Andrei Pleșu spune la un moment dat: „Progresele actuale ale lingvisticii, ale teoriei informației, trebuie să intre neapărat în orizontul de preocupări al istoricilor de artă ( ) Nu doar cercetarea artelor are ceva de aflat de la lingvistica modernă Și lingvistica are ceva de aflat de la cercetarea artelor Or, de obicei, aceasta din urmă își refuză orgoliul legitim al iradierii, preferând cumințenia sterilă de a se pune la unison cu ticurile metodologice ale ultimei ore” (pp 17-18) îndreptățit sau nu, „orgoliul iradierii” e de regulă o trăsătură firească a artistului, dar îl caracterizează și pe criticul de reală dotație Căci criticul de reală dotație e necesarmente un artist; de asemeni și istoricul de artă, dacă e unul de anvergură, adică e în același timp și un critic autentic Arta lor e în chip eliminatoriu o artă a admirației Am afirmat aceasta de lungă vreme și am repetat-o mereu, stârnind, n-am înțeles de ce, nedumerire și deriziune Evident, simțul critic fiind selectiv, negația face parte din arsenalul său, dar ca efect secundar Chiar și atunci când, în anumite stadii de criză istorică (cu aferentele malformații culturale), acțiunea critică se vede în postura de a trebui să opereze un ecarisaj general printr-un în lături ! maiorescian, 202 Alexandru Paleologu așadar când negației îi revine un rol primordial, ea nu rămâne mai puțin un efect secundar al nevoii de a admira (nevoie ce validează ființa umană ca atare) De aceea am resimțit și ca o satisfacție personală, de amor-propriu, titlul celei mai recente cărți a lui Cioran, Exercices d'admiration Admirația fiind o artă, deci o disciplină, pretinde o tehnică proprie, ce se cultivă și se rarefiază prin exercițiu Un astfel de artist este Andrei Pleșu De aici vine strașnica forță de iradiere a textelor lui După introducerea din care am citat, cartea e alcătuită din trei secțiuni, prima fiind intitulată „Materiale pentru o istorie a criticii de artă românești” și tratând câteva repere importante ale acestei „profesiuni” în țara noastră, după primul război până azi; a doua, „Istorie contemporană”, despre câțiva artiști români clasici și contemporani (precedați de 7 texte asupra unor chestiuni de caracter mai general); a treia, „Istoria vizualității europene”, abordează câteva subiecte esențiale ale culturii mondiale (căci „europeană” mai înseamnă încă, din fericire, „mondială”) ; aici, afară de Rafael, El Greco, Manet etc , mai apar și filozofi, ca Heidegger și Louis Lavelle, sau mari figuri ale culturii, ca Goethe, C G Jung, Voltaire, Roland Barthes, iar dintre românii de același plan, Mircea Eliade și G Călinescu Prin titlurile date atât introducerii, cât și următoarelor trei secțiuni, autorul își revendică și calitatea de istoric Căci, dacă așa cum am afirmat, un mare istoric de artă e necesarmente și un critic, la rândul lui, criticul nu poate să nu aibă, fie și numai implicit, o viziune istorică De fapt, Ochiul și lucrurile e o culegere de texte diverse, studii elaborate ca lucrări de plan în cadrul Institutului de istoria artei, articole apărute în cursul anilor în „Viața Românească”, „Secolul 20”, „Arta”, texte pentru cataloage de expoziții, cronici etc Unii dintre prietenii autorului deploră în privat această dispersare: „Păcat de Andrei, cu talentul lui remarcabil, că se risipește în articole comandate, nu știe să refuze solicitările ocazionale, se lasă acaparat în loc să se concentreze într-o lucrare proprie de mai lungă respirație, în care să-și dea măsura etc , etc ” Sau, alții: „După Pitoresc și melancolie, așteptam de la el încă o carte serioasă, nu o simplă culegere ” Acest gen de recriminări vine din Despre lucrurile cu adevărat importante 203 aceeași prejudecată a ierarhizării pe categorii, de care vorbeam la început Mai întâi, de ce „simplă culegere” ? Cei care pun chestiunea în felul acesta își închipuie probabil că un op unitar, „sinteză” sau monografie, e prin definiție un lucru serios, iar culegerile o formă facilă de manifestare editorială De multe ori importanța unor texte publicate prin reviste se relevă abia la culegerea lor în volum, unde consecvența și temeinicia gândirii capătă corp coerent, constituind o operă Cârtitorii aceștia nu au idee de scrupulul și de munca pe care un critic autentic le depune și în redactarea unei notițe de o pagină și jumătate Ca să rămânem în perimetrul criticii de artă, să amintim volumele lui Andre Lhote Parlons peinture, Peinture d'abord, La peinture, le coeur et l'esprit, culegeri de cronici, cărți admirabile, luminoase și precise, fundamentale în domeniu A considera a priori superficiale articolele, cronicile și eseurile și abuzivă culegerea lor nu denotă decât lenea minții și carențe de cultură Ce tip de critic este Andrei Pleșu ? El nu e propriu-zis un comentator, un exeget; e un interpret, dar nu în sensul de hermeneut, ci în acela de artist, de interpret al unei partituri Iată ce spune el, deconspirându-se, în câteva rânduri din textul consacrat lui Goethe: „Histrionismul înalt e în același timp mai modest și mai pretențios El nu vrea să obțină pur și simplu succesul, ci să-și modifice ambianța Așadar țelul său nu este să devină agreabil cât mai multora, ci necesar tuturora Histrionul mediocru se manifestă în beneficiul său; el lucrează pentru propria sa plăcere, fiind convins că ceea ce îi place lui place și celorlalți Histrionul sublim lucrează pentru plăcerea celorlalți și nu-și extrage plăcerea proprie decât din voluptatea de a fi cauză plăcerii altora Histrionismul înalt e, de aceea, o formă - nobil disimulată - a jertfei de sine” (p 229 ș a ) Cuvântul ce revine cel mai des în scrisul lui Pleșu este metabolism Metabolism, gr metabolhV, de la verbul meta- bav/llw, înseamnă schimbare, întoarcere, răsucire, răsturnare, modificare Adică acțiunea atribuită de autor histrionismului „înalt” Ca și G Călinescu, ca și Nae Ionescu, Andrei Pleșu este un histrion superior De aici efectul de șoc al textelor și tuturor intervențiilor lui, ridicarea la puterea n a oricărui subiect pe care-l atinge E un conferențiar de zile mari, luările lui de cuvânt nu sunt 204 Alexandru Paleologu numai o rară desfătare intelectuală, ci și totdeauna un spectacol ieșit din comun E în intimitate un povestitor fabulos, dublat de un formidabil mim Amicii săi nu se pot sătura de relatarea inenarabilă a unei călătorii în Indonezia și o reclamă din nou de câte ori împrejurările o permit Așa cum în articolul despre G Călinescu, Pleșu îl vede pe marele critic ca pe o a doua ipostază, în alt plan, a lui Caragiale, el însuși poate fi privit ca o a treia variantă a modelului De obicei, autorilor dotați cu asemenea vervă și expresivitate nu li se prea face credit în privința capacității de muncă ingrată în arhive, a răbdării, migalei, efortului susținut, deși exemplul lui G Călinescu infirmă zdrobitor această prejudecată Orgia de erudiție din Pitoresc și melancolie uimește dar nu surprinde, fiind o formă hedonistă de histrionism cărturăresc Dar iată-l pe Andrei Pleșu devotându-se cu abnegație unui travaliu nerăsplătitor, inatractiv, de cârtiță, un travaliu ce pretinde efectiv acea „jertfă de sine” de care pomenea în pasajul citat adineaori E vorba de studiul asupra activității teoretice și publicistice a lui Ștefan I Nenițescu Ihn zu lesen ist eine Poenitenz,- cum spune Nicolai Hartmann despre un filozof german contemporan cu Hegel A parcurge atent imensul material rebarbativ și prolix, de o întortocheată prețiozitate, al lui Nenițescu, pentru a descoperi și extrage sensul profund al intensului său efort de gândire și formulările uneori săgetătoare din buletinele sale critice, reprezintă într-adevăr un „eroism umil”, cum își numește Pleșu profesia Dar această umilitate nu-l poate totuși dezbăra de talent Transcriu aici câteva rânduri în care-și portretizează personajul: „ în toamna anului 1977, când l-am cunoscut, Nenițescu nu ne-a apărut ca un estet interesat de «piața» artistică, ci ca un cărturar afabil, aplecat, cu creionul în mână, asupra lui Thoma de Aquino sau a lui Leonțiu din Bizanț Justificarea prelungitelor sale, surâzătoare tăceri ar putea sta aici, în preaplinul unor astfel de lecturi” (p 31) L-am frecventat și eu pe Nenițescu în ultima sa perioadă de viață Era un bărbat înalt și venerabil, cu figura uscată, de o britanică distincție de baronet savant, arborând surâsul superior al dogmaticului tolerant, neclintit în certitudinea adevărurilor sale Umbla cu un Despre lucrurile cu adevărat importante 205 baston prea lung, care-l silea să-și îndoaie brațul drept în unghi ascuțit îmi imaginez cu amuzament clandestin contrastul dintre acest personaj și interlocutorul său, trapu, foarte brun, sprâncenat, cu barbă neagră en collier, despărțiți prin distanța a trei generații și prin îndepărtarea primului de fostele sale preocupări, actuale și vii la cel de al doilea, sosit prea târziu pentru o confrater-nitate profesională, dar uniți amândoi prin comunitatea afinității de spirit Un erou umil: criticul E titlul primului text din a doua secțiune a cărții O confesiune plină de autoironie mortifiantă, mai plină însă, malgre tout, de gravitatea asumării unui rol ingrat, expus tuturor hulelor, ce-și revendică totuși, modest dar ferm, legitimitatea de atâtea ori contestată Nu rezist ispitei de a cita, fără parcimonie, câteva pasagii: „Când criticul devine un personaj antipatic, nu se petrece nimic deosebit S-ar zice dimpotrivă, că fenomenul ține de legea destinului critic Se poate întâmpla însă ca la un moment dat criticul să-și devină lui însuși antipatic ( ) vei ajunge să nu-ți mai tolerezi complezențele Te vei sătura de severitățile tale Te vei sătura în egală măsură și de regia de camuflaj a propriilor nelămuriri, micile abilități de ocazie ( ) indulgențele tale (la care uneori normele de conveniență curentă te obligă) Te vei sătura să fii tratat de «cunoscător», să te întrebe mătușile ce crezi despre natura moartă din sufragerie, iar vecinii cu cât s-ar putea vinde un dulap de epocă ( ) Știi bine că nimeni nu deține criterii infailibile de judecată, că valorile se confirmă sau se infirmă fără intervenția ta, dacă nu chiar în pofida ei Că din sutele de artiști de care trebuie să vorbești «cu competență» unii sunt de pe acum condamnați la anonimat, iar ceilalți pot oricând să scape vigilențelor tale Știi bine că e barbar și nemilostiv să desființezi într-un sfert de pagină eforturile de câțiva ani ale unui artist, fie el și mediocru ( ) Și totuși, suportând toate servituțile, critica există ; există în ciuda inoportunității ei, în ciuda imposibilității ei; la rândul lui, criticul există de asemenea, ca cineva al cărui rol nu poate fi jucat cum trebuie decât de el însuși Criticul e un tip uman indispensabil, distinct de oricare altul și prin urmare de nesubstituit Funcția sa nu poate fi preluată nici de artist, nici de estetician, 206 Alexandru Paleologu nici de jurnalist Ea este o funcție ingrată, desigur Dar e o funcție autonomă Și inevitabilă ” Da Nimic de adăogat P S Critica implică o conștiință de cultură O conștiință critică de cultură Aceasta înseamnă cu necesitate, chiar dacă numai anumite împrejurări impun declararea ei expresă, o conștiință civică De aceea îmi pare infinit regretabil și de neînțeles faptul că autorul nu și-a inclus în acest volum memorabilul articol Rigorile ideii naționale și legitimitatea universalului (apărut în „Secolul 20”, nr 1-2-3/1981) P P S Băteam șeaua ca să înțeleagă iapa: adăugând acel post-scriptum știam foarte bine că nu autorului, ci cenzurii îi era imputabilă „omisiunea”1 1 Notă din 18 ianuarie 1997, adăugată la corectură V MAUVAISES PENSEES SUR VALERY Le jour ou l'on a commence d'ecrire Intelligence avec I majuscule, on a ete foutu Il n'y a pas l'Intelligence ; il y a l'intelligence de ceci, de cela (propos d'Edgar Degas en visite chez les Valery, rapporte par Andre Gide, Journal, 4 juil 1909) „La marquise sortit â cinq heures” - Valery ne pouvait concevoir que l'on ecrivit une telle phrase C'est qu'il ne concevait guere l'art du romancier: „Je ne pourrais ecrire un roman que si j'avais un domestique pour ecrire â ma place tout ce qu'il faut d'arbitraire et d'insignifiant ” (Cahiers, Pleiade, II, p 1146) Eh bien, tout ce travail de domestique, c'est l'essentiel du travail d'un romancier, qui s'en passerait serait ce que vous voudrez mais surement pas un artiste Tolsto'i est formidable justement par l'accumulation de details „insignifiants” et „arbitraires” Valery s'en rendait d'ailleurs parfaitement compte („tout ce qu'il faut”); sans ces details le roman ne saurait tenir, ils en sont le mortier Par ailleurs, Valery avait „toujours voulu - dit-il (ibid , p 1317) - faire un portrait d'homme Mais pas comme celui des romanciers ” Ce portrait il le fit, en 1934, et c'est un livre admirable, Degas Danse Dessin Mais quoi qu'il en put dire, ce livre n'en est pas moins fait comme le font les romanciers, â ceci pres qu'il n'est pas fiction mais memoires, ce qui ne change rien quant au travail de „domestique”, qu'il avait quand meme, â son insu ou pas, assume La suite immediate du passage des Cahiers que je viens de citer, la voici: „Un peintre est contraint toujours de mettre l'oreille, l'oeil, la bouche, le nez - il a des conditions donnees” (C'est donc, au sens de Valery, travail de domestique, dont le peintre ne saurait s'exempter ) „Le portrait ecrit que je pense (ajoute-t-il), il faudrait trouver d'abord, executer ensuite 210 Alexandru Paleologu â leur place, les parties de personne, de personnalite, de mecanique mentale, les particularites - Savoir dessiner une memoire, une sensibilite generale, une race ou une heredite, un passe, un but supreme, une maniere d'agir et de reagir; les limites, les ressources, les reserves, les pudeurs, les secrets, les lacunes, les phobies et les manies d'un individu ” N'est-ce pas lâ ce que l'on trouve, au delâ et par le moyen de „ce qu'il faut d'arbitraire et d'insignifiant”, dans Proust, dans Tolsto'i, dans Balzac et bien d'autres, surtout des plus grands (dont Flaubert, quoi qu'en dise obstinement Valery)? Car, de Flaubert, Valery ne dit jamais le moindre bien, sinon dans sa Tentation de (saint) Flaubert ou il n'en dit en effet que tout â fait le moindre et cela en guise de preface â une nouvelle edition de cette reuvre en 1942! Sauf cet eloge, fort mitige et partiel, rien que debinage D'ailleurs, des 1894 il ecrivait â Gide: j'ai deteste Flaubert comme un chat un chien” (encore faut-il ici remarquer qu'il se placait involontairement dans une position inferieure, de bas en haut, de chat â chien, de celui qui redoute, â l'autre, redoute) Il s'est bien rattrape depuis, en le prenant du plus haut: „Lecture de Flaubert insupportable â un homme qui pense Incompatible avec la reflexion” (ibid , p 1075; â la meme page, quelques lignes plus haut, apres avoir dejâ nomme Flaubert, il ajoute: „dont la betise etait grande”); puis: „Bouvard et Pecuchet, livre assez bete, comme son auteur l'etait” (ibid , p 1165) Et ainsi de suite, les Cahiers en regorgent Cet avis sur la „betise” de Flaubert est une „idee refue” qui prend son depart depuis Anatole France, lequel s'etait laisse aller â un mouvement d'humeur parfaitement irreflechi (c'est le moins qu'on en puisse dire) en ecrivant â propos de l'auteur de Madame Bovary : „ cet homme n'etait pas intelligent ”, idee reprise par certains folliculaires se piquant „d'esprit critique” (une affectation comme une autre) Et voilâ Paul Valery qui prend â son compte sans hesitation ni doute un avis sans fondement mais qui lui flattait une rancreur, de son propre aveu, irrationnelle: de chat â chien Cet aveu est de 1894; en aout de la meme annee, â Montpellier, Valery ecrit sa fameuse premiere phrase de Despre lucrurile cu adevărat importante 211 La Soiree avec Monsieur Teste, „la betise n'est pas mon fort” Phrase navrante; â peine rachetee par l'ceuvre de beaute et de clairvoyance de son auteur, cette clairvoyance etant definitivement obliteree sur un point essentiel de la connaissance Car la betise humaine demeure un phenomene foncier, au lieu que l'intelligence n'est que recurrente, de duree plus ou moins longue mais incertaine, fluctuante et d'etendue partielle Nous n'en disposons, si elle nous est echue, que par la grâce de Dieu Elle devrait nous avertir de notre betise naturelle et nous inciter â en connaître le fonctionnement Valery s'etait principalement employe â demeler le fonctionnement de „l'esprit”, c'est-â-dire de l'intelligence, avec une acuite merveilleuse (Le fonctionnement, de preference au resultat ) J'avais lu quelque part qu'invite â la campagne, chez des amis, Valery prit le soir, dans la bibliotheque, avant d'aller se coucher, un roman classique en deux volumes, qu'il ne connaissait pas, et le rendit le lendemain n'en ayant lu que le commencement car il en avait immediatement devine la suite (c'est vraisemblablement pourquoi il n'etait guere grand liseur, comme il le declare plus d'une fois) Il etait totalement sur du fonctionnement parfait de sa propre intelligence Or, on n'en est jamais sur (Mais, en fait, deviner la suite d'un roman dont on n'a lu que les premiers chapitres, qu'est-ce donc? En saisir l'intention, l'intrigue, la trame ? La composition, la structure? Evidemment c'est possible, surtout pour un esprit imaginatif et logique C'est lâ, si vous voulez, de la „geometrie”: ordonnance de l'ensemble, vision coherente de la construction C'est tres important mais loin d'etre tout L'exemple le plus pur d'esprit geometrique en litterature serait, me semble-t-il, pour n'en donner qu'un, Les liaisons dangereuses Mais la substance d'une tfiuvre litteraire, notamment d'un roman, ne saurait etre qu'esprit de finesse, lequel ne se laisse point resumer et dont le roman de Laclos n'est pas moins un parfait exemple Quant â Valery, esprit geometrique s'il en fut, le cote le plus lumineux, le plus scintillant, le plus convaincant aussi, le plus veridique de son tfiuvre, tient de l'esprit de finesse Fin de la paranthese ) 212 Alexandru Paleologu Pour en revenir au fonctionnement de l'intelligence (c'est-â-dire de nos intelligences individuelles), convenons qu'il n'est rien moins qu'assure, attendu qu'il n'est ni constant ni universel En revanche le fonctionnement de la betise est tout aussi bien l'un que l'autre: la betise est homogene et perpetuelle Au reste, qu-est-ce donc que la betise sinon pur fonctionnement, sans plus: le fonctionnement d'une forme de l'esprit, parfaitement irreductible ? Que Valery ne s'en soit jamais soucie ni meme doute, alors qu'il eut ete question cependant d'une forme de l'esprit, n'est-ce point lâ une inconsequence ? Il demeura consequent avec sa phrase imprudente, principe declare â 21 ans, tout au debut de sa carriere litteraire, ou, pour mieux dire, intellectuelle, „la betise n'est pas mon fort” S'en tenir toute la vie â une fanfaronnade juvenile, ou alors â une simple idiosyncrasie, eh bien, pour quelqu'un qui se voulait rien qu'intelligence et precision, voilâ un bel exemple! Je sais bien que Valery n'est pas Mr Teste, qu'il n'est point et n'a pas non plus ete, meme lorsqu'il ecrivit cette malheureuse et celebre phrase, un pur esprit, desincarne et diaphane, bien au contraire Mais son incompetence declaree et confirmee sa vie durant, en matiere de betise, n'en demeure pas moins troublante Et ce qui n'est pas moins troublant c'est qu'elle se manifeste immanquablement â propos de Flaubert, l'homme qui a le plus minutieusement et magnifiquement releve le fonctionnement du phenomene, â commencer (â tout seigneur tout honneur) avec Mr Homais, le „sot savant”, donc le plus eminent, tete de file de la „gauche intellectuelle”, „ideologue”, esprit fort, libre penseur, ironiste stupide et presomptueux, comme il se doit Mais pas moins l'abbe Bournisien, Charles Bovary, Rodolphe, enfin tous Aucune forme de la betise et de ses succedanes n'a echappe â l'attention de Flaubert, et notamment la forme attenuee, de niveau superieur, de la betise, qu'est la mediocrite et son interminable emission fiduciaire de platitude (Â quoi s'associe une sorte de lâchete devant les chances eventuelles de la destinee: Frederic Moreau; par contre, Emma Bovary a le cran de suivre des appâts mediocrement romanesques, c'est la catastrophe -mediocrite et catastrophe! -, pour Frederic, ce n'est que Despre lucrurile cu adevărat importante 213 le fiasco ) La platitude est un danger planetaire, comme l'a demontre Ortega y Gasset; Valery n'y a jamais prete la moindre attention Au contraire, il prenait pour mediocre une reuvre denonfant la mediocrite, pour sot un auteur denonfant la sottise Ce suppose sot a eu l'une des plus intelligentes intiatives intellectuelles, celle d'un dictionnaire des „idees refues” Cela aurait du seduire Valery, l'homme considere â juste titre, mais fallacieusement, comme le plus intelligent d'Europe Â juste titre, dis-je, n'etait le fait neglige mais fondamental, qu'en la matiere il ne peut exister „le plus”, les intelligences etant heterogenes, donc non comparables Quant â cette note, citee plus haut: „lecture de Flaubert insupportable â un homme qui pense”, eh bien, je la trouve carrement consternante! Cet homme qui, pretendument, „pense”, me fait un drole d'effet, mais je m'empresse de dire qu'il ne ressemble guere â Valery Ce ne serait qu'un moment de dysfonctionnement intellectuel, n'etait qu'il s'insere dans une reaction allergique, strictement consequente â longueur d'une vie Eh bien, il fallait, â regret ou non, la denoncer Â regret, pour ma part, ayant du prendre le role de l'Ingrat et n'ayant laisse percer de l'admiration (et je dirais bien plus) que je porte â cet homme irresistiblement charmant, que bien peu DU PIRE DES MONDES En 1933 (j'avais quatorze ans) je tombai un beau jour sur un petit livre que je lus d'un trait jusqu'au soir etce fut un evenement decisif pour la formation de mon esprit C'etait un volume joliment relie en cuir souple, imprime de fașon assez espacee pour lui donner de l'epaisseur, sur du beau papier de Rives couleur bleue tres pâle, avec un portrait de l'auteur â la sanguine Je connaissais cette figure, c'etait Voltaire: j'aimais son ricanement malicieux et sa perruque poudree Le titre du livre m'avait particulierement attire: Candide ou l'optimisme J'etais alors un partisan de l'optimisme, c'est â dire que je detestais les esprits chagrins et preferais les gens de bonne humeur, comme mon pere qui avait toujours le mot pour rire et ne laissait jamais passer inaperșu le cote risible des choses La lecture de ce livre m'a litteralement court-circuite Je fus immediatement gagne par le ton detache et imperturbable aussi bien que par l'alacrite avec lesquels l'auteur entasse tant de malheurs les uns sur les autres, tout cela en un style bref, electrique, survolte, donnant au recit une allure d'eclair Force m'etait cependant de me rendre â cette evidence: l'auteur se moquait de l'optimisme et le tenait pour indefendable Et je vis que point n'etait besoin d'etre optimiste pour etre homme d'esprit, bien au contraire Et que si l'optimisme a peut-etre du bon dans certaines circonstances, il est tout ce qu'il y a de deplace dans bien d'autres Et parfaitement nigaud comme philosophie Montaigne, dont je fis la decouverte peu apres, n'est non plus un optimiste, il s'en faut de beaucoup, malgre son humeur enjouee J'allais de Candide aux Essais en droite ligne et y elus, pour ainsi dire, domicile â vie Pour moi, ces deux livres-lâ sont jumeles, ou plutot Candide est le vestibule des Essais Je suis choque de voir le nombre des gens qui, tout en s'y amusant (sans compter les atrabilaires qui n'y Despre lucrurile cu adevărat importante 215 trouvent rien de drole) ne se rendent pas compte de l'immensite de ce petit chef-d'reuvre Que de pedants n'ai-je pas entendus qui le tiennent pour pas grand'chose, pour un canular, pour une simple pochade et aussi, en raison de quelques episodes plutot egrillards, pour un specimen du genre licencieux? Bon, canular, d'accord, pourquoi pas ? ou est le mal ? il y en a eu d'immortels et c'en est un Pochade, oui, on voit bien que c'est ecrit prestement, sans trop chercher les mots, et c'est ce qui lui donne cette acceleration irresistible, ce rythme endiable, cette course folle, sans hesitation ni detour C'est comme une ouverture de Mozart, comme l'ouverture et les airs vivaces des Noces de Figaro Et quelle transparence, quelle charge d'infini, quel poincon d'eternite portent toutes ces creatures et ces images! Pangloss, le precep-teur optimiste, Martin, le philosophe desabuse, et les recruteurs soudards, et les mouchards, et les Jesuites, et les entremetteuses, et les six rois detrones dînant dans une hotellerie de Venise! et le senateur Pococurante! Comme ces figures sommaires, campees bien vite en quelques lignes, demeurent â jamais vives et saillantes! En reponse â Gide qui s'avouait defu par une relecture de Candide, Thibaudet explique dans un article de la NRF pourquoi c'est un des grands livres de l'humanite: histoire d'un seul amour durant toute une vie â travers des aventures â l'echelle planetaire, guerres, massacres, fleaux de la nature; destinees inflechies et broyees par la marche du monde; vie cosmopolite, haute finance, vanite de toutes choses, caducite des valeurs presumees; desenchantement, resignation, sagesse Il en fait ressortir la portee en tant que „roman philosophique”, - â ceci pres que, de cette refutation de l'optimisme, Thibaudet infere sans ambages le pessimisme de l'auteur: „Le monde comme volonte et comme representation c'est Candide dans une tete allemande” dit-il Mais pas du tout! Candide dans une tete allemande ne saurait etre que bel et bien Critique de la raison pure S'il rejette l'optimisme, Voltaire n'est point pessimiste pour autant, en tout cas il ne l'est pas dans le sens systematique de Schopenhauer Celui qui, voyant le mal partout dans le monde, ne se contente pas cependant de le signaler mais ne cesse de le combattre par tous les moyens, n'est surement pas un pessimiste Â vingt-deux ans d'intervalle, dans Candide 216 Alexandru Paleologu (1759) et dans Critique de la raison pure (1781), Leibniz est pris â partie ou, pour parler plus crument, comme tete de Turc Kant, il est vrai, ne s'en prend qu'â „l'harmonie preetablie”, en se maintenant dans la sphere purement speculative (non toutefois sans y glisser imperceptiblement quelque malice) alors que Voltaire, se bornant aux faits et â la vie telle quelle, pretend confondre l'optimisme par le moyen de la derision la plus totale Il ne faut pas oublier qu'il etait disciple de Locke, qu'il n'admettait donc pas l'inneite et que, partant, si sa philosophie n'excluait pas la transcendance, elle ne pouvait concevoir le transcendental Au demeurant, qu'est-ce qu'un roman ou un conte philosophique (genre invente par Voltaire, mais qui, comme presque toute invention, n'est pas tout â-fait sans antecedents) ? Un roman ou un conte „philosophique” n'a pas beaucoup â voir avec ce que nous autres modernes appellons philosophie, c'est-â-dire la philosophie de chaire, la philosophie pour ainsi dire „professionnelle” Celle-ci est une creation des universites allemandes â l'aube du romantisme et cultive l'esprit de systeme fonde sur l'apriorisme dans la theorie de la connaissance En revanche, la philosophie dans une acception plus populaire, comme „avoir une philosophie”, „se faire une philosophie” etc , est principalement orientee vers la sagesse, fondee sur l'experience (et non pas l'experi-mentation) et la meditation Il y a aussi, evidemment, les formes intermediaires, que sont les philosophies plus ou moins classiques, dont le support theorique concernant la possibilite de la connaissance ne fait qu'etayer la recherche d'une morale, donc d'une sagesse Leurs tenants n'etaient pas, d'ordinaire, des gens de chaire mais plutot de cabinet, hommes de loi, voire hommes d'Etat, legisla-teurs, ou bien medecins, astronomes, parfois des grands seigneurs dilettantes ou des vagabonds solitaires Et il y a aussi la philosophie anonyme, celle que l'on trouve dans les proverbes et les exemples sapientiaux de certaines communautes, ainsi les anecdotes hassidiques ou les apologues orientaux C'est de ce genre de sagesse que relevent l'optimisme et son contraire, lesquels ne sont dans le fond que des penchants d'humeur et nullement des themes de la philosophie „professionnelle”, notamment celle de chaire Ce n'est donc pas fortuitement que Schopenhauer avait echoue dans sa tentative professorale Despre lucrurile cu adevărat importante 217 Toujours est-il que le pessimisme n'est qu'â peine moins bete que son contraire, et pas du tout moins na'if malgre l'air desabuse qu'il se donne et quoiqu'il puisse assener tous les maux de la terre â l'appui de ses allegations Une maxime comme celle-ci, par exemple, de Cioran: le progres c'est l'elan vers le pire, ne manque pas son effet, ayant l'air de dire quelque chose de saisissant, mais au fond ne dit rien et n'est pas plus vraie que la croyance de Condorcet â l'infaillibilite du progres (mais y croyait-il vraiment?) Le progres existe cependant, quoiqu'on en puisse dire, mais il n'est ni simple ni rectiligne, il va sur une pluralite de plans sans congruence aucune et connaît par ailleurs des reculs et des rechutes desesperants; il n'a pas de prise dans certains domaines ou plutot il y en a qui ne le comportent pas C'est le progressisme qui est stupide, mais le progres, lui, en tant que phenomene, est neanmoins reel, il n'est que de considerer les choses sans prevention et du plus pres possible C'est Vladimir Nabokov qui l'affirme, dans l'avant-propos d'un recueil d'etudes sur la litterature; il va jusqu'â dire que meme en art, indepen-damment de la valeur durable des chefs-d'tfiuvre, l'effet du progres se fait sentir Mais ce n'est qu'en grandes lignes qu'on peut en parler et encore n'est-il en fin de compte qu'infinitesimal, c'est-â-dire pratiquement nul pour peut-etre plus de la moitie de l'humanite Non, certes, ce n'est guere cet infime quotient qui saurait justifier une vision optimiste du monde (que rien d'ailleurs ne saurait justifier sinon la gentillesse de quelques etres; je ne me souviens plus ou j'ai pu lire cette phrase qui m'avait frappe: „il faut avoir le courage de preferer l'homme tres intelligent â l'etre tres gentil”1; j'approuvais cette idee; je ne l'approuve plus J'ai bien vu depuis que les gens vraiment tres gentils, mais essentiellement tres gentils, sont toujours les plus intelli-gents; il n'y a pas lieu de leur preferer d'autres, il n'y a pas d'alternative Pensez â la Matriona de Soljenitsyne) Il en est de meme quant au bon sens : un vieux cliche veut qu'il ne soit que mediocre vertu, se repaissant de platitudes et ne pouvant aller au delâ d'un horizon borne; c'est qu'on le prend pour le simple sens commun, 1 Dans le Journal de Jules Renard 218 Alexandru Paleologu lequel, en effet, lui ressemble assez, mais ne lui est que „compagnon de route” pour un bout de chemin, apres quoi il s'en separe et tourne en rond, alors que le bon sens, lui, rencontre des verites insoupfonnees et souvent eclatantes Descartes avait bien tort de dire, non toutefois sans un brin d'ironie, qu'il est la chose du monde la mieux partagee: il est au contraire incomparablement plus rare que l'intelligence et la suppose, du reste, necessairement S'il y a nombre d'intelligents manquant absolument de bon sens, le contraire n'est jamais vrai, car qui peut le plus peut le moins Souvent le bon sens frole le genie et, au demeurant, qu'est-ce donc que le genie sinon l'absolu du bon sens ? Le genie est rarement sophistique ni ne va chercher midi â quatorze heures, ou alors s'il le fait c'est â bon escient, soit par raillerie, soit visant un certain effet D'aucuns ne veulent voir en Moliere que ce qu'ils appellent „le gros bon sens” et en Goethe que de la platitude: „Goethe, d'une mediocrite sans precedent” dit Cioran en soulignant ces deux derniers mots, lesquels ne font qu'annuler l'epithete J'ai trouve chez Cocteau l'idee, que j'ai entendu dire par d'autres aussi, qu'Oronte, Trissotin, les precieuses etaient dans le vrai et que Moliere s'en moquait betement, tout comme ces ignares qui ne pigent rien â Mallarme Je reviens â Candide Dans ce petit livre grinfant, sec et amertume il y a toutefois de quoi ne pas sombrer dans le pessimisme, il y a d'abord cet allegro sostenuto qui le parcourt d'un bout â l'autre et donne un aspect de papier mâche â tous ces malheurs trop reels et si lucidement perfus Et il y a de la gentillesse et du bon sens Naturellement, jamais l'un sans l'autre En premier lieu la gentillesse et le bon sens de Candide, lesquels sont dans le fond la vraie lefon du livre Puis la gentillesse de Paquette, jolie fille, d'abord servante en Westphalie puis putain â Venise, ayant donc exerce deux metiers foncierement feminins, les seuls â la portee d'une pauvre creature comme elle Ni Cunegonde ni la Vieille ne sont mieux loties, malgre leurs naissance si vertigineusement au dessus de celle de Paquette C'est la vie! Car la prostitution et la servitude sont trop souvent la seule ressource des femmes pour se tirer d'autres infortunes peut-etre meme pas pires Finalement, toute la troupe, â savoir: Candide, Cacambo, Martin, Pangloss, Cunegonde, la Vieille, frere Despre lucrurile cu adevărat importante 219 Giroflee et Paquette, meurtris par la vie, desabuses, assagis tant bine que mal, se resignant au labeur opiniâtre lequel, comme l'affirme un vieil adage, vient â bout de tout, assument courageusement l'existence et en surmon-tent les vicissitudes Ils y trouvent sinon le bonheur, ni trop souvent la joie, ni meme, peut-etre, grand plaisir, du moins, selon l'expression de Giotto, „l'agreable fatigue qui vous prend le soir apres une journee de bon travail” II Je sais bien qu'on n'aime plus Voltaire Je connais des gens qui se rejouissent du fond du creur â l'idee qu'il est depuis plus de deux siecles dans une chaudiere remplie de poix bouillante, au fin fond de l'Enfer On l'a pris en grippe, c'est le moins qu'on puisse dire On deteste son rire, pretendument „sardonique”, grimafant, mauvais De nos jours, les hommes d'esprit ne sont plus, comme autrefois, rois de la societe On les tient pour des sans creur Pas seulement les hommes d'esprit mais aussi tout simplement les rieurs sont mal vus Il y a des rieurs stupides, c'est vrai; il y a aussi le rire sinistre des mechants et des fous Mais, ce nonobstant, je ne me fierais pour rien eu monde au creur de qui ne sait pas rire Je sais le mal qu'â juste titre on peut dire de Voltaire Je ne me suis pas prive non plus, â mon tour, d'en dire autant Cet homme, qui, bien sur, etait une sorte de genie, n'etait pas moins aussi, comme bon nombre de ses pairs â l'epoque, afflige d'une suffisance inebranlable qui lui obliterait la comprehension de pas mal de choses En voulant combattre les prejuges et la „superstition” il ne faisait trop souvent qu'en prendre la contrepartie et tomber de ce fait dans des prejuges de sens contraire Il ne doutait absolument pas de son doute et sourtout ne se doutait de rien Ce qu'il dit de la Divine Comedie, par exemple, et generalement sur l'art et la vie intellectuelle du Moyen Age, est strictement consternant1 C'est Baudelaire qui, â ce propos, a le mot de la fin: „comme tous les paresseux - dit-il - Voltaire haissait le mystere” Ce polygraphe impenitent etait en fait un 1 Essai sur les moeurs, ch LXXXII 220 Alexandru Paleologu paresseux, mais un paresseux vivace, un paresseux sans repos, infatigable S'il avait ete un „vrai flemmard”, un contemplatif, il aurait surement moins ecrit, mais il aurait pris son temps pour reflechir peut-etre plus attentivement aux mysteres Ce que fit Goethe, moins paresseux mais plus nonchalant (ce qui ne l'arreta pas non plus d'ecrire pas mal de pages excedentaires), flairant dans les superstitions un sens cache qu'il abordait avec curiosite et prudence Il appartenait â cette derniere periode du dix-huitieme siecle ou c'etait justement par mode et paresse qu'on aimait le mystere Il ne se laissait point, quant â lui, seduire par le faux car il avait le vrai sens du mystere et c'est pourquoi il ecrivit la comedie Der Grosskophta ou il se moquait cruellement de Cagliostro Avec son impatience paresseuse, Voltaire etait fatalement superficiel, mais en revanche il rencontrait la profondeur â la faveur justement de ses impromptus incisifs Alors c'etait Candide III Nous jugeons Voltaire â travers les deux cents et tant d'annees qui se sont ecoulees depuis sa mort Pendant ce temps on a eu le romantisme, le neo-gothique, M-me de Krudener, Kierkegaard, Dostoievski, Bergson, Claudel, Mauriac, Bernanos, Maritain, Chestov, Unamuno, enfin, j'en passe, et des meilleurs, Jean-Paul II, par exemple Tout cela rend le Dictionnaire philosophique assez minable intellectuellement Nous avons retrouve le pathetique, la foi, les experiences abyssales Nous pensons plus profondement, nous pensons aussi etre plus profonds Pourtant, si nous prenons ce Dictionnaire philosophique pour ce qu'il est, c'est-â-dire un document d'epoque, sans y chercher des solutions philosophiques â notre convenance, et si par ailleurs nous ne voulons pas tomber â notre tour dans cette suffisance dont je parlais tout-â-l'heure, alors souvenons-nous que c'etait quand meme l'epoque de Mozart et de Goethe (de Kant aussi, ne l'oublions pas) Cette epoque avait ses limites de comprehension, comme en ont d'ailleurs par leur trop-plein les epoques creatrices et n'en ont guere, ou presque pas, les epoques alexandrines, dont la notre Mais alors il sierait â celles-ci de comprendre aussi les incomprehensions dont font preuve celle-lâ Despre lucrurile cu adevărat importante 221 C'etait l'epoque ou libertin et philosophe allaient de pair, mieux encore, ces termes etaient devenus inter-changeables Il est vrai que cette synonymie avait dejâ eu un premier temps, un siecle auparavant, avec les disciples de Gassendi, mais ce n'etaient que des precurseurs C'est maintenant que regnent „les philosophes”, leur philosophie etant sensualiste et le libertinage, cela s'entend, sensuel C'est aussi avec cette connotation qu'il faut prendre le genre du conte et du roman „philosophique”, des Lettres persanes â Jacques le fataliste et plus loin jusqu'â Justine ou les malheurs de la vertu C'etait l'epoque du rococo C'etait aussi l'epoque de l’Encyclopedie De celle-ci on dit assez de mal de nos jours Elle croyait â un tas de choses auxquelles on ne croit plus, au progres notamment, au progres par les sciences et les arts! De plus, elle fut le ferment de la Revolution (des revolutions !) (Je ne suis pas loin d'assumer ce point de vue, â ceci pres que je le fais aujourd'hui, mais c'est â la place des contemporains qu'il faudrait se mettre pour en juger honnetement ) Enfin, elle etait „voltairienne”! C'est l'un des principaux reproches qu-on lui fait Quant â moi, malgre mille reserves, j'aime â me dire encore voltairien, quoi qu'il en soit (j'avais quatorze ans quand je le devins subitement, j'en ai soixante-treize et je n'en demords pas) Il me plaît que Nietzsche ait dit de Voltaire „dieser grand seigneur des Geistes, das heisst: genau was ich selbst bin”1 Il me plaît aussi que des catholiques comme Franfois Mauriac et Gustave Thibon font grand cas de Nietzsche et ne s'en cachent pas „Ecrasez l'infăme ! ” Que de centaines de milliers de fois Voltaire ne fut-il pas voue â toutes les Gemonies du monde pour cette exhortation! Si l'on veut bien considerer les choses dans leur contexte historique, on peut se rendre compte que „l'infâme” n'etait autre que ce que fut de nos jours dans les pays communistes „l'activiste du Parti” Une espece de mouchard borne, delateur, moniteur „ideologique” betement et mechamment soupfonneux Tout le combat mene par Voltaire contre cette vermine et les 1 „Ce grand seigneur de l'esprit, c'est-â-dire exactement ce que je suis moi-meme ” 222 Alexandru Paleologu affaires qu'elle suscitait, celles de Calas et du chevalier de La Barre, est le meme que celui mene par Soljenitsyne et Andrei Sakharov pour les droits de l'homme Â chacune de ces epoques „l'infâme” se trouvait dans le camp de l'inquisiteur Au vingtieme siecle, l'eclosion et la proliferation de „l'infâme” ont trouve les conditions politiquement et socialement les plus propices Il y fut donc pire Cela n'empeche que celui auquel s'en prenait Voltaire etait pour l'epoque au maximum de la malfaisance Donc, genie litteraire mis â part, si nous admirons Soljenitsyne pour son courage civique, nous en devons autant â Voltaire IV Toute comparaison est boiteuse, la mienne aussi, j'en conviens Voltaire et Soljenitsyne sont tout ce qu'il y a de plus dissemblable, â tous points de vue Sauf sur le role justicier qu'ils ont implacablement assume et joue Quand je suis entre en prison, en 1959, on n'avait pas encore entendu parler de Soljenitsyne Il m'aurait averti sur certaines embuches de la vie carcerale, des embuches d'ordre moral Peut-etre m'eut-il evite certaines erreurs, certains faux pas, mais finalement je me suis assez bien guide par mes moyens et tout compte fait j'en suis sorti fortifie et, j'ose le croire, assagi La prison est, certes, â eviter, mais si elle vous echoit, autant en profiter comme d'une experience extraordinaire Enrichissante (Encore faut-il en etre capable ) Tout n'est pas drole, evidemment, dans cette experience Elle est au contraire confue et organisee pour ne l'etre pas du tout et ce serait blasphemer que d'en parler comme d'une farce Il y a eu, en Europe comme ailleurs, de nos jours comme toujours, des lieux d'epouvante et d'horreur, ou l'on torturait perpetuellement et ou la mort etait scrupuleusement geree Mon periple penitenciaire n'a cependant pas traverse les cercles extremes de cet enfer Il n'arrivait pas â decourager fondamentalement mon penchant pour le rire, auquel je dois d'avoir heureusement surmonte cet episode Mon exutoire fut le rire Et la souvenance de Candide, ce breviaire pour le bon usage des malheurs FLAUBERT Je crois qu’il y a deux regles d’or : on ne peut pas etre ecrivain si on s’aime trop ; on ne peut pas etre romancier si on aime trop ses personnages (Franșois Nourissier) Il fallait de la candeur, voire du courage, au temps de ma jeunesse, pour oser en dire du bien C'etait de mise parmi les „intellectuels” de ne le tenir qu'en pietre estime Gide par exemple, â cette epoque, se piquait de dedaigner le „style”, tenu pour vain appret, et inserait dans la NRF, en tete du sommaire, ses „pages de journal” remplies â ras bords d'expectorations staliniennes; dans ce meme temps, il fait sortir Nouvelles nourritures, livre de la meme farine, lequel lu aujourd'hui produit un effet prodigieusement canulardesque, mais passait alors pour quelque chose de serieux, temoignage d'une conscience hardie et lucide C'etait le temps ou un Bernard Groethuysen, oublie depuis, regentait les grands esprits de la France, enfin, ceux de la NRF, de Gide â Malraux Ceux qui ne marchaient pas, meme s'ils s'appelaient Mauriac ou Bernanos, n'etaient point consideres comme faisant â plein titre partie de ce que Jules Monnerot appela beaucoup plus tard „La France intellectuelle” (en un sens pejoratif) Rejeter le „style” est une vieille rengaine, reprise parfois aussi par de bons ecrivains qui en ont, quant â eux, sans y songer et se meprenant sur le terme Mais par ailleurs, tous les gens pretendument profonds laissent entendre que la preoccupation du style est non seulement superfetatoire et rhetoricienne, mais encore (et c'est bien pis!) „reactionnaire” Ce sont naturellement ceux que Flaubert designait comme „farceurs â idees” De son temps, il ne pouvait pas les appeler „ideologues”, car ce 224 Alexandru Paleologu terme etait encore le nom des disciples de Destutt de Tracy, mais de nos jours, apres avoir connu â nos depens les mefaits des ideologues et des „ideologies” qui ont tant sevi dans notre siecle, nous savons â quoi nous en tenir Il faut bien admettre que ce que l'on appelle communement „style” („faire du style”, ou bien „L'Art d'ecrire enseigne en vingt lefons”, d'Antoine Albalat), c'est-â-dire le soi-disant „style” surajoute, fabrique apres coup et complaisamment declame, n'est que de la camelote, mais il n'en demeure pas moins qu'il n'y a pas d'art sans style Lorsqu'on qualifie de „styliste” un auteur, qu'entend-on par ce mot? Pas un faiseur, bien sur, mais parfois un bon faiseur Car s'il y en a dont l'expression est instantanement eblouissante ou lapidaire (Saint-Simon ou Stendhal) il y en a d'autres qui obtiennent laborieusement des resultats non moins heureux (Cioran par exemple) Mais voilâ Flaubert, ce grand diable tant vitupere et tellement vituperant â son tour, faisant tant de cas de son „gueuloir” et s'esquintant â parfaire ses phrases: â part son tfiuvre proprement dite, il en laisse une autre, de loin plus etendue, ecrite de fafon impromptue, au courant de la plume et peut-etre sans se relire, merveilleusement attachante, sa correspondance, que certains preferent â ses romans Preferer sa correspondance, c'est encore une maniere de deprecier ses livres et de tenir pour vaine sa passion du style (d'autant que sa correspondance n'en manque pas non plus) Mais je soupfonne ceux qui pretendent la „preferer” de n'en pas faire cependant leur lecture familiere et de ne la feuilleter que de temps â autre, par hasard ou pour y trouver certains details piquants (ce qui n'a rien de mal, mais n'est pas tout) Cette correspondance donne une forte envie de lire ses livres et quoiqu'il s'agisse de deux registres passablement differents on y retrouve le meme monde et les memes obsessions Pour cet homme tellement communicatif et vital, qui vivait cependant la plupart du temps solitaire, la correspondance etait l'expression de son „moi social”, de ses amities, de ses opinions, de ses gouts, tandis que ses romans etaient celle de son „moi profond”, de son Despre lucrurile cu adevărat importante 225 esprit createur, lesquels ne sont jamais aussi etanches que le voulait Proust La correspondance de Flaubert c'est au fond sa conversation, il etait grand causeur, spirituel, perspicace, melancolique, colereux et tres rieur Si le style „c'est l'homme meme” comme disait Buffon, alors il s'agit du style de deux „moi”, celui du „moi social” fatalement spontane, impromptu, rapide, et celui du „moi profond” duquel il fallait evacuer toute pasion, toute subjectivite, toute application personelle, pour creer une realite seconde, elaboree et quintessenciee On a voulu voir en Flaubert un esthete mais il en est le contraire Il n'etait nullement ce que nous appelons en Roumanie d'un terme pejoratif invente par un de nos ecrivains, Camil Petrescu, un „callophile”, un enjoliveur, se gargarisant d'oiseuses trouvailles euphoniques Sa preoccupation pour le style avait une finalite strictement fonctionnelle Il savait que seule une phrase phone-tiquement juste etait en meme temps juste de sens On peut tomber sur pareille justesse de facon immediate, soudaine, et c'etait le cas de Flaubert dans sa corres-pondance; c'est une heureuse rencontre, une disposition naturelle et empirique, c'est-â-dire du talent, voire du genie, et cela devrait evidemment suffire (Saint-Simon, N icolas Iorga, j'en passe, et des meilleurs ) Mais la science de Flaubert (et celle de notre grand Caragiale) etait l'acoustique de la pensee; c'est bien une science et elle est essentielle pour la critique du langage et donc de l'intelligence Valery avait dit quelque part qu'un ecrivain est quelqu'un qui ne trouve pas ses mots et c'est pourquoi il les cherche Malgre tant d'ecrasantes exceptions cette regle est vraie Mais voilâ ce meme Valery qui dit dans ses fameux cahiers: „Flaubert, cet infortune, s'etait fait croire qu'il existe une maniere et une seule de decrire un porte-allumettes” (Cahiers, II, Pleiade, p 1155) Valery tenait toute description d'un objet, d'un lieu, d'un visage, pour absurde, comme si l'attention au detail, la perspicacite de la perception et l'exhaustivite de celle-ci n'etaient pas les conditions eliminatoires de l'art de l'ecrivain; il tenait d'ailleurs le roman pour un genre irrecevable et „l'observation” pour denuee de sens; alors 226 Alexandru Paleologu quoi? qu'est-ce qui compte? les „idees”, evidemment, n'est-ce-pas ? Les vessies qu'on prend pour des lanternes („Que fîtes-vous, cette nuit,/ maîtresses de l'âme, Idees/ courtisanes par ennui ?/ Toujours sages, disent-elle ”; n'oublions pas non plus Mallarme : „Gloire du long desir, Idees ” ) Toujours sages? Je n'en crois rien et l'experience historique depuis 1789 jusqu'â nos jours est lâ pour cautionner ma defiance Les „idees” dont on fait tant de cas depuis Platon et Hegel ne sont generalement que des „idees refues”, et avant tout elles constituent un ecran schematique et simplificateur, eclipsant le reel, c'est â-dire, l'essence des choses Elles constituent â vrai dire ce que Bachelard appelait un „obstacle epistemologique” (cf La formation de l'esprit scientifique, 1938, pp 14-16) Valery etait un de ces intelligents par etat, ou par „statut”, qui se faisaient, depuis un siecle, un devoir de tenir Flaubert pour un imbecile: „Bouvard et Pecuchet, livre assez bete, comme son auteur l'etait ” dit-il encore dans ses cahiers (ibid , p 1165) C'est une longue histoire que celle de la betise de Flaubert Elle prend son depart depuis Anatole France, qui l'a declenchee par un mouvement d'humeur, par un caprice parfaitement stupide car il etait le dernier qualifie pour cela „Cet homme n'etait pas intelligent â l'entendre debiter d'une voix terrible des aphorismes ineptes et des theories obscures” etc , voilâ ce qu'il avait trouve â dire sur celui qui par son reuvre, sa pensee et la forme de son esprit, le justifiait le mieux et constituait d'avance la meilleure defense contre le discredit non moins stupide dont il est l'objet, lui, Anatole France, depuis trois quarts de siecle (Souvenons-nous, par ailleurs, de ce qu'avait ecrit en son temps Anatole France â propos de Baudelaire et de Verlaine: en matiere de jugements ineptes on ne saurait mieux faire ) Le cliche sur l'inintelligence de Flaubert n'a fait, depuis, qu'aller son train Mon grand ami et maître, feu Constantin Noica, le fameux philosophe (un apotre de l'Idee, avec „i” majuscule, s'entend), n'a pas hesite â ecrire et laisser imprimer, il y a â peine plus d'une dizaine d'annees, ces mots: „L'education sentimentale, le plus mauvais livre de la culture europeenne” Le manuel de litterature franfaise qu'avait eu Noica au Despre lucrurile cu adevărat importante 227 lycee Spiru Haret de Bucarest, manuel excellent d'ailleurs, que j'ai eu egalement dix ans plus tard, au meme lycee, avec le meme excellent professeur, Joseph Frollo, disciple de Brunetiere, nous enseignait que L’education sentimentale etait un roman manque (ce jugement se retrouvant chez Lanson et Doumic) Tous ces manuels et ces jugements ne faisaient que reprendre et perpetuer la vielle hargne de Barbey d'Aurevilly et Saint Rene Taillandier, ayant eu gain de cause â l'epoque grâce â l'insouci flaubertien pour toute forme de publicite ou action, comme nous dirions aujourd'hui, „mediatique” Nul, depuis, n'avait pris garde (et j'en veux principalement â No'ica) aux remarques decisives de Proust sur l'education sentimentale et en general sur le style de Flaubert La rancreur de Barbey â l'egard de Flaubert s'explique assez par les caracteres tres differents de ces deux Normands, surtout par l'intolerance du premier Legitimiste et catholique, de plus, necessiteux, celui-ci ne pouvait „gober” le suppose positivisme de Flaubert, son attachement strictement personnel et nullement politique au Second Empire, et ni, naturellement, l'aisance dans laquelle il avait vecu jusqu'â sa ruine et meme apres Quoique je penche plutot pour les positions du premier et malgre mon admiration pour son imense talent, je ne puis m'empecher de trouver qu'il etait quand meme un personnage grotesque avec les allures qu'il se donnait de „connetable des Lettres” Et, ma foi, assez antipathique, quoique sa vie personnelle devrait commander â son egard â part l'admiration litteraire, de la sympathie humaine Enfin, je ne puis egalement m'empecher de penser que le mecreant Flaubert etait plus pres de Dieu, par sa gentillesse, sa bonte, sa comprehension d'autrui, tout ronchonneur et braillard qu'il etait Enfin, passons Pour en revenir â Valery et â l'extreme suffisance, la ridicule hauteur avec laquelle il parle de Flaubert, je m'etonne toujours qu'il ait pu ecrire cette phrase compromettante le definissant lui-meme â travers son alter ego, M Teste: „la betise n'est pas mon fort” Il donne cela comme une devise de l'intelligence meme Mais cela devoile un notable deficit 228 Alexandru Paleologu de sens critique, au demeurant un deficit d'intelligence C'est sur soi-meme et sur ses proches que l'on peut faire, si l'on y prete attention et si l'on n'est pas depourvu de sagacite, l'etude de la betise humaine Car nul n'est exempt de betise, c'est ce qu'il faut d'abord comprendre Le premier acte intelligent que l'etre humain effectue, si seulement il lui est donne de pouvoir l'effectuer, c'est de demeler sa propre betise et celle de ses proches immediats Cela se passe entre quatre ans et le debut de la scolarite, epoque â laquelle l'action sociale d'abetissement commence â agir Ceux dont la faculte d'autocritique (plus exactement d'autoderision) survit â la scolarite, sont les vrais lucides Pour ceux-ci, la betise est justement leur fort Car essentiellement l'humanite ne se divise point en riches et pauvres, en exploiteurs et exploites, et autres doublets categoriels, mais en betes et intelligents Les premiers, on en sait quelque chose, on sait qu'ils le sont constamment, on peut se rendre compte de leur homogeneite, de leur solidarite spontanee; il suffit, dans une assemblee, de dire du mal, en general sur la betise, meme sans donner de noms, et vous verrez qu'immanquablement il y en aura quelques uns qui prendront vos propos en mauvais part Il faut aussi ajouter qu'ils ont un instinct qui les avertit infailliblement de la proximite de l'intelligence comme d'un peril mortel contre lequel ils se mobilisent spontanement et impitoyablement Mais l'intelligence, qu'est-elle donc ? C'est-â-dire: qu'est-ce qu'un intelligent ? Eh bien, tout pese et maintenant, „au soir de la pensee” comme aurait dit Clemenceau, j'affirme ceci: un intelligent est un sot qui s'eveille de temps â autre, â des intervalles plus ou moins frequents et pour une duree plus ou moins longue, mais jamais constante C'est dans ces moments privilegies que fonctionne si heureusement son esprit, avec cet effet lumineux et salutaire sur les individus et la societe Mais ces heureux moments ne sont ni synchrones ni toujours d'intensite egale chez tous les individus qui en sont capables et c'est pourquoi si souvent ils mejugent les uns des autres Si nous sommes conscients de cela, si nous en tenons compte dans nos projets, nos analyses et nos jugements, si nous savons que nous sommes foncierement betes et Despre lucrurile cu adevărat importante 229 si, sachant cela, nous sommes capables dans nos moments de lucidite, de reconstituer mentalement le fonctionnement de notre propre betise, en ayant donc raison de notre amour-propre, alors nous pouvons nous targuer â juste titre d'avoir franchi un pas decisif dans la connaissance de l'humain et aussi d'etre â l'abri des surencheres et des illusions de la vanite C'etait le cas de Flaubert Cependant, il peut se trouver qu'un intelligent, je veux dire, quelqu'un se trouvant dans cet etat d'intelligence et ignorant encore le caractere tout de meme transitoire de cet etat, epate de soi-meme et aimant briller, s'efforce de s'y maintenir perpetuellement et s'epreint â cette fin C'etait parfois le cas de Paul Valery Pourtant, nul ne peut etre intelligent deliberement, on ne l'est jamais â volonte mais seulement par la grâce de Dieu Et cette grâce n'est que recurrente L'impatience d'avoir quelque chose â dire, la contraction de l'esprit pour trouver â toute force quelque nuance ou introduire quelque distinguo agissent en porte-â-faux L'intelligence peut apporter de la gloire mais ne fonctionne pas â cette fin; elle est en tant que telle essentiellement desinteressee, meme lorsqu'elle s'emploie â defendre quelque interet Il y avait pas mal d'esbroufe dans le genre que souvent Valery se donnait, celui d'un esprit pur se contentant de deceler des le principe tout fonctionnement d'un acte intellectuel et d'en enoncer la formulation abstraite tout en dedaignant d'aller plus loin en la matiere Il y a bien de la pose dans les allures mathematiciennes qu'il prenait et une disproportion evidente entre le cas qu'il en faisait (et laissait faire) et ce qu'elles signifiaient effectivement; je veux bien croire que les equations sur son tableau noir, dans son austere chambre d'etudiant de la rue Gay-Lussac lui procuraient, comme jeu, de la satisfaction intellectuelle, mais je ne vois absolument pas en quoi cela l'avanfait dans son faire Ce titre de „poete mathematicien” que certains lui donnent et que d'autres prennent â la lettre est positivement risible (En fait, il etait licencie en droit, comme tout le monde, je veux dire comme moi, comme bien d'autres, dont peut-etre vous et aussi comme Goethe ) 230 Alexandru Paleologu Oh, je n'aurais jamais voulu en arriver lâ, j'admire Valery et trouve que sa poesie est aujourd'hui prisee au-dessous de son merite; quant â ses ecrits en prose, ils sont parmi les plus clairvoyants et donc les plus beaux de notre siecle Mais il veut se montrer perpetuellement intelligent et il aurait du savoir que c'est une gageure intenable Et puis, ce qu'il dit de Flaubert, ce sont les propos d'un suiveur de la mode, ce sont des propos issus de ses fatales suspensions d'intelligence En verite il etait le contraire d'un suiveur de la mode, sans quoi il n'aurait pu porter un regard tellement lucide sur le monde actuel Non, mais il avait quand meme accepte sur Flaubert un jugement tout fait Et cela â cause d'un tres grave manquement, une contradiction fondamentale: il s'etait etabli specialiste de l'intelligence mais n'etait guere doue pour en fair la critique, la betise n'etant pas son fort En revanche, Flaubert etait litteralement fascine par la betise, tout comme Caragiale (On pourrait peut-etre leur adjoindre Tchekhov ) Et quelle fascination, quel envoutement, quels inepuisables delices aussi bien que d'hyperboliques coleres ne lui faisait-elle pas eprouver! „Heneaurmes”! Et quelles rejouissances ne tirait-il pas avec ses amis de la mythologie du Garfon, personnage non moins fabuleux que la Tarasque ou le Carnaval Mais remarquons d'abord que ce n'est pas la betise de Charles Bovary qui sollicite la curiosite de Flaubert, elle n'est pour lui qu'un phenomene materiel, comme un quelconque objet Ni meme celle de l'abbe Bournisien, encore que celui-ci detienne une autorite et represente, somme toute, une „ideologie” La betise ne l'interesse qu'â partir d'un certain niveau de pretention: la betise sous l'espece de la platitude, digne de figurer dans un Dictionnaire des idees regues ou dans un sottisier Il n'y a pas que la betise, il y a aussi, au-dessus d'elle, la mediocrite, d'ordinaire plus delicate et partant plus vulnerable La platitude est le propre des deux, mais si elle revet, dans la betise, un caractere plutot positiviste et donc plus etabli, elle a souvent, dans l'autre cas, un penchant pour „l'ideal” et „l'amour du beau”, Despre lucrurile cu adevărat importante 231 choses plus vagues C'est le rapport entre M Homais et Emma Bovary: caracteres differents, platitude commune Flaubert aurait tout aussi bien pu dire: „M Homais, c'est moi!” mais il allait au plus presse C'est ce qu'on appelle sa propre „tentation romantique” qu'il s'agissait d'abord de denoncer C'est par ce penchant qu'on glisse le plus etourdiment dans l'emphase et le creux C'est par lâ que la platitude s'euphemise et que l'illusion se conforte On peut plus aisement se defendre contre sa propre betise, on peut en rire, la lucidite et l'humour sont ses anticorps Il n'en est pas de meme quant â notre propre mediocrite D'abord, c'est plus malaise de s'en apercevoir et infiniment plus decevant Puis, elle se prete beaucoup moins â un rire franc, l'humour n'y est que d'un faible recours Homais est le sommet de la betise humaine, lequel sommet se devait absolument d'etre scientifique Dans toute la litterature universelle, il n'y a pas d'autre exemple plus parfait, plus decisif de la betise, de sa magnificence et de son venin Les âneries que debite Homais sur ce ton peremptoire et railleur ne sont que l'aboutissement de certains points de vue et opinions que partageait aussi Flaubert, l'anticlericalisme par exemple Issu d'une famille de medecins, donc d'un milieu scientiste, d'esprit experimentateur et positif (qu'il contrebalanșait par ses elans lyriques et aussi, par ailleurs, par son relativisme voltairien) il ne se trouvait pas au depart tres eloigne de Homais, ce chef de file de la „gauche intellectuelle” Mais son relativisme le retient de pousser ces points de vue â leurs ultimes consequences Tout catechisme ideologique lui repugne Dans une lettre â sa niece Caroline, il dit ceci: „Bref, je trouve le materialisme et le spiritualisme deux impertinences egales” (Paris, le 23 mai 1868; les trois derniers mots soulignes dans le texte; Correspondance III, Pleiade, p 738) Qui en dira autant, soixante ans plus tard? C'est Paul Valery, lors d'une recontre avec le pere Teilhard de Chardin, en qualifiant de „deux theses vaines”, le spiritualisme et le materialisme (cf (Euvres II, Pleiade, p 51) Ajoutons â cela cette phrase de Marguerite Yourcenar (dans son livre d'entretiens Les Yeux Ouverts): „le materialiste, 232 Alexandru Paleologu par un curieux paradoxe, ignore cette chose imense et divine que nous appelons la matiere” Cette chose immense et divine est le theme final de La tentation de Saint Antoine Un materialiste consequent est un ideologue, c'est-â-dire quelqu'un qui ne peut qu'ignorer ce qui est divin; c'est le cas de M Homais, et pas moins, en dernier ressort, celui de l'abbe Bournisien (Remarquons en passant que ce duo d'ideologues compose d'un homme de l'art et d'un cure n'est pas sans precedent: voir le barbier et le cure dans Don Quichotte, le chirurgien et le pasteur dans Hermann et Dorothee de Goethe etc ) Flaubert n'etait peut-etre pas materialiste, il penchait vraisemblablement pour une philosophie sensualiste sans pour autant l'assumer expressement Dans une lettre â Louis Bouilhet, du 4 septembre 1850, il dit ceci, qui est crucial: „oui, mon ami, la betise consiste â vouloir conclure” Vouloir conclure, c'est d'abord etre assoiffe de certitude et puis s'y precipiter, comme tout assoiffe Or, s'il est possible de toucher instantanement juste par un raisonnement decoche comme une fleche, cela n'est, en revanche, jamais possible â la hâte Mais en fait, ce n'est pas du raisonnement que se soucie l'assoiffe de certitude mais de la conclusion On peut meme dire qu'elle precede le raisonnement, ou que celui-ci n'est que pretexte â une conclusion La conclusion est un a priori pour l'assoiffe de certitude, c'est-â-dire pour l'ideologue Toute ideologie n'est qu'un repertoire de conclusions Car l'ideologie est toujours teleologique Ce ne sont jamais les arguments d'un programme qui reunissent des partisans mais les conclusions; les alliances se fondent sur la base des conclusions adoptees (car elles ne se „tirent” point, elles „s'adoptent”) Qu'il s'agisse d'un livre, d'un article, de quelque ouvrage que ce soit, on s'enquiert d'abord de savoir quelle en est la conclusion: si elle agree, â la bonne heure! sinon on le voue au gemonies et c'en est dit! L'ideologue ne supporte pas le doute; il lui faut la terre ferme ; il n'a pas le pied marin Immanquablement, il deteste Montaigne Il est consequent et generalement austere Ses vues sont univoques: le vouloir conclure reduit la pensee au cliche et la morale au slogan Le Despre lucrurile cu adevărat importante 233 contraire de l'ideologue, c'est l'encyclopediste, lequel est, en revanche, polytropique et illimite; c'est l'impossibilite de s'arreter â une conclusion, de parfaire la connaissance, de souscrire â une doctrine Subissant l'attrait du complementaire, de la diference, il parcourt une suite d'options provisoires Son affaire est de connaître le plus de doctrines sans en epouser aucune, tout comme Don Juan n'epouse aucune de ses mille e tre Flaubert etait habite par cet esprit, naturellement eclectique mais nullement conciliateur, d'ou ses contradictions, ses querelles, ses coleres et ses rigolades (Il faudrait remarquer que ceux qu'on appelle „les Encyclopedistes”, Diderot, d'Alembert etc , etaient des gens â conclusions, en dernier ressort des militants Il faut par ailleurs remarquer aussi, rien n'etant ni pur absolu, que l'on peut, naturellement, en tant qu'individu, avoir ses opinions, ses points de vue, ses preferences, voire sa foi, tout en etant comme attitude intellectuelle et vision du monde un esprit encyclopedique ) Le demon encyclopedique, lequel est celui de l'erudition, avait possede Flaubert depuis Smarh, et les versions successives de La tentation de Saint-Antoine, â travers Salammbo jusqu'â Bouvard et Pecuchet, sur lequel il mourut La Tentation represente le dechaînement effrene d'un donjuanisme des doctrines, des gnoses, des mythes et des therapeutiques du monde alexandrin; si, comme je l'ai tout â l'heure suggere, Flaubert avait probablement transfere â Homais, en les chargeant â l'extreme, certains caracteres tires de sa propre connaissance de soi, il aurait par ailleurs pu dire aussi: „Saint-Antoine, c'est moi”, la dose d'autoderision etant cette fois-ci infime - neanmoins pas absente Â l'instar de Don Quichotte qu'il aimait tant, Flaubert ne craignait pas le ridicule et pour peu qu'il en decouvrît en lui-meme, il etait le premier â s'en amuser â ses propres depens Son penchant naturel pour la connaissance et sa repugnance pour le vouloir conclure ne l'empechaient pas de voir les embuches et les ridicules de l'encyclopedisme, en premier lieu la suffisance et la cuistrerie, entraves â l'acte de connaître et traits saillants de M Homais, dont le repertoire de conclusions n'est compose que des blocages de cet acte En second lieu, la compilation 234 Alexandru Paleologu La compilation, parfois utilement vulgarisatrice, mais plus souvent simple embouteillage de resumes et de fiches est le propre des savants denues d'intelligence et d'esprit critique; c'est l'encyclopedisme des imbeciles Un livre sorti chez Grasset en l'automne 1990 porte ce titre: Bouvard, Flaubert et Pecuchet L'auteur, Roger Kempf, introduisant Flaubert dans cette triplette avec les deux commis retraites, voulait faire entendre, ce qui du reste allait de soi, que ceux-ci sont issus de leur auteur par scissiparite De toute evidence Flaubert aurait derechef pu dire (au fond il l'a dit par le sujet meme du livre et c'etait le mot de la fin): „Bouvard et Pecuchet, c'est moi!” Les deux commis ne sont qu'un meme personnage, la reduplication etant demandee pour l'effet risible, selon un modele classique et assure Il fallait par ailleurs qu'ils fussent deux pour la verification mutuelle de leur labeur et deliberer de fașon suivie sur la matiere et la methode de leur vaste entreprise scientifique et experimentale Cette comedie intellectuelle, cette somme de la betise scientiste, cette denonciation de l'outrecuidance encyclopedique, c'est la replique donnee par Flaubert â son epoque, en s'en gaussant â commencer par lui-meme Valery, dans ce meme passage de ses cahiers ou il declare Bouvard et Pecuchet „livre assez bete, comme son auteur l'etait”, ajoute: „Il fallait prendre non un couple d'imbeciles, mais faire voir la betise des plus grands, la betise de Pascal, celle de Kant, sur leur propre theâtre” (Cahiers II, Pleiade, p 1075) Il resulte de cette critique que Valery n'ignorait point qu'un genie peut aussi etre bete, ce qui implique l'eventualite que lui-meme n'etait pas â l'abri de ce risque, ce qui, de sa part, n'est pas moins une preuve de modestie assez inattendue Mais le theme de Flaubert n'est point cette banalite; son theme c'est la betise fonciere et primordiale de l'etre humain, y compris la sienne S'il avait fait le choix propose par Valery, quel ton aurait-il du prendre pour declarer: „Kant, c'est moi, Pascal, c'est moi” ? Ou bien, cette premonition : „Paul Valery, c'est moi!” LES YEUX DE VANESSA Des yeux pers, lumineux, grands ouverts au point de donner une sensation de nudite Le regard emouvant d'un etre pret â se livrer sans mefiance Une femme adorable, dejâ sur le retour (comme le temps s'accelere â partir de la cinquantaine!) -, une femme adorable, dont la beaute, qui fut grande, est encore lâ mais commence â s'ignorer, avec la sage humilite de qui revient de bien des choses et en premier lieu de tout souci de soi-meme C'est Vanessa Redgrave, la grande actrice anglaise, qu'on a pu voir et entendre â Paris, en septembre dernier sur France 2, en compagnie de deux cineastes d'Europe de l'Est, dans l'emission de Bernard Pivot Interrogee par celui-ci, elle parlait de sa vie de comedienne, de sa vie tout court, de ses amis, de ses opinions Elle met sa celebrite, dont elle ne se grise plus mais qui est un fait objectif, au service de la lutte pour plus de justice dans le monde Elle est d'une bonne foi evidente, on n'en peut douter, cela se voit â la franchise de son regard Il y a des comediennes que l'on admire sans reserve, comme la Berma de Proust, mais dont on ne tombe pas amoureux, et puis il y a celles qui vous poignent le creur Rien d'impur en cela Il s'agit d'un des trois elements qui selon Aristote constituent l'emotion tragique, la pitie, plus exactement devrait-on dire: la compassion, ce qui signifie: partager la souffrance C'est la beaute feminine qui produit normalement cet effet (sur les „âmes bien nees”, cela s'entend) car elle est l'image meme de la vulnerabilite Aimer une actrice qu'on n'a vue que sur l'ecran ou sur la scene est en essence la meme chose qu'aimer Anna Karenine, la belle Helene ou la Gretchen de Goethe, â ceci pres que l'actrice est quand meme une femme en chair et en os (mais les heroines de la litterature ne sont pas moins, dans l'absolu, des femmes tout aussi reelles) Les unes commes les autres nous sont parfaitement accessibles dans l'imaginaire, mieux: 236 Alexandru Paleologu elles nous sont livrees sans conditions Mais ces amours demeurent innocentes, meme en nous inspirant les desirs et les pensees qu'on peut deviner; elles n'empietent pas sur notre vie amoureuse „concrete”, au contraire, elles representent des reperes pour la verification de notre choix Je n'avais vu Vanessa Redgrave qu'au cinema et, naturellement, j'etais tombe amoureux d'elle Je le suis toujours, comme je le suis de Maria Schell et de Romy Schneider, c'est vraisemblablement du aux yeux bouleversants de ces trois actrices (car, voyez-vous, on peut en aimer plusieurs en meme temps) D'avoir revu Vanessa sur la TV m'a ravive ce sentiment; c'est pourquoi en l'entendant se dire en toute innocence encore marxiste, ă l'heure qu'il est, m'a fait tiquer mais il ne m'est guere possible de lui en vouloir Il est vrai d'ailleurs que dans nombre d'universites americaines, par exemple, sevissent actuellement les engouements: marxiste-leniniste, trotskiste, maoiste et autres extremismes de gauche, entre lesquels l'impatience de la pensee n'a que l'embarras du choix Il est vrai aussi que Vanessa n'a pas beaucoup trop longtemps tarde â se rendre compte de la sceleratesse du stalinisme, en jetant par consequent son devolu sur le trotskisme, qui la vaut bien, cette sceleratesse, mais qui n'ayant pu faire qu'au tout debut les preuves de ce dont il aurait ete capable, personne n'etant plus lâ pour s'en souvenir, a donc beau jeu de seduire quelques esthetes de l'engagement revolutionnaire Elle proclame quelque part, la charmante Vanessa, dans son livre recemment sorti en France (Une autobiographie, Robert Laffont), la „necessite absolue du marxisme”; elle s'astreint assidument â l'etude de la dialectique, ravie par l'unite de ses contraires Tout cela est desarmant de la part d'un etre si genial par ailleurs L'utopie concentrationnaire Il faut bien lui conceder que le marxisme a eu un poids enorme dans l'histoire de ce siecle et qu'il ne manque ni d'analyses pertinentes (principalement dans le premier tome du Capital), ni d'un acquis doctrinal qu'il est illicite d'ignorer Il est cependant ronge mortellement par la multitude de prejuges qu'il avance („l'opium du peuple”, Despre lucrurile cu adevărat importante 237 par exemple, mais il regorge de ce que Nietzsche appelait „le philistinisme culturel”): des contre-prejuges scientistes, â la M Homais, non moins ineptes que ceux qu'il pretendait secouer Au demeurant, tout comme Dostoievski avait eu la clairvoyance du socialisme, c'est Flaubert qui a eu celle du binome Marx-Engels dans Bouvard et Pecuchet Le catechisme marxiste est proprement un Dictionnaire des idees regues C'est-â-dire un repertoire de „conclusions” non pas deduites mais adoptees Je n'ai su qu'aujourd'hui la bonte de ton c 51 x + y + z > 51 x + y + z + t + u + v = 100 Suppose further that x + y = 49 In this case a will win if and only if u > 2 and z > 2 To recap: we have 49 voters who put a on the first place (x and y), and we need at least 2 voters which had the {c,a,b)ranking (u) and at least 2 voters which had the {b,a,c)ranking (z) for a to be declared the winner So, in this case for a to win, it needs to be placed second at least 4 times But, if the Condorcet rule would take into account the voting power of the voters to raise the probability that their most preferred alternative will be declared the winner, then it would follow that some of them are forced to disregard the principle of marginal utility, which would make them give all their voting power to the best preferred alternative In our example, this is the case for the voters from u and z On the other hand, if the Condorcet rule would not take into account the voting power of the voters to raise the probability that their most preferred alternative will be declared the winner, then it would follow that they would not act towards fulfilling their preference; therefore the Condorcet rule must be arbitrary with regards to the voters will The third possibility is that the Condorcet rule does take into account the voting power of the voters, but it forces them, only apparently, to disregard the marginal utility principle This would presumably be so, because every voter is counted twice with his first best, and once with his second Let us now switch for the moment to the Borda rule According to the Borda rule a voter has to give 1 point for the least preferred candidate, 2 for the second worst and so on until the best (which will receive a number of points equal to the number of candidates) The winner will be the one who gathers the most points Suppose that there are two major parties which are supported by 60% and respectively 40% of the electorate The first party has the power and controls the final list of candidates In fact, it has 7 of the 10 candidates The situation is such that the supporters of the governmental party have positive preferences for 7 candidates, and negative preferences for 3 candidates The opposition supporters are in the reverse situation But according to this system a supporter of the opposition has to give 7 points to one of the government candidates Practically, he can give only 27 points out of 41 to the candidates he prefers A government supporter can give 35 points out of 41 to his candidates Concerning the Borda rule the things are much clear It flagrantly violates the presumed equal voting power that the voters have In the case presented above, an opposition supporter is allowed to dispose only of 0 65 of his voting power, while a government supporter is allowed to use 0 85 of his voting power Beside, that the real voting power balance between government forces and opposition forces is redistributed from a 1 equal vote for each voter, to 0 65 + 0 15 = 0 80 for the opposition supporters and 0 85 + 0 35 = 1 20 for the government supporters (due to the fact that each voter is forced to give a portion of his vote to candidates that he does not to vote) Furthermore the voters are forced to spread their voting power to all the candidates which flagrantly violates the law of marginal utility Thus the usual merits for which the Borda rule is praised, that is the fact that takes into account the intensity of preferences turns out to be just a violation of the law of marginal utility Furthermore, the shortcomings of the Borda rule are not due to it disregarding the independence of irrelevant alternatives, but because it violates the presumed equality of voting power Looking at both Condorcet rule and Borda rule together, we really can not say that there is much of a difference between them For example, a Condorcet rule in the same case of 10 candidates will proceed in the same way Precisely, the first alternative in the individual ranking of some voter will count 9 points toward its winning the first place (because it will be counted 9 times in the pair wise comparison with the rest of alternatives), the second will count 8 points, the third 7 points and so on Furthermore, Copeland's method, one of the second tie methods proposed in case the Condorcet rule does not produce a winner, method which involves electing the candidate who wins the most pair wise matchings, is just a disguised Borda In the end both methods are pretty useless They both disregard the marginal utility principle and they do not take into account the voting power A collective decision method should allow for the voters to freely express their preferences and to control (even if the extent is very small) the impact that their vote has on the final outcome Also, this plethora of specific rules, like Borda or Condorcet, does not give any hint on how some rule might work better in some contexts, and not in others Ironically, it all comes to arbitrary procedures that do not allow for rational decision-making in the collective decisional process, not to mention the possibility to make sense of some concept of cooperative rationality in this realm Conclusion 18 The development potential of the collective decision making framework which was sketched in this paper looks very promising Its main advantage is the bridge it sets between collective decision making and cooperative rationality, which is contrary to the established view that sees collective decision making debased even from the basic rationality the resides in the transitivity principle By its basic commitments both to methodological individualism and to action as an essential human feature, this framework allows for the full employment of individual rationality into the specific context of collective decision making Furthermore, by grounding every actual collective decision procedure upon two level of consensus, it creates the conditions for fully taking into account a concept of cooperative rationality, which can be used as a general normative criterion to decide upon a collective decision procedure to be followed by rational agents Also, the preexistent base layer preference structure which makes possible the unfoldment of every collective decision procedure provides specific normative criteria to decide upon which specific collective decision procedure to be followed in particular cases Connected with this comes the possibility of using trial and error methods to determine optimum decision procedures for specific situations This approach also facilitates the possibility to evaluate the rationality of some individuals based on the voting method they choose concretely Also, it offers a fresh perspective on the classical approaches to group preferences an of their shortcomings BIBLIOGRAPHY Brandom, R , Making it Explicit, Pittsburg University Press, 1994 Mises, L , Human Action, 2000 Online edition of the 3rd edition, copyright Mises Institute, Mises org, Sen, A , Collective Action and Social Welfare, North Holland, 1970 Articole: Brandom, R , Between Saying and Doing: Towards an Analitycal Pragmatism, Johne Locke Lectures, available at http://www pitt edu/~brandom/locke html Campbell, D E , Kelly, J S : Arrowian Impossibility Theorems In: Arrow, K J , Sen, A K , Suzumura, K (eds ) Handbook of Social Choice and Welfare, Vol 1 Amsterdam: Elsevier 2002 Hansson, S O , Prefference Logic, in Handbook of Philosophical Logic vol 4 Keeney, R , A Group Preference Axiomatization with Cardinal Utility, in Management Science, vol 23, no 2, oct 1976, 140-145 Reilly, B , Social Choice in the South Seas: Electoral Innovation and the Borda Count in the Pacific Island Countries, International Political Science Review (2002), 23, No 4, 355-372 Sales, T , Logic as General Rationality: A Survey, in Handbook of Philosophical Logic vol 9 AUI, secțiunea III e, Lingvistică, tomul LI, 2005 Studia linguistica et philologica in honorem Constantin Frâncu Concepte fundamentale în pragmatică de SORIN GUIA Termenul de pragmatică a fost utilizat pentru prima dată de către filosoful Charles Morris, care distinge în teoria sa despre semne (semiotica) cele trei domenii de cercetare: sintaxa, semantica și pragmatica Ultimul domeniu amintit tratează relațiile semnelor cu protagoniștii actului lingvistic Morris distinge o pragmatică pură și o pragmatică descriptivă În opinia sa, pragmatica se reduce la studiul pronumelor de persoana întîi și a doua, și la cel al adverbelor de loc și de timp (Morris 1938: 77-137) La acea dată, pragmatica era un termen care nu trimitea la nici o cercetare efectivă Ulterior, conceptul de pragmatică primește și alte accepții, fiind utilizat în domenii și în titluri de cărți care se ocupă de psihopatologia comunicării sau care tratează problema dezvoltării sistemelor lingvistice Deși în lucrările de specialitate nu se face distincția clară între semantică și pragmatică, cele două domenii de cercetare nu trebuie confundate, întrucît semantica studiază semnificatul intrinsec al unui cuvînt sau al unei propoziții, în timp ce pragmatica studiază sensul (Sinn) al unei unități determinate în funcție de contextul determinat, de agenții actului de vorbire și de situația comunicativă (Frâncu 1997: 142) Pragmatica urmărește și se dezvoltă pe două căi: a) în sens general, se ocupă de psihopatologia comunicării și de evoluția sistemelor simbolice, devenind astfel o diviziune a semioticii lingvistice; b) în sens restrîns, este studiul oricărei referințe explicite făcute de vorbitor la context (Levinson 1984: 5) O definiție lingvistică este dată de Anne-Marie Diller și Franșois Recanati: „pragmatica este studiul utilizării limbajului în discurs și al mărcilor specifice care, în limbă, atestă vocația sa discursivă” (apud Armengaud 1985: 5) Analiza unui enunț în funcție de o situație dată (în funcție de context, de situația de discurs), efectul vorbirii asupra situației, atitudinea locutorului atunci cînd vorbește, raporturile cu textul sînt aspecte urmărite și studiate de către pragmatică În acest sens, este justificată afirmația lui Robert Martin că pragmatica reprezintă studiul condițiilor de potrivire contextuală a enunțurilor lingvistice1 Sarcina principală a pragmaticii este de a descrie interpretarea completă a enunțului, pornind de la interpretarea parțială a frazei pe care o furnizează lingvistica înțeleasă în sens strict (fonologie, sintaxă, semantică); pe de o parte, urmărește selectarea unor interpretări în cazurile în care analiza lingvistică produce mai multe interpretări, pe de altă parte, de a face ca diferiților termeni referențiali să li se atribuie referenți Dezambiguizarea enunțului cît și atribuirea de referenți sînt două dintre sarcinile interpretării pragmatice; în acest caz, interpretarea pur lingvistică nu este suficientă Astfel, „obligația” pragmaticii constă în a permite o interpretare completă a enunțului, pornind de la interpretarea parțială oferită de interpretarea lingvistică Pe lîngă procesele ce țin de codul lingvistic propriu-zis, trebuie să recurgem la procese extralingvistice, care să permită identificarea referentului corespunzător din 1 R Martin, Pour une logique du sens, Paris, Presses Universitaires de France, Paris, 1983, apud Dragoș 2000: 20 203 BDD-A2692 © 2005 Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Provided by Diacronia ro for IP 86 124 239 219 (2017-12-07 17:49:14 UTC) Sorin Guia ansamblul de referenți posibili Expresiile definite sau nedefinite, sau numele proprii întrebuințate într-o manieră metonimică, de exemplu, sînt relevante în acest sens: a) Omleta cu șuncă a plecat fără să plătească b) George Sand este pe al treilea raft de jos Omleta cu șuncă desemnează clientul care a comandat acest meniu, iar George Sand desemnează cărțile și nu pe autoarea lor În aceste cazuri, analiza lingvistică este incapabilă să precizeze referentul, atribuțiile revenind analizei pragmatice (Moeschler/ Reboul 1999: 142-143) Pragmatica are legături mai strînse cu socio- și psiholingvistica decît cu lingvistica, întrucît problemele tehnice ale comunicării trebuie puse de acord cu cele social-umane (de exemplu, recunoașterea reciprocă a vorbitorilor, recunoașterea normei interacțiunii dintre ei etc ) În acest sens, merită observat caracterul social al semioticii lui Morris Dacă la Morris rolul social este unul dominant, R Carnap concepe pragmatica ca o știință empirică, considerînd că toată lingvistica ar fi fondată pe pragmatică: „Cînd într-o cercetare se fac referiri explicite despre vorbitor sau, în general, astfel exprimat, despre cel care folosește o limbă oarecare, acea cercetare se înscrie în domeniul pragmaticii” (apud Hoarță Lăzărescu 1999 10) Definiția dată pragmaticii de Carnap este prea limitată (se referă numai la cuvintele deictice, cum ar fi pronumele eu și tu) întrucît nu se referă la aspectele contextului, chestiune criticată de Levinson, care propune o reformulare a definiției pragmaticii: „fiecare cercetare lingvistică care se referă cu obligativitate la aspectele contextului” (apud Hoarță Lăzărescu 1999: 11-12) Simplificînd lucrurile, Oswald Ducrot și Jean-Marie Schaeffer propun două accepții fundamentale termenului de pragmatică: a) Pragmatica 1 care studiază tot ceea ce, în sensul unui enunț, ține de situația în care este folosit enunțul și nu doar de structura lingvistică a frazei utilizate; în această situație enunțul este influențat de context, care adaugă noi informații la cele deja spuse, nu neapărat lingvistice; b) Pragmatica 2 care se ocupă de efectul vorbirii asupra situației și nu de efectul situației asupra vorbirii; în acest caz, enunțurile dau informații despre participanții discursului și impun o anumită imagine a locutorului în momentul vorbirii: angajare sau rezervare față de cele comunicate (Ducrot/ Schaeffer 1996: 89-90) Contextul este un concept central și caracteristic pentru pragmatică În literatura lingvistică, termenul de „context” a fost folosit cu semnificații diferite: pentru a desemna vecinătatea lingvistică a unui termen sau a unui enunț; pentru a desemna un ansamblu de informații de care dispune interlocutorul, care îi servesc acestuia pentru a interpreta discursul sau fragmentul de discurs luat în considerare Ținînd cont de limitele în care se desfășoară noțiunea de context, Franșoise Armengaud (1985: 60-61) propune patru tipuri de contexte: a) Contextul circumstanțial, factual, existențial sau referențial, care înseamnă identitatea interlocutorilor, împrejurările fizice, locul și timpul discursului Acest tip de context e cel al indivizilor care își desfășoară activitatea într-o lume reală b) Contextul situațional sau pragmatic, care este un context cultural mediatizat Situația este calificată și socialmente recunoscută și comportă una sau mai multe finalități și un sens imanent împărțit între protagoniști și aparținînd aceleiași culturi (exemple de contexte situaționale: o celebrare liturgică, o discuție între parlamentari în sens public, un flirt, un dialog referențial etc ) 204 BDD-A2692 © 2005 Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Provided by Diacronia ro for IP 86 124 239 219 (2017-12-07 17:49:14 UTC) Concepte fundamentale în pragmatică c) Contextul interacțional este format din înșiruirea actelor de limbaj într-o secvență interdiscursivă, înșiruire care e reglată de anumite mecanisme ale limbajului d) Contextul presupozițional este constituit din tot ce presupun interlocutorii, mai ales credințele, așteptările și intențiile lor Un alt concept de bază al pragmaticii este cel de performanță Opusul competenței, performanța reprezintă, în accepția lui Chomsky, capacitățile pe care le are un individ de a produce un enunț sau altul, pe care îl produce efectiv; altfel spus, actualizarea cunoștințelor pe care un locutor-auditor ideal le are despre limba sa Conceptul de performanță primește, în teoria lui Grice, un sens diferit de cel din tradiția generativistă Dacă pentru Chomsky performanța definește ansamblul de „producții lingvistice”, pragmatica, în orientarea sa griceeană, este o cercetare a înțelegerii, și nu a producerii limbajului În această pragmatică, noțiunile întîlnite mai des sînt cele de implicatură și presupoziție Termenul de implicatură, introdus de Paul Grice, desemnează unele concluzii care pot fi trase din enunțuri, fără ca relația dintre aceste concluzii și enunțurile în cauză să se poată reduce la relația logică de implicație Ele corespund, în limbajul curent, sugestiei sau insinuării Există o diferență între ceea ce se spune (semnificația lingvistică convențională a frazei) și ceea ce se transmite sau se comunică (interpretarea enunțului) Semnificația este ceea ce se spune, în timp ce implicatura este ceea ce se comunică Grice distinge între implicaturi convenționale (foarte apropiate de prezumțiile lexicale; de exemplu, enunțul Ion s-a lăsat de fumat produce implicatura convențională Ion fuma) și implicaturi conversaționale, care comunică mai mult decît spun și depind în mod direct de contextul referențial (în exemplul John este englez e curajos se comunică mai mult decît se spune despre John: John este curajos pentru că e englez și, deci, că englezii sînt curajoși) Pragmatica franceză introduce noțiunea de presupoziție prin Oswald Ducrot (vezi Dire et ne pas dire, Paris, 1972) Într-un enunț, se poate face deosebirea între ceea ce este spus (exprimat) și ceea ce este presupus În enunțul Ion s-a lăsat de fumat, ceea ce se spune este Ion nu fumează, iar ceea ce se presupune, Ion fuma (propoziție presupusă de Ion s-a lăsat de fumat) (Moeschler/ Reboul 1999: 506, 509) În cazul presupoziției, un enunț presupune pe altul, dacă adevărul celui de-al doilea este o precondiție a adevărului primului Actul de vorbire se pare că este unul dintre cele mai importante concepte utilizate de pragmatică O teorie a actelor de limbaj începe să prindă contur o dată cu interesul manifestat de către filosoful englez J L Austin pentru filosofia limbajului Pornind de la o teorie filosofică anglosaxonă a epocii, după care limbajul are drept scop descrierea realității (frazele pot fi evaluate ca adevărate sau false, în funcție de cazurile dacă situația pe care o descriu s-a produs efectiv în lume sau nu), Austin observă că numeroase enunțuri (de genul Îți ordon să taci; Te botez în numele Tatălui, al Fiului și al Sfîntului Duh; Îți promit că vin mîine) nu pot fi evaluate ca adevărate sau false, nu descriu lumea în termenii realității, nu spun nimic despre starea prezentă sau trecută a lumii Astfel, Austin (1962), într-o primă fază a lucrărilor sale despre actele de limbaj, introduce termenii „constatativ” și „performativ”, încercînd să stabilească distincția între enunțurile constatative, cele care se limitează la a descrie o situație, și enunțurile performative, cele care îndeplinesc un act (de exemplu, Pisica este pe preș, pentru primele; Îți promit că vin mîine, pentru enunțurile performative)2 2 Vezi în acest sens și Moeschler/ Reboul 1999: 509, Moeschler/ Reboul 2001: 23-25 205 BDD-A2692 © 2005 Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Provided by Diacronia ro for IP 86 124 239 219 (2017-12-07 17:49:14 UTC) Sorin Guia Enunțurile constatative au funcția de a descrie o stare de fapte, reprezintă afirmațiile care sînt descrieri și pot fi apreciate ca adevărate sau false și fac parte din logosul apophantikos 3 Enunțurile performative nu descriu nimic, ci corespund executării unei acțiuni; nu sînt adevărate sau false (sau, mai bine spus, nu se pune problema dacă sînt adevărate sau false), performativele putînd fi evaluate doar ca reușite sau nereușite În plus, spre deosebire de enunțurile constatative, sînt la persoana întîi indicativ prezent și conțin un verb performativ de tipul a ordona, a promite, a jura, a boteza (de exemplu, Promit să vin mîine; Jur că mă voi răzbuna; Îți impun să respecți aceste reguli etc ) Într-o a doua fază a lucrărilor sale, Austin renunță la distincția constatativ/ performativ și propune (ca și J R Searle, Speech Acts, Cambridge, 1969) o teorie generală a actelor de vorbire, valabilă pentru toate tipurile de enunțuri Austin propune o clasificare a actelor de limbaj în trei categorii (actul locuționar, actul ilocuționar și actul perlocuționar)4: a) actul locuționar, care corespunde faptului de a vorbi (adică pronunțării de către vorbitor a unei fraze sau alta), se îndeplinește prin simplul fapt de a spune ceva și constă în emisiunea cuvintelor și combinarea lor după reguli gramaticale; b) actul ilocuționar, care corespunde actului pe care vorbitorul intenționează să-l îndeplinească folosind o frază sau alta (promisiune amenințare, botez, declarație, rugăminte), se îndeplinește în actul de a zice, în spunere, referindu-se la specificul actelor de vorbire și atribuind unei formule o anumită valoare de acțiune; c) actul perlocuționar, care se îndeplinește prin faptul de a zice ceva și constă în efectul produs asupra interlocutorului prin rostirea enunțului; este actul pe care vorbitorul îl îndeplinește prin pronunțarea unei fraze sau alteia Să luăm exemplul următor (Moeschler/ Reboul 2001: 25): tatăl îi dă fiului său ordinul de a se spăla pe dinți zicînd Du-te spală-te pe dinți; tatăl îndeplinește simultan două acte: un act locuționar (acela de a rosti fraza dată ca exemplu) și un act ilocuționar, actul de a ordona fiului său să se ducă să se spele pe dinți Răspunzînd Nu mi-e somn, fiul îndeplinește trei acte: un act locuționar de a rosti enunțul citat; un act ilocuționar de afirmare a faptului că nu îi este somn, care nu trebuie confundat cu nici un act de răspuns sau de refuz; un act perlocuționar de persuadare, prin faptul că încearcă să-l convingă pe tatăl său că mai poate să aștepte cu spălatul pe dinți, întrucît lui nu-i este somn Astfel, semnificația inițială a termenului de performativ se regăsește în mare parte în noțiunea de act ilocuționar În concluzie, cele trei concepte prezentate pe scurt (context, performanță, act) dețin în nucleul lor explicativ o dimensiune personalizată a limbajului, o dimensiune subiectivă care se traduce în opoziția lingvistică sistem/ uzul sistemului de către vorbitori, de aceasta din urmă ocupîndu-se tocmai pragmatica5 Sistemul este definit ca fiind compus dintr-o sintaxă și o semantică Sintaxa derivă formele de suprafață produse de formele de bună formare; semantica derivă o formă logică dedusă prin intermediul regulilor de compunere Pragmatica are ca sarcină să dea o 3 Aristotel distingea între logosul semantikos (care include tot limbajul, căci semnifică ceva), logosul apophantikos (care include structurile afirmative și negative, și în care se poate testa adevărul sau falsul), logosul pragmatikos (care este o determinare ulterioară, de ordin practic a logosului semantikos) și logosul poietikos (care și el este o determinare ulterioară și se referă la limbajul poeziei), apud Frâncu 1997: 141 4 Vezi în acest sens și Frâncu 1997: 144-145; Hoarță Lăzărescu 1999: 69-80; Moeschler/ Reboul 1999: 499; Moeschler/ Reboul 2001: 25 5 Vezi în acest sens și Dragoș 2000: 30 206 BDD-A2692 © 2005 Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Provided by Diacronia ro for IP 86 124 239 219 (2017-12-07 17:49:14 UTC) Concepte fundamentale în pragmatică interpretare completă a frazei care face obiectul enunțării (și anume enunțul) (Moeschler/ Reboul 1999: 21) În funcție de opțiunile care definesc raporturile dintre lingvistică și pragmatică se vorbește astăzi despre teorii și concepții pragmatice Aceste aspecte ridică numeroase întrebări, cum ar fi: a) Pragmatica depinde de studiul competenței sau al performanței? b) Pragmatica este o componentă a lingvisticii sau este independentă de aceasta? c) Pragmatica aparține lingvisticii, sociolingvisticii sau psiholingvisticii ? În tradiția inaugurată de Grice, opoziția lingvistică/ pragmatică corespunde opoziției competență/ performanță Regulile pragmatice nu privesc componenta lingvistică, ci o teorie a performanței Pragmatica griceeană este o cercetare a înțelegerii și nu a producerii limbajului De cealaltă parte, în tradiția francofonă, inaugurată de E Benveniste (1966; 1974) și O Ducrot (1984; 1989), pragmatica aparține studiului performanței: aspectele pragmatice sînt codificate în limbă, iar limba conține instrucțiuni asupra acestor utilizări posibile Aceasta este și teoria pragmaticii integrate, la care au subscris J C Anscombre și O Ducrot Adepții pragmaticii integrate susțin o concepție ascriptivă asupra limbajului, conform căreia enunțurile nu comunică stări de fapte, ci acțiuni, acte de limbaj De aceea a descrie un enunț înseamnă a descrie tipul de act pe care enunțul trebuie să-l realizeze, iar a înțelege un enunț înseamnă a înțelege rațiunile enunțării sale Pragmatica integrată a lui Ducrot respinge orice ipoteză conform căreia limbajul are drept scop reprezentarea realității și propune teoria independenței dintre limbaj și realitate (teoria autonomiei limbajului) Astfel, Ducrot vorbește de două etape în interpretarea enunțurilor: una care aparține componentei lingvistice (dă semnificație frazei, oferind o îmbinare de informații lingvistice) și, cealaltă, care aparține componentei retorice (ne oferă informații extralingvistice)6 Punctînd aceste cîteva aspecte, putem trage concluzia că pragmatica, conform adepților pragmaticii integrate, face parte din lingvistică și oferim parțial răspunsul la cea de-a doua întrebare Pragmatica radicală se opune concepției discutate anterior și propune teza că pragmatica nu este parte integrantă a semanticii, ci despărțită de aceasta Dacă pragmatica integrată este asimilabilă lingvisticii, pragmatica radicală este în afara lingvisticii Mai mult, pragmatica radicală descrie aspectele nonvericondiționale ale sensului, propunînd o definiție „matematică”: pragmatica = sensul - condițiile de adevăr7 Pragmatica cognitivă pornește de la ipoteza că operațiile legate de interpretarea pragmatică a enunțurilor nu sînt specializate/ adaptate sistemului lingvistic, ci aparțin sistemului central al gîndirii Pentru reprezentanții acestei concepții în pragmatică, D Sperber și D Wilson, gîndirea umană (cunoașterea) este un organism orientat spre pertinență Nu există activitate de comunicare care să nu conțină (cel puțin) o prezumție sau (cel mult) o garanție de pertinență (Moeschler/ Reboul 1999: 83) Punînd în balanță aceste teze, vom spune că dezambiguizarea enunțului prin atribuirea acestuia a unui sens complet, ultim și definitiv reprezintă sarcina principală a pragmaticii Astfel, pragmatica nu se desprinde de lingvistică, întrucît ea observă raportul 6 Vezi în acest sens Moeschler/ Reboul 1999: 25-26, 106 7 Cf G Gazdar, Pragmatics Implicature, Presupposition and Logical Form, Academic Press, New York, 1979, apud Moeschler/ Reboul 1999: 26-27 207 BDD-A2692 © 2005 Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Provided by Diacronia ro for IP 86 124 239 219 (2017-12-07 17:49:14 UTC) Sorin Guia dintre obiectul lingvisticii (relația formă - semnificație) și faptele de performanță Mai mult, pragmatica are raporturi foarte apropiate cu probleme abordate de sociolingvistică și psiholingvistică, discipline vecine lingvisticii Aceste apropieri au determinat apariția a două orientări (Moeschler/ Reboul 1999: 28-29): 1 Orientarea sociolongvistică (J Gumperz, W Labov, E Goffman), pentru care enunțul nu poate fi despărțit de cadrul social și cultural în care este rostit 2 Orientarea psiholingvistică (E Bates, J M Levelt), care ridică problema raportului dintre limbaj (întrebuințarea limbajului) și cunoaștere Astfel, integrată sau nu lingvisticii, pragmatica „studiază limbajul ca fenomen în situații discursive, comunicative și sociale, toate acestea fiind grevate de o intenționalitate intrinsecă” (Dragoș 2000: 37) Bibliografie Armengaud, F , La pragmatique, Presses de Universitaires de France, Paris, 1985 Austin, J L , How to do Things with Word, Oxford, 1962 Benveniste, E , Problemes de linguistique generale, Gallimard, Paris, I, 1966, II, 1974 Dragoș, E , Introducere în pragmatică, Casa Cărții de Știință, Cluj, 2000 Ducrot, O , Le Dire et le dit, Minuit, Paris, 1984 Ducrot, O , Logique, structure, enonciation, Minuit, Paris, 1989 Ducrot, O ,/Schaeffer, J M , Noul dicționar enciclopedic al științelor limbajului, Editura Babel, București, 1996 Frâncu, C , Curente și tendințe în lingvistica secolului nostru, Casa Editorială „Demiurg”, Iași, 1997 Greimas, A J ,/ Courtes, J , Dictionnaire raisonne de la theorie du langage, Hachette, Paris, 1979 Hoarță Lăzărescu, L , Lingvistică pragmatică, Editura Cermi, Iași, 1999 Levinson, S C , Pragmatics, Cambridge University Press, Cambridge, 1984 Moeschler, J , Argumentation et Conversation Elements pour une analyse pragmatique du discours, Hatier, Paris, 1985 Moeschler, J , Reboul, A , Dicționar enciclopedic de pragmatică, Editura Echinox, Cluj, 1999 Moeschler, J ,/ Reboul, A , Pragmatica, azi O nouă știință a comunicării, Editura Echinox, Cluj, 2001 Morris, C W , Foundations of the Theory of Sing, în Neurath, O ,/Carnap R , și Morris,C , International Encyclopedia of Unified Science, Chicago, 1938 Schiffrin, D , Approaches to Discourse, Blackwell, Oxford, Cambridge, 1984 Schiffrin, D , Discourse Markers, Cambridge University Press, Cambridge, 1987 208 BDD-A2692 © 2005 Editura Universității „Alexandru Ioan Cuza” Provided by Diacronia ro for IP 86 124 239 219 (2017-12-07 17:49:14 UTC) G a b r i e l a C O C A LOHENGRIN Opera de Richard Wagner CONCEPTIA ARHITECTURALA Tehnoredactare computerizată și coperta: Gabriela Coca COCA, GABRIELA Lohengrin - Operă de Richard Wagner Concepția arhitecturală / Cluj - Napoca : Editura MediaMusica, 2006 (Muzicologie analitică) Bibliogr ISBN 973-85221-5-3 Copyright © Gabriela Coca ISBN 973-85221-5-3 MOTTO „Pasiunea pentru opera plină de vrajă a lui Wagner însoțește viața mea din clipa când am încercat-o pentru prima oară și de când am început s-o cuceresc pentru mine însumi, s-o pătrund prin cunoaștere Ceea ce îi datorez, ca unul care s-a desfătat și a învățat din ea, n-o voi uita niciodată, după cum nu pot uita orele fericirii adânci, însingurate ( ) ore pline de fiorii și deliciile nervilor și ale intelectului, ore de pătrundere în semnificații emoționante și mărețe, cum nu le poate dărui decât arta aceasta” Thomas Mann Dedic această carte domnului prof univ dr Eduard Terenyi cu mulțumiri pentru dăruirea cu care m-a ajutat în realizarea ei Gabriela Coca P R E F A Ț Ă 5 Cartea de față, după o succintă prezentare generală a operei “Lohengrin” conține o analiză referitoare la toate elementele arhitecturale determinante în dramaturgia operei Această analiză nu este un studiu limitat la descoperirea schemelor formale aplicate de Wagner în cadrul acestei opere, ci mai degrabă o defalcare a problemelor de construcție, privind atât forma cât și dramaturgia piesei Titlurile părților conturează acest mod de abordare Prima parte este dedicată microstructurilor In cadrul celor trei capitole componente am cuprins un material analitic strâns legat de construcția leitmotivelor Considerăm că tehnica componistică a lui Wagner privind întrebuințarea leitmotivelor, atât ca elemente arhitectonice ale formelor, cât și ca elemente constitutive ale dramaturgiei procesului dramatic conțin o serie de modalități componistice puțin descoperite până în zilele noastre Descoperirea și tipologia prototipurilor de microstructuri (partea I, capitolul 2), precum și prezentarea analogiilor morfologice și structurale cu leitmotivele celorlalte opere wagneriene (partea I, capitolul 3) constituie probleme de bază ale înțelegerii tehnicii leitmotivice wagneriene Am utilizat două arhetipuri microstructurale: 1) mișcarea unidirecțională, rectilinie; 2) mișcarea circulară In ceea ce privește terminologia aplicată, pentru a ușura exprimarea în text și în analiză vizuală, am propus pentru primul arhetip cuvântul YANG (tip YANG), iar pentru al doilea arhetip denumirea YIN (tip YIN) Pentru a explica caracterul celor două tipuri amintesc două motive binecunoscute din muzica universală: unul motiv rachetă, prototipul mișcării lineare de tip YANG, iar altul, structura binecunoscută B A C H , ca expresie clară a caracterului YIN, a motivului circular în cadrul formării melodice Această idee este bazată atât pe cercetările lui Alfred Lorenz, cât și pe descoperirile lui Lendvai Erno Consider absolut necesară defalcarea celor două prototipuri de bază ca elemente determinante ale concepției arhitecturale, pornind de la microstructuri și până la cele mai complexe forme arhitecturale Această idee pătrunde tot mai mult în literatura muzicologică, fiind amplificată până la confruntarea celor două principii și în cazul celor două opere ale lui Wagner, „Tristan und Isolde” și „Die Meistersinger von Niirnberg” Acordurile de tip gravitațional, sunt de asemenea arhetipuri YANG, pe când arhetipurile nongravitaționale, geometrice se bazează pe principiul YIN După introducere, cartea prezintă un tabel ce cuprinde cele două tipuri precum și combinația acestora, urmând 1 analiza prototipurilor aparținând principiului YANG, a prototipurilor principiului YIN, precum și a prototipurilor ce reflectă combinația principiilor YANG și YIN Partea a II-a a cărții: „Structuri de forme evolutive în opera Lohengrin” cuprinde analiza formelor libere, pornind de la microforme, trecând prin sistematizarea structurilor de forme evolutive prezente în secțiunile orchestrale (Background music, secțiuni cu caracter de preludiu, interludiu și postludiu), precum și în secțiunile de muzică de acțiune (Sprech -Sprechgesang, Cantilena - Recitativo, Arioso - Recitativo), și ajungând la cuprinderea succintă a secțiunilor de cor Pe lângă exemple legate de problematica amintită, această parte conține 8 tabele, legate de evoluția microformelor libere constitutive (tabelul nr 1), de formele evolutive - evoluție/involuție (tabel 2), reprezentarea în culori a orchestrației Vorspiel-ului (tabel 3), reprezentarea formei, leitmotivelor prezente în Vorspiel, a dinamicii și a oscilației tonale (tabel 4), declamația muzicală wagneriană (tabel 5), structura intervalică a recitativo-urilor (tabel 6), secțiunile componente ale unei scene (tabel 7), și desfășurarea acținii dramatice a scenei a 1-a din actul I (tabelul nr 8) Am concluzionat trăsăturile care determină structurarea melodică a unei fraze recitativo în următoarele: 1) caracterul personajului; 2) gradul de dramatism al situației (intervale disonante sau consonante); 3) intonația vorbirii; 4) contextul armonic (utilizarea elementelor de acord, a notelor melodice, diatonice sau cromatice); Ritmul frazei recitativo se subordonează: 1) ritmului și sintaxei frazei vorbite; 2) cadrului metric în care se desfășoară; 3) tensiunii dramatice a situației Concluzia cea mai importantă este faptul că în cadrul recitativo-urilor wagneriene există o oarecare specificitate melodică legată de personajul care cântă (vezi de exemplu recitativele Heerrufer-ului (personaj neutru), în momentele în care acesta anunță câte ceva) În funcție de context, recitativo-urile wagneriene pot adopta fie profilul unui recitativo secco, fie al unui recitativo accompagnato Observăm de asemenea suplețea cu care Wagner utilizează recitativo-ul, punându-l în slujba contextului dramaturgic (Vezi astfel primele 100 măsuri din scena a 2-a a actului II, faptul cum treptat liniile melodice armonioase și simetrice ale Elsei, în contactul ei cu Ortrud se alterează, incluzând în sine intervale disonante (mărite și micșorate) circumscriind de cele mai 2 multe ori relația pol - antipol Acest fragment de început al scenei este o splendidă suprapunere de arie cu recitativo, ajungându-se la o subtilă întrepătrundere Partea a III-a a cărții adoptă o tematică de mare importanță: „Premisele întrebuințării formei-Bar în opera Lohengrin ” După descoperirile senzaționale ale lui Alfred Lorenz privind forma-Bar ca element generator de formă a procesului sonor în opera „Die Meistersinger von Nurnberg”, căutarea acestui arhetip de formă în celelalte opere ale lui Richard Wagner este o problemă foarte interesantă și utilă Opera „Lohengrin” a fost compusă între anii 1845-1848 (la vârsta de 32-35 ani), în timp ce planul operei „Die Meistersinger von Nurnberg” și prima schiță de subiect datează din 1848 (!), iar încheierea partiturii are loc abia în toamna anului 1887 Deci, anul 1845 reprezintă un început al preocupărilor lui Wagner privind forma-Bar, larg utilizată în muzica europeană medievală Prezentarea analizei secțiunilor ce au la bază principiile de construcție a formei-Bar am realizat-o în ordinea descrescătoare a mărimii lor, pornind de la secțiunile ce au dimensiunea flexibilă a perioadei poetico-muzicale, trecând prin perioada de tip clasic, prin fraza muzicală clasică, prin motivul muzical și ajungând la celula muzicală structurată după principiile de construcție a formei-Bar De asemenea, după principiile lui Alfred Lorenz am urmărit și formele denumite Gegenbarform, având ca secțiuni componente: Aufgesang, Nachstollen 1, Nachstollen 2 Partea a IV-a, ultimul segment al cărții de față se referă la analiza macrostructurii operei Această parte este alcătuită din 4 subcapitole: 1 Forma de ansamblu a operei; 2 Structura metrică a operei; 3 Succesiunea tempourilor; 4 Statistica tonalităților Privind forma de ansamblu a operei, în concluzie observăm că centrele de greutate (axa de simetrie, secțiunile de aur pozitivă și negativă) ating momente deosebit de importante, chiar cruciale ale desfășurării acțiunii aducându-și astfel aportul în realizarea echilibrului formei Secțiunea de aur pozitivă a operei (actul II, scena 5, măsura 222) se materializează în atacul direct al lui Friedrich la adresa lui Lohengrin Secțiunea de aur negativă (actul II, scena 2, m 216) corespunde cu reuțita lui Ortrud de a o ademeni pe Elsa prin prefăcătoria ei Iar axa de simetrie (actul II, scena 3, măsura 378), corespunde cu preamărirea, recunoașterea originii supreme divine a eroului principal - Lohengrin -, intonat de corul de bărbați Bibliografia cărții conține studii, tratate de bază ale fenomenelor abordate 3 Pentru a realiza acest material cuprins în carte, am făcut o serie de studii preliminarii dintre care aș aminti analiza integrală armonică a operei, spectrul coloristic tonal integral, și altele Această scurtă prezentare a cărții o voi încheia cu un citat de Thomas Mann, utilizat ca MOTTO al întregii lucrări: „Pasiunea pentru opera plină de vrajă a lui Wagner însoțește viața mea din clipa când am încercat-o pentru prima oară și de când am început s-o cuceresc pentru mine însumi, s-o pătrund prin cunoaștere Ceea ce îi datorez, ca unul care s-a desfătat și a învățat din ea, n-o voi uita niciodată, după cum nu pot uita orele fericirii adânci, însingurate ( ) ore pline de fiorii și deliciile nervilor și ale intelectului, ore de pătrundere în semnificații emoționante și mărețe, cum nu le poate dărui decât arta aceasta” 4 OPERA "LOHENGRIN" DE RICHARD WAGNER - PRIVIRE GENERALĂ - 1 Locul operei în creația wagneriană In cadrul operelor lui Wagner, "Lohengrin" ocupă următoarea poziție: Olandezul Zburător 1841 Tannhuuser 1843-45 LOHENGRIN 1846-48 Inelul Nibelungilor - Aurul Rinului 1853-54 - Walkiria 1854-56 - Siegfried 1856-71 Tristan și Isolda 1857-59 Maeștrii cântăreți din Nurnberg 1862-67 - Amurgul Zeilor 1869-74 Parsifal 1877-82 Opera "Lohengrin" reprezintă o încununare a perioadei de tinerețe a compozitorului, cunună căreia Wagner îi acordă ca și culoare de bază tonalitatea La major 1 1 Acțiunea operei Ideea de bază a operei "Lohengrin" de Richard Wagner constă în dovedirea existenței unei energii (puteri) supranaturale pozitive, care apare ori de câte ori un om îi cere disperat ajutorul În cazul operei "Lohengrin", Elsa ajunsă într-o situație limită concentrează toată ființa ei pură într-o rugăciune Situația limită în care ajunge Elsa este rezultatul unei intrigi josnice Este acuzată de către Friedrich, fostul ei logodnic, de a-și fi ucis fratele pentru a obține ea întreaga moștenire în urma decedării tatălui lor Friedrich este îmboldit permanent și susținut de josnica lui soție Ortrud Cadrul de desfășurare al acțiunii este Antwerpen, situat pe malul râului Schelde Timpul: prima jumătate a secolului al X-lea Heinrich der Vogler, împărat german sosește în Brabant, la Antwerpen, pentru a aduna oastea în vederea unui nou atac la care ar putea fi expusă țara Fiind la fața locului și văzând discordia care domină în Brabant în urma decedării domnitorului, se angajează să fie judecătorul acestui caz Friedrich acuză, iar Elsa în cele din urmă dă glas nevinovăției sale Regele hotărăște, conform spiritului cavaleresc al vremii, că adevărul este de partea aceluia care își învinge în luptă dreaptă, adversarul Elsa își povestește visul, în care i se arată un cavaler în armură strălucitoare apropiindu-se în văzduh, și cu o purtare onestă oferindu-i consolare Ea rostește în fața regelui cu încredere: "EL trebuie să fie apărătorul meu" În situația extremă, concentrarea Elsei este așa de profundă, încât se produce minunea: apare Lohengrin, cavalerul trimis de Sfântul Graal Friedrich este învins Ortrud îl incită însă în continuare spre răzbunare Lohengrin, dovedind nevinovăția Elsei, dorește s-o ia de 5 soție Singura lui condiție este ca Elsa să nu-i pună niciodată întrebarea: Cine este el și de unde vine? Însă, în scena a 2-a a actului III, Elsa cedează presiunii psihice exercitate de Ortrud și rostește fatala întrebare adresată lui Lohengrin Urmarea: cavalerul este silit s-o părăsească și să se întoarcă în împărăția Graalului Lohengrin, în adevărata lui esență, nu are de fapt o constituție tridimensională, fizică Apare în acest fel doar pentru că marea majoritate a oamenilor pot percepe prezența unei entități doar în forma ei materializată Aluzie dramaturgică la constituția lui eterică face îmbrăcămintea lui argintie, strălucitoare 2 Povestea Graalului Etimologia cuvântului Graal este discutabilă După unele păreri, cuvântul ar proveni din franceza veche Graal, Greal,după altele din provensalul Grazal, sau din catalanul Gresal, sau latinul Gratalis, Gradalis Alte propuneri: Cratella diminutiv din latinul Crater, care înseamnă -vas, cupă Atât patria, cât și forma primitivă, originară a mitului, nu pot fi determinate cu exactitate deoarece și cele mai vechi prezentări literare ale legendei Graalului, de la sfârșitul secolului al XII-lea, arată deja elemente străine, fiind contopite cu cuprinsul legendelor despre împăratul Artus și cavalerii mesei rotunde, despre Parsifal Graalul, în poemele medievale, reprezintă un obiect misterios și sfânt (o cupă care a fost făcută dintr-o piatră căzută din cer și care apoi a devenit talisman Unele interpretări susțin că Graalul ar fi fost un vas din smarald, din care a băut Isus la Cina cea de taină și în care Iosif din Arimatheia a adunat sângele Mântuitorului răstignit) Conform legendei, Graalul oferă proprietarului său o fericire cerească și pământească, însă numai celor care sunt puri Pentru aceasta trebuie să fii predestinat A fi chemat se confundă însă cu a avea chemare spre Cităm în acest sens, câteva versuri din poemul medieval "Parsifal" de Wolfram von Eschenbach: "E Graalul binevoitor Și hrană-mparte tuturor Dar chipu-i, oricât s-ar sili, Păgânii nu i-l pot zări Și astfel legea creștinească Îl sfătuiesc să o primească, Va dobândi doar prin botez Foloasele înaltu-i crez "1 1"Parsifal", în: Poeme epice ale Evului Mediu, Ed științifică și enciclopedică, București, 1978, p 332-333 6 Foarte sugestive sunt și primele patru versuri ale poemului: "Dacă-ndoielii lași cumva Spre inimă deschisă cale, În scurtă vreme vei afla Că sufletul ți se prăvale "2 Mi-am pus de multe ori întrebarea: De ce Parsifal, tatăl lui Lohengrin, este alesul Graalului? Care este mentalitatea, care sunt trăsăturile lui sufletești care-l fac să fie ales? Iată caracterizarea lui tot prin cuvintele lui Eschenbach: "Călit, cu pieptul lat, stâncos Dar suflet blând, mărinimos; Primise de la maica sa, Drept cea mai sfântă moștenire, Fidelitate și iubire "3 3 Autoportret Lohengrin Revenind, în opera lui Richard Wagner, Lohengrin este constrâns deci să-și dezvăluie identitatea O spune de față cu toată lumea, în scena a 3-a a actului III, în felul următor: "Departe, -ntr-o misterioasă țară, E un castel ce-i spune Monsalvat, Și-un templu sfânt, ca o minune rară, Cu pietre scumpe și-aur îmbrăcat Acolo este un potir de aur Adus de-un stol de îngeri pe pământ, Păzit ca un neprețuit tezaur De cel ce-i dintre oameni cel mai sfânt Din an în an o porumbiță vine Spre-a-l înzestra cu proaspete puteri: E Graalul care dă virtuți divine Fidelei sale străji de cavaleri Și-acel de Graal ales să-i ție strajă Cu daruri peste fire-i înarmat, Ferit de orice necurată vrajă Și de puterea morții apărat Și cel trimis să lupte-n țări străine, Luând virtutea sub viteazu-i scut, Din orice lupte neînvins revine Dacă de nimeni nu e cunoscut E-așa de sfânt-a Graalului ființă, Că orice ochi profan l-ar întina; Dați cavalerului său, deci, credință Căci dacă nu - atunci va dispărea 2Idem, p 220 3Idem, p 292 7 Silit vă spun dar, rostul tainei sfinte: De sfântul Graal trimis aicea vin, Și Parsifal este al meu părinte, Sunt cavalerul lui - sunt Lohengrin!"4 Ca și o curiozitate, pe baza poemului medieval “Parsifal” de Eschenbach, am realizat arborele genealogic al lui Lohengrin: După cum se știe, Richard Wagner și-a conceput singur libretele operelor Deci sunt cuvintele lui, în traducere Acestă secțiune din scena a 3-a a actului III , realizează din punct de vedere muzical o rotunjire a întregii forme a operei Revine aici sub formă variată materialul muzical al Preludiului Relevant din punct de vedere al echilibrului formei de ansamblu este și formula pe care Wagner o adoptă în ceea ce privește numărul de scene componente ale fiecărui act Astfel, actul I are 3 scene, actul II - 5 scene, actul III - 3 scene + rotunjirea mai sus amintită având funcția de Coda întregii opere Unitatea motivică a operei este asigurată de fluxul continuu al leitmotivelor, codificate de către Editura Breitkopf & Hartel ca fiind în număr de 42 4"Lohengrin" - libret, în: Wagner, Richard, Olandezul zburător, în românește de Șt O Iosif, Editura pentru literatură, 1968, p 261-262 8 4 Preludiul operei "Lohengrin" Preludiul operei "Lohengrin" reprezintă esența muzicală a întregii opere Nu întâmplător, el a fost compus după terminarea celor trei acte (Ordinea de compunere a actelor operei a fost următoarea: Actul III , Actul I , Actul II , Preludiul ) In esența lui dramaturgică este o muzică cu program Cu prilejul sărbătoririi muzicale de la Zurich din 18 mai 1853, Richard Wagner a redactat o serie de explicații - programe de concert Ele au fost retipărite adesea In cadrul acestor programe, despre Preludiul operei "Lohengrin" autorul scrie următoarele: "Preludiu la Lohengrin Dragostea pare să fi dispărut într-o lume a urii și discordiei, și în nici o comunitate omenească, ea nu mai joacă un rol determinant În preocuparea aprigă pentru succes și avuții, acesta-i unic ferment al relațiilor interumane, nemuritoarea dorință de iubire a inimii omenești a tins, în același timp, la împlinirea unei năzuințe care, pe măsură ce, sub asaltul realității, s-a întețit până la exuberanță, n-a mai putut fi satisfăcută tocmai în cadrul acestei realități De aceea, fascinanta imaginație creatoare a situat izvorul și limanul acestui incomprehensibil impuls al dragostei în afara lumii reale și, din dorința unei reprezentări senzoriale, consolatoare, i-a conferit o înfățișare miraculoasă; existenței sale i s-a dat destul de repede crezare, și, drept urmare, a început să fie dorită și căutată sub numele de "Sfântul Graal" ( ) Readucerea pe pământ a "Graalului" - hărăzit să înfăptuiască minuni sub oblăduirea cohortei îngerești - și încredințarea lui celor preafericiți a fost aleasă de creatorul lui "Lohengrin" - un cavaler al "Graahilui" - ca temă pentru tălmăcirea în sunete a introducerii în drama sa ( ) La început, nostalgia dragostei nepământene pare să cheme din eter, pentru ochii extaziați, o viziune greu perceptibilă și totuși nespus de atrăgătoare; în linii de o infinită delicatețe, cu claritate mereu sporită, se conturează treptat ceata făcătorilor de minuni a îngerilor, care, purtând în mijlocul lor sfântul potir, coboară în zbor abia deslușit din înălțimile străluminate Pe când apariția sa se conturează tot mai limpede și lunecă din ce în ce mai clar către un rai pământesc, din mijlocul său se revarsă parfumuri îmbătătoare; miresmele tulburătoare coboară vălurit ca niște nori de aur și pun stăpânire pe simțurile privitorului uluit, până în tainițele cele mai ascunse ale inimii înfiorate, cu o emoție sacru-miraculoasă Inima privitorului palpită fie de durere extatică, fie de o plăcere la pragul fericirii; într-însa cresc toți germenii iubirii copleșitoare, treziți la o viață suprafirească, irezistibilă, de vraja ațâțătoare a acestei apariții ( ) când, în sfârșit, însuși sfântul potir se descoperă clar privirilor celui ales, când "Graalul" răspândește în preajmă conținutul său divin - ( ) - astfel că toate inimile din jur se cutremură de scânteierile dragostei eterne, atunci privitorul își pierde puterea de judecată, recăzând într-o stare de nimicitoare adorație Și totuși, Graalul trimite binecuvântarea sa peste cel prăbușit în fericirea supremă a iubirii, consacrându-l cavaler al său; văpăile scăpărătoare își reduc strălucirea până la un luciu din ce în ce mai blând, care acum se prefiră ca un suflu al desfătării fără hotar peste paradisul pământesc și umple pieptul celui prosternat în rugă cu o nebănuită fericire Cuprinsă de o castă bucurie, cohorta îngerilor plutește din nou spre înălțimi, căutând surâzătoare în jos El a dăruit din nou lumii, izvorul dragostei care pe pământ secase A lăsat în urma sa "Graalul" în paza oamenilor curați, în inimile cărora conținutul lui s-a revărsat ca o binefacere Iar în lumina cea mai limpede a eterului spațiilor azure, ceata solilor săi dispare așa cum mai înainte răsărise de acolo" 5 5Wagner, Richard, Un muzicant german la Paris, Editura Muzicală, București, 1981, p 165-167 9 PARTEA I ASPECTE SPECIFICE ALE MICROSTRUCTURILOR ÎN STRUCTURAREA LEITMOTIVELOR 10 1 Introducere 1 1 Leitmotivele - elemente melodice de bază ale discursului muzical wagnerian "Leitmotiv (din germ Leitmotiv: motiv conducător) O temă, ori altă idee muzicală coerentă, clar definită în ceea ce privește menținerea identității sale dacă este modificat în aparițiile ulterioare, al cărui scop este de a reprezenta sau simboliza o persoană, un obiect, o idee, o stare de spirit, o forță supranaturală sau orice alte ingrediente ale lucrării dramatice, de obicei de operă dar în aceeași măsură vocală, corală sau instrumentală Leitmotivul poate fi muzical nemodificat la revenirea sa, ori modificat în ritmul său, în structura intervalică, în armonie, orchestrație ori acompaniament, și de asemenea poate fi combinat cu alte leitmotive după cum sugerează noua condiție dramatică "6 In discursul muzical wagnerian, leitmotivele constituie elementele melodice fundamentale Analiza tipurilor de leitmotive existente în cadrul unei opere, clasificarea lor, oferă posibilitatea elucidării gândirii sale muzicale, în ceea ce privește felul și prelucrarea materialului muzical, motivația dramaturgică a elementelor muzicale constitutive, precum și rolul lor în conturarea formei de ansamblu a lucrării Autorul, în volumul său intitulat "Opera și drama" 7 prezintă propria concepție asupra leitmotivelor astfel: "Motivele principale ale acțiunii dramatice devenite momente melodice distinctive și realizându-și complet conținutul prin revenirea lor bogată în relații, totdeauna bine motivată -asemănătoare rimei -, se constituiau într-o formă artistică unitară care se extindea nu numai asupra unor subdiviziuni ale dramei, ci chiar asupra întregii drame, ca o legătură obligatorie, în care nu apar numai aceste elemente melodice, ce lămurindu-se reciproc sunt și unitare, ci și motivele afective sau ale înfățișării încorporate în ele, ca unele ce se condiționează reciproc, fiind unitare conform naturii genului - toate adresându-se sentimentului In această legătură este obținută realizarea formei perfect unitare, și prin această formă, exprimarea unui conținut unitar, abia în felul acesta fiindfăcut într-adevăr posibil însuși acest conținut " 6 Warrack, John, “Leitmotif”, în: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Limited, London, 1992, p 644 - traducerea citatului ne aparține! 7 Wagner, Richard, Opera și drama, Editura Muzicală, București, 1983, p 271 11 In lucrarea sa "Uber din Anwendung der Musik auf das Drama" 8 Wagner desemnează leitmotivele prin termenul Grundthemen - teme de bază Nu întâmplător folosește el denumirea de teme Leitmotivele lui sunt uneori de dimensiunea unor veritabile teme periodice In contextul dat se pune întrebarea: - pentru ca o idee muzicală să poată fi calificată drept LEITMOTIV, una din trăsăturile ei caracteristice indispensabile trebuie să fie neapărat reluarea ei identică sau variată? Repetabilitatea este una dintre caracteristicile esențiale pe care le poate avea un leitmotiv, ea dezvăluie natura lui epică, însă ea nu este indispensabilă Puterea sugestivă aparte a unei idei muzicale, specificitatea ei dramaturgică într-un anumit moment, forța ei expresivă, poate oricând substitui repetabilitatea Pe scenă, la fel ca în viața de toate zilele există momente unice, care au savoarea sau drama lor! Prin puterea lui sugestivă extraordinară leitmotivul, ca atare, simbolizează Existența unui leitmotiv este condiționată de legătura: text - muzică, sau program -muzică, prin apariția lui el creând atmosferă E Speranția, în lucrarea sa intitulată "Dinamismul sufletesc al lui Richard Wagner" surprinde foarte plastic imaginea globală a evoluției leitmotivice în cadrul unei opere muzicale: " prezența și circulația îleitmotivelorî în cuprinsul unei opere constituie un mănunchi de fire, un fascicul de nervuri care, străbătând longitudinal întreg edificiul muzical, strânge diversele faze și momente într-o mai intimă și evidentă unitate " 9 1 2 Principiul YIN și YANG - permanență a materiei vii 8 Wagner, Richard, Uber die Anwendung der Musik auf das Drama, în: Gesammelte Schriften und Dichtungen, X Band, 2 Auflage, Verlag von C W Fritzsch, Leipzig, 1888, p 176-194 9 Speranția, Eugeniu, „Dinamismul sufletesc al lui Richard Wagner“, în: Medalioane muzicale, Editura muzicală a Uniunii Compozitorilor, București, 1966, p 87-88 12 "In muzica chinezească yang și yin a semnificat principiul masculin și feminin Conform chinezilor, în toate fenomenele naturii se ascunde opoziția și unitatea acestor două elemente: yang și yin (la japonezi yo și in) 10 Cea mai frumoasă formă expresivă a lor este tai-ki (câmp negru și alb în cerc, ce pare a se roti, ilustrând prin asta unitatea eternei pieiri și reînnoiri; tocmai acolo unde câmpul negru este cel mai larg, respectiv câmpul alb, apare o sămânță mică albă, respectiv neagră) Chinezii au notat cele opt elemente prin semne yang și yin (linii neîntrerupte și întrerupte); din acesta s-a format pa-kua, formula ce simbolizează mișcarea circulară a vieții, în care fiecare element este exprimat prin trei linii, deasupra trei linii-yang reprezentând cerul, dedesubt trei linii-yin însemnând pământul (perechile situate față în față se întregesc reciproc, conform faptului că yang și yin luate fiecare separat reprezintă doar jumătatea întregului) Binecunoscutul simbol de dragon și phoenix nu este altceva decât una dintre formele de apariție ale ideii yin și yang " 11 O foarte frumoasă și sugestivă descriere a simbolului YIN-YANG, a semnificațiilor pe care le are în lumea tridimensională, întâlnim și într-o carte de psihologie pentru copii: "Vechiul simbol chinezesc YIN-YANG ne învață ce este echilibrul, ce sunt contrariile și schimbarea îPeșteleî negru (YIN) este forța creatoare El reprezintă tot ce este misterios: întunericul, noaptea, frigul, iarna, etc îPeșteleî luminos (YANG) este forța activă El reprezintă lumina, soarele, ziua, căldura, vara, seceta, focul Când fiecare îpeșteî atinge limita maximă, se transformă în culoarea opusă Acest simbol ne arată că nimic nu este doar bun sau doar rău, doar întunecat sau doar luminos, doar fericit sau doar trist Toate lucrurile există în relație cu opusurile lor Dacă ar fi doar zi, n-am putea aprecia lumina pentru că n-am ști ce e întunericul Pata neagră din jumătatea luminoasă și pata albă din jumătatea întunecată reprezintă semințele schimbării Orice poate deveni opusul său In eșec se află sămânța succesului, dacă știi cum să înveți din eșec In succes se află sămânța eșecului, dacă nu te dezvolți, și nu te schimbi odată cu timpul Simbolul YIN-YANG ne arată că avem nevoie de echilibru pe tot parcursul vieții " 12 10 Sublinierea din text, precum și traducerea citatelor ne aparțin! 11 Lendvai, Erno, Bartâk dramaturgiăja Szinpadi muvek es a Cantata profana, Akkord kiado, Budapest, 1993, p 53-54, nota la subsol 12 Kincher, John, Psihologia pentru copii, f ed , f a , p 132 13 In realitate, principiul YIN-YANG este și stăpân al formei de existență naturală a Pământului In timp ce una dintre jumătățile Pământului este luminată de soare, cealaltă jumătate se află în întuneric, întunericul și lumina fiind în continuă mișcare 1 3 Concretizarea ideii YIN și YANG în muzică De dragul unei priviri de ansamblu, Lendvai 13 rezumă această lume duală, acest mod contradictoriu de reprezentare - sau cu alte cuvinte această tehnică YIN-YANG într-un sistem coerent, astfel: "YIN (principiu FE MININ) - INTROVERTIRE - cromatism - desen melodic”circular” - sunet central - modele de scări uniform distanțate - sistem axial: reprezentabil doar în “circuit” închis (cercul cvintelor) - armonii bazate pe secțiune de aur (univers închis) - modelare (formare) asimetrică bazată pe principiul secțiunii de aur - metru ternar - ritm cu încheiere pregnantă (închisă) - INCORDARE - intervale disonante, de secțiune de aur - înlănțuiri armonice plagale (“creștere”) - principiu dinamic (sistemul secțiunii de aur) - lucrează împotriva forței de neputință - (principiu de tensiune) - prin asta se aseamănă mișcării “circulare” (univers încordat și închis, presupune un centru) - numărul secțiunii de aur și al cercului este un număr irațional ( 5-1, respectiv — i ) 2 - irațional în expresie, univers întunecat YANG (principiu MASCULIN) - EXTRAVERTIRE - diatonie - desen melodic “liniar” - sunet de bază - modele tonale - ia în considerare doar scara deschisă a cvintelor - armonii bazate pe armonice (univers deschis) - periodizare simetrică - metru binar - ritm cu încheiere moale (deschisă) - LIPSĂ DE TENSIUNE - intervale consonante, de armonice - înlănțuiri armonice autentice “scădere liberă”) - principiu static (sistemul acustic, formare simetrică) - poziție de repaus, se străduiește să restabilească echilibrul - (principiu de armonie) - prin asta se aseamănă mișcării uniforme “rectilinii” (univers lipsit de tensiune și deschis) - numere cheie raționale (ale sistemului de armonice: multipli inegali, periodizare 2+2, 4+4, 8+8) - seninătate, univers ordonat 13 Lendvai, Erno, op cit , p 54-56 14 YIN (principiu FEMININ) - luptă dinamică - ORGANIC (alogic) - viață organică (secț iunea de aur se asociază doar cu materie organică) - existența organică presupune tensiune, închidere - de natură geometrică (numerele ei sunt iraț ionale) - instinct - “dorință-dragoste-ură” - sentiment - tră ieș te, intuitiv - inspirație - are patos - “natural” - “Tristan”, capodopera dorinței care se autoepuizează - (individual) - schimbător și imprevizibil (sistemul secț iunii de aur este într-un permanent curs de dilatare-contractare) -“destin” - contemplare istorică - (viu) - simbol “vital” (caracterul închis și încordarea sunt direcț ionate că tre convergenț a unității vitale; vorbim adeseori despre incandes-cența fiziologică a armoniilor bazate pe secț iune de aur) sau ar trebui conceput mai degrabă astfel: YAN G (principiu MASCULIN) - joc, sărbătoare - LO GIC (an organic) - lege-ordine-formă (independentă de cond ițiile biologice) - log ica presupune ordine - de natură matematică (logică , principii rațio nale) - existență spirituală - înț elegere a toate (ironie) - per cepție reală (pipăit, auz etc ) - cunoaș te ș i rezolvă - ide e - mâ ndru de stilul personal - “virgin” (universul lui Pallas Athena, Sara stro, Iosif, Hans Sachs) -“M aeștrii cântăreți”, capodopera renunțării: fericirea lui Sachs rezidă în renu nțare - (co lectiv) - permanent, constant (configuraț iile siste mului acustic radiază permanență) - “le ge” - con templare științifică - (ab stract) - din punct de vedere biologic: simbolul “mo rții” (lipsit de tensiune, abstract; rezo lvă și prin asta nimicește) - universul “muritorilor”, universul celor care luptă pentru existență - dionisiac - (simbolul ei este dansul în “cerc”) - TEMPORALITATE - are cursivitate - se află în corelație cu gândirea “istorică” - un iversul "nemuritorilor", de aici provine fiecare ordine, drept, lege, artă, știință (cre ează mit și din istorie, prin asta ridic ându-se festiv deasupra) - apolinic - (si mbolul lui este arcul = lira) - SPAȚIALITATE - se secționează (are extensiune) - s e află în corelație cu gândirea “științifică” 15 YIN (principiu FEMININ) - ia naștere - se dezvoltă - se sfârș eș te - viața nu se secționează tăios, cel mult parcurge un traseu circular (funcționarea organelor, respirația, digestia, alternanța părților zilei, a anotimpurilor) - nu poate fi oprit asupra clipei - (trăieș te în timp) - schimbare ș i evoluț ie dinamică, poate avea loc numai în”timp” - sistemul secț iunii de aur (pentatonia) este de proveniență melodică, lineară, ca atare - are extensiune “orizontală” YANG (principiu MASCULIN) - creează sistem (are”spaț iu” spiritual) - o regulă matematică nu “se dezvoltă ” (un sistem are secționare “spațială”); gândul este un eveniment de o alură “momentană” - timpul îi este extrinsec - timpul îi este extrinsec - (existența lui este o existență moartă ) - permanență ș i construcție statică , nelegată de timp - sistemul armonicelor este de proveniență armonică, ca atare - are extensiune”verticală” " 16 1 4 Polaritatea clar-obscur (lumină-întuneric) în creația lui Wagner în general, și în opera "Lohengrin" Simbolica dualității clar-obscur, lumină-întuneric este o prezență ideatică permanentă de-a lungul întregii creații wagneriene Luând ca indiciu ideatica generală a fiecărei opere a lui R Wagner, le-am repartizat pe coordonatele simbolului YIN-YANG Astfel, în zona luminoasă a cercului am plasat operele: "Lohengrin", "Das Rheingold", "Siegfried", "Die Meistersinger von Nurnberg" și "Parsifal" Zonei întunecate a cercului îi aparțin operele: "Der fliegende Hollander", "Tannhauser", "Die Walkure", "Gotterdammerung" și "Tristan und Isolde" Deja în prima operă validată a lui R Wagner, "Der fliegende Hollander", prin evidențierea mitică a celor două personaje principale - Der Hollander și Senta - prind contur tipurile de bază ale conflictului vital ce penetrează întreaga Opera Omnia wagneriană Pe de o parte există EU-l, tendința vinovată spre putere, întruchiparea revoltei împotriva legilor naturii, iar pe de altă parte este persoana a 2-a singular TU, femeia ce iubește necondiționat, persoană care ca reprezentantă a principiului matern universal, conduce rătăcitorul damnat către liniștea sufletească și pacea nopții materne Opera "Lohengrin" ridică această problematică pe o treaptă superioară, subtilizată a spiralei În ceea ce privește dualitatea lumină-întuneric, să privim pe de o parte aspectul fizic, exterior al acestei probleme Astfel, acțiunea se derulează pe parcursul a trei zile și două nopți Ea își are începutul undeva înainte de amiază Deci soarele este în ascensiune Wagner realizează foarte sugestiv acest lucru, când la începutul scenei a 1-a a actului I, pornind din tonalitatea de bază a operei - La major - ajunge la Do major printr-o deschidere treptată Culoarea tonală a ZILEI, a luminii, ca fază astrologică, coincide cu tonalitatea regelui -fiind luminosul și deschisul Do major (vezi leitmotivul Konigsruf) 17 Act I, scena 1, m 1-27 Do major Sol major 1 I 1 l La major Re major , ! t i 1 i 1 t j(mSs 1-4 ) 1 | (m 5-6 ) 1 4 (nu 7-8 ) [ (m 9-27 ) I i 1 1 1 I I— Abia în a doua jumătate a scenei a 2-a din actul I, Wagner specifică timpul, prin cuvintele regelui: "Pe ceruri sus stă soarele-n chindie; Pornească dar strigarea cea dintâie!" 14 Semnificativ din punct de vedere dramaturgic este faptul că strigarea după acel CINEVA, care își va pune spada în slujba nevinovăției Elsei se lansează în plină amiază -moment de maximă radiație solară Polul opus - întunericul - apare din scena a 1-a a actului II Din punct de vedere sonor este frapantă ruptura pe care o realizează Wagner între actul I și actul II Jubilarea care încheie actul I este concepută în tonalitatea Si b major, dinamica fostissimo, iar scena a 1-a a actului II începe în tonalitatea fa # minor (dinamica pianissimo și tremolo de timpan) tonalitate predominantă de altfel pe întreg parcursul acestei scene Fa # minor simbolizează aici noaptea, și implicit pe Ortrud, a cărei ființă este atașată nopții prin practica magiei negre a cărei adeptă este In această primă noapte a operei se țes intrigile și uneltirile împotriva Elsei și a lui Lohengrin, și are loc prima tentativă a Ortrudei de a o dezechilibra psihic pe Elsa Un alt aspect înfiorător al nopții în "Lohengrin" îl reprezintă momentul de orgie cumplită, de invocare a zeilor păgâni de către Ortrud, în scena a 2-a a actului II, măsurile 138198 Punctul culminant al acestui moment este conceput tot în fa # minor 14 Wagner, Richard, “Lohengrin”, Libret, în vol : Wagner, R , Olandezul zburător, traducerea de Șt O Iosif, Editura pentru literatură, București, 1968, p 201 18 Tonalitatea zilei (ziua înțeleasă aici și ca expresie simbolică a lumii pământești, fizice, tridimensionale) - Do major -, și tonalitatea nopții (expresie a angoasei misterioase, magice) -fa # minor se află pe de o parte într-un contrast pol-antipol (relație de cvartă mărită), iar pe de altă parte într-un contrast de mod: major - minor Pe axa tonalității de bază a operei - La major - fa# și do îndeplinesc funcțiunea de subdominantă, respectiv dominantă intraaxială a Tonicii In opera "Lohengrin" expresia dualității lumină întuneric, pe lângă aspectele fizice -temporale ale acesteia, este reflectată și prin esența personajelor Wagner pune astfel față în față următoarele calități: LQHENGKIN - ELSA ORTRUD - FRIEDRICH sinceri tate minciună bunătate răutate naivitate șiretenie adeot magie albă adent magie neagră Pe plan general, analizând dramaturgia procesului de creație deducem că există două direcții posibile de evoluție: 1) de la YIN spre YANG - deci de la întuneric spre lumină; 1) de la YANG spre YIN - deci de la lumină spre întuneric; Intotdeauna unul dintre elemente predomină Echilibru perfect nu există In momentul în care cele două jumătăți ar ajunge în echilibru perfect, s-ar anula reciproc 19 biHÎMEAJA tâoU seara Privind sub acest aspect, Wagner parcurge în "Lohengrin" drumul de la lumină la întuneric și de aici înapoi la lumină Un exemplu elocvent, chiar din creația secolului XX, pentru drumul invers parcurs, de la întuneric spre lumină, și apoi înapoi la întuneric, îl reprezintă opera "Castelul prințului Barbă Albastră" de Bela Bartok Pe lângă prezentarea uneia dintre aspectele relației dintre femeie și bărbat, simbolica operei cuprinde ca și pol-antipol lumina și întunericul, ziua și noaptea, viața și moartea Cele șapte uși cu profund substrat simbolic, ce se deschid pe parcursul operei se pliază în oglindă (!) pe aceeași schemă pe care se structurează opera "Lohengrin" Bela Bartok : „Castelul prințului Barbă Albastră” 20 Axa tonală principală a lucrării o constituie astfel tonalitățile FA# -DO Opera se naște din noapte, parcurgând o treptată evoluție până la imensa strălucire a acordului lumină - Do major - din încăperea a 5-a, urmând apoi să se retragă din nou în întuneric "Lumea lui Bartâk este polară, nu este îîntunecatăî și nu este "luminoasă", ci este întunecată și luminoasă, întotdeauna ambele împreună, într-o unitate și o fuziune de nedespărțit, de parcă pentru el polaritatea ar fi singurul cadru în care se poate manifesta mesajul conceptual-dramatic" - spune Lendvai Erno 15 Cele spuse aici sunt în egală măsură valabile și pentru Richard Wagner, atât referitor la opera "Lohengrin" cât și referitor la întreaga lui creație 15 Lendvai, Erno, Bartâk dramaturgiaja, Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1964, p 66 21 2 PROTOTIPURI DE MICROSTRUCTURI ÎN PROCESUL EVOLUȚIEI SONORE 5 22 [\> co gravitațional 7 K \ - J t w Vi Ti V iW , TTifiTt, ? WqplWFjir-i p Jfc — » YîTli ■—- i i 1—*" ' ‘ MhWtfiu W-sun G EOM fc1 R ic 24 (Soitf -mi£ J | grav'itațomal geometric | GRAVITAȚIONAL Do| ■lai Geometric gravitațional rai geometric Precum rezultă din acest tabel de sinteză al leitmotivelor, dintre cele 42 de leitmotive existente în opera "Lohengrin", 24 sunt gravitaționale, 6 sunt geometrice și 15 sunt bazate pe combinația celor două sisteme 16 motive gravitaționale 24 motive geometrice 6 sinteza geometric/gravitațional 15 Odată cu propunerea modalității de sistematizare a leitmotivelor pe baza principiilor YIN-YANG și a combinațiilor acestora, prin această clasificare dorim să evidențiem măsura în care Richard Wagner, deja în opera sa "Lohengrin", operă romantică prin excelență, anticipează gândirea muzicală a secolului XX Facem acest lucru în primul rând din perspectiva armoniei secolului XX Observăm astfel, pe baza tabelului de sinteză că, în pofida faptului că Wagner în această perioadă a vieții sale (32-35 de ani, vârsta la care compune opera "Lohengrin") se află încă puternic înrădăcinat în lumea muzicii romantice (vezi motivele gravitaționale care se află în majoritate), deja anticipează în mare măsură gândirea armonică modernă (vezi numărul motivelor ce combină cele două principii - gravitațional și geometric, precum și al motivelor geometrice) Reamintim faptul că nu există motive pur YIN sau motive pur YANG, tot așa cum nici în simbolul chinezesc YIN-YANG albul nu este pur (există în emisfera albă pata neagră), și negrul nu este pur (există în emisfera neagră pata albă) Clasificarea motivelor pe care o propunem o considerăm ca atare cât se poate de vitală 16 Insumând aceste cifre obținem numărul total 45, deoarece în numerotarea leitmotivelor, motivul nr 2 se divide în 2A și 2B, și motivul 33 se divide în 33A, 33B și 33C, obținându-se astfel cele trei motive în plus 26 2 1 Tipuri omogene 2 1 1 Motive construite pe principiul YANG (Gravitațional) Piatra de construcție fundamentală a sistemului armonic gravitațional o reprezintă acordul major - "simbol al forței, siguranței, liniștii și perfectei consonanțe " 17 Adăugând elementelor acordului major septima mică și nona mică se conturează în sistemul tonal acordul de dominantă al modului minor armonic Prin raportarea elementelor față de fundamentală obținem formulele de bază ale raportului între straturi Exprimăm aceste distanțe în schema de mai jos prin conținut de semitonuri: Orice structură care conține o fundamentală și cele 4 sunete satelit care sunt egale (distanțele dintre ele fiind de terțe mici) este gravitațională Acestui acord de bază i se pot adăuga și elemente AJOUTEE, cum ar fi: sixte ajoutee, nona ajoutee, terța minoră ajoutee (pe lângă terța majoră), precum și septima mare nerezolvată, sau combinații ale acestora In acest caz sunt accentuate elementele adiacente, în dauna stratului de bază Rolul fundamentalei în aceste acorduri cu efecte ajoutee se micșorează, ajungându-se la o descompunere a echilibrului de bază a acordului Dintre cele 42 de leitmotive ale operei "Lohengrin" am inclus în cadrul categoriei gravitaționale leitmotivele în care prevalează acordurile majore și variantele lor, rolul acordurilor minore, micșorate și mărite fiind în acest cadru derizoriu 17 Terenyi, Ede, Armonia muzicii moderne (1900-1950), Conservatorul de Muzică "G Dima", Cluj-Napoca, 1983, p 13 27 Prototipul nr 1 1 Graalsklange - Acordurile Graalului 18 Preludiu (m 1-4 ) Lonqso’n 8 F'-J 8 > [ro J g a F = Do major Intervenția materialului muzical nou - leitmotivul Konigsruf -, schimbarea tonalității de bază Re major în Do major, precum și bara de măsură dublă înscrisă de compozitor în partitură între măsurile 56-57, justifică întru totul linia de departajare trasată în schema de mai sus deasupra secțiunii B Insă, în acest caz, nu putem vorbi de echilibru între numitorul și numărătorul "fracției" 42 Structurarea motivică legitimează însă trasarea liniei de departajare între secțiunile A și Av1 Incepând cu ultima măsură a secțiunii A intervine în discursul muzical o pedală de susținere Deasupra acestei pedale, desfășurarea motivică prezintă pe de o parte elemente consonante, deja cunoscute (vezi fraza a), iar pe de altă parte elemente variaționale noi (vezi fraza av2) Comparativ cu secțiunea A unde extensia celor două perioade componente nu este identică datorită eliminării în a doua perioadă a coroanelor și a pauzelor, în secțiunea Av1 perioada inițială a secțiunii se reia identic de două ori Din punct de vedere al structurării motivice, este relevantă secțiunea de aur negativă, ce coincide cu încheierea secțiunii A și începutul secțiunii Av1 (71 măsuri x 0,382 = 27,122) Această secțiune de aur a întregii articulații (A, Av1, B/Av2) reprezintă totodată punctul de simetrie al primelor 56 de măsuri concepute în tonalitatea Re major, respectiv secțiunile A și Av1 Ca atare, linia de departajare dintre secțiunile A și Av1 îndeplinește un rol dublu în echilibrul formei Pe parcursul celor 71 de măsuri autorul nu numai că utilizează doar două tonalități, ci mai mult decât atât, utilizează doar două acorduri (cu extrasele și răsturnările lor), precum și un interval de cvintă (la-mi), acordul de dominantă, eliptică de terță a tonalității Re major Acestea sunt: Cu toată aparența tonală simplistă, tonalitățile utilizate au o motivație dramaturgică bine întemeiată Lendvai Erno în cartea sa Verdi și secolul XX 23, caracterizează cele două tonalități îngemănate aici astfel: Re major: " - este rezultatul obținut prin voință (în pofida unui fapt), sau prioritatea obținută prin intermediul rangului (naștere, privilegiu, îndemânare); aici aparține și atitudinea afectată a curteanului; Lendvai, Erno, op cit , p 406-418 43 - impresia succesului (de exemplu: producție reușită de curte, afirmare socială; victorie asupra sinelui sau asupra altora); - victorie asupra unui lucru: ridicare deasupra vieții de zi cu zi sau ridicare deasupra instinctelor; - seninătate (partea sclipitoare a curții); - atașamentul față de viață, limbaj al acestei lumi (strălucire a curții); - noblețe, sublimitate; - seninătate luminoasă " Do major: "- este centrul lumii (fizice), teren solid, imaginea realității palpabile, lumină naturală, elementul său existențial este (spațiul) muzical; - impresia de bază a existenței, lumea vizibilă (palpabilă prin simțuri); - forță statică, naturalețe populară de la sine înțeleasă; - materialitate ( ); - existență ( ); - lumea experienței practice ( )" Secțiunea de formă concepută în Re major exprimă muzical treptata apariție a zorilor zilei, răsăritul soarelui Momentul saltului tonal din Re major în Do major și apariția leitmotivului Konigsruf coincide cu momentul deschiderii porților palatului și "invazia" zilei Prin porțile deschise, din diferite direcții intră servitori cu vase de metal în care scot apă din fântână (vezi apa ca simbol al vieții) Dacă comparăm aceste date, indicate de către Wagner sub formă de text literar înscris în partitură, cu caracterizarea tonalităților realizată de muzicologul Lendvai Erno, observăm o corespondență strânsă între caracteristicile tonalităților și atmosfera generală de pe scena wagneriană din acel cadru Caracterul diatonic 100%, tipul rachetă al motivului generator al leitmotivului de față, utilizarea exclusiv a acordurilor majore, precum și a cvintei, care în șirul armonicelor naturale urmează imediat după octavă, logica de construcție a întregului leitmotiv de 71 de măsuri, toate acestea legitimează clasificarea acestui motiv drept unul dintre prototipurile motivelor gravitaționale, tip YANG 44 2 1 2 Motive construite pe principiul YIN (Geometric) Modelul armonic de bază al sistemului geometric îl constituie acordul alfa "Acordul alfa este construit din două straturi alcătuite fiecare din structuri de câte patru sunete egal distanțate la terțe mici: In construcție, stratul superior este blocul sonor de referință, asumându-și rolul unui strat sonor principal, față de care stratul inferior apare ca un bloc sonor alcătuit din îarmonice inferioareî Raportul straturilor este octava micșorată (11) - adesea exprimată ca septimă mare In poziția perfect strânsă, structura alfa are secundă mare ca interval - axă (si bemol 1 - do 2 în cadrul schemei anterioare) Relațiile intervalice ale unui sunet din stratul principal, raportat la elementele componente ale stratului subordonat, fac parte din seria lui Fibonacci cu excepția octavei micșorate (11) Astfel vom avea: secundă mare (2), cvartă perfectă (5), sextă mică (8) și octavă micșorată (11), la care trebuie adăugate relațiile intervalice dintre sunetele unui strat component al structurii alfa: terța mică (3), cvarta mărită (6), sexta mare (9) - (N S )24 sexta mare este un interval comun al celor două sisteme armonice"25 In motivele construite pe principiul YIN regăsim ca atare proporțiile secțiunii de aur, pe plan orizontal sau vertical, sonoritățile fiind caracterizate de imponderabilitate, care au totuși o tendință de simetrizare în jurul unei axe reprezentate de un sunet sau un interval 24 Notă la subsol 25 Terenyi, Ede, Armonia muzicii moderne (1900-1950), Conservatorul de Muzică "G Dima", Cluj-Napoca, 1983, p 65-66 45 Prototipul nr 1 4 Motiv der Anklage - Motivul acuzării j n|i»,i m|rmii| (joV; N S _ _ vȘT^yț fi 5L ~ ' M j—jj~m| j>— 7 fi Tn ȚT T Motiv der Anklage se structurează sub forma unei fraze de 5 măsuri Ea se divizează în 1 + 2 + 2 măsuri, conturând trei motive muzicale Motivul de bază se prezintă sun forma unui motiv-celulă, având dimensiunea unei singure măsuri, la care se adaugă timpul întâi al măsurii următoare Delimitarea primelor două motive este vizibil evidențiată atât prin pauza de optime de pe partea a 2-a a timpului 1 al celei de a doua măsuri, cât și prin indicațiile de dinamică Astfel, primul motiv parcurge o gradație treptată de la piano până la forte Al doilea motiv aduce cu sine dinamica fortissimo, dinamică ce se menține până la sfârșitul leitmotivului Intre cel de-al doilea și al treilea motiv există un sunet de legătură - sib -, care reprezintă în același timp sfârșitul celui de-al doilea motiv și începutul celui de-al treilea motiv Schema acestei structurări se prezintă astfel: 46 Din punct de vedere melodic, leitmotivul este de esență monodică Astfel, treptele identificate în cadrul analizei armonice sunt de o aproximație relativă Tonalitatea de bază a leitmotivului este mi b minor (remarcăm culoarea închisă și sumbră a tonalității), tonalitate situată la antipolul tonalității de bază a întregii opere Având în vedere concentrarea dramatică a momentului în care acest leitmotiv își face apariția, situarea leitmotivului în tonalitatea de antipol dobândește o valoare semnificativă In această relație intervine și un contrast de mod major-minor Revenind, este relevantă prezența gândirii axiale manifestate deja într-o operă din prima perioadă a creației wagneriene De fapt, gândirea axială devine evidentă în a doua perioadă a creației wagneriene, mai ales în opera "Tristan und Isolde" Motiv der Anklage cuprinde în sine modele precum sunt: Intâlnim în cadrul acestui fragment și o permutație în recurență a celulei melodice cunoscută sub denumirea B-A-C-H - motiv Posibilitățile de permutație ale unui motiv B-A-C-H sunt următoarele: Recurența motivelor și a variantelor se prezintă astfel: Motivul utilizat de către Wagner corespunde primei formule de recurență, transpusă la un semiton descendent: 47 Și motivul ce are la bază modelul 1:5:1 este de proveniență B-A-C-H (recurență) mărind intervalul de terță la cvartă: Această mișcare în cerc constituie forma de bază a cromatismului: In contextul scenic, acest leitmotiv are un rol ilustrativ El exprimă în limbajul muzical cei câțiva pași festivi pe care-i face Friedrich înainte de a pronunța acuzația adusă Elsei După indicația partiturii: "Er schreitet feierlich einige Schritte vor " Pe parcursul rostirii acuzației, acest leitmotiv revine sub formă variată de mai multe ori, în pauzele intercalate între frazele literare (vezi măsurile 171-195 din scena 1, a actului I): O caracteristică de bază a acestui leitmotiv îl constituie ritmul punctat —=3—ț—a r / J J— ca expresie muzicală a pașilor cadențați In capitolul intitulat "Structuri de formă evolutive în realizarea procesului dramaturgic al operei Lohengrin de R Wagner" al prezentei lucrări, în cadrul structurilor de formă evolutive cuprinse în secțiunile orchestrale, relevăm existența așa-numitei Background-music 48 Acest termen exprimă funcțiunea scenică a unui fragment muzical Aceste momente sunt strâns legate de acțiunea scenică, ea fiind cea care se situează în prim plan și nu muzica Printre exemplele citate în capitolul respectiv în acest sens, sunt și fragmentele cuprinse între măsurile 245-249 și 287-289 ale scenei a 2-a a actului I: Relevăm asemănarea de profil și de caracter a acestor fragmente muzicale cu Motiv der Anklage Ritmul acestora, precum și structurarea melodică se află într-o strânsă înrudire In cazul celor două exemple de mai sus sunt transpuși în muzică pașii purtătorului de cuvânt al Regelui, împreună cu cei patru trompetiști, care se îndreaptă spre cele patru zări, pentru a lansa strigarea pentru acel luptător care dorește să apere nevinovăția Elsei Evidențierea sistemului axial prin intermediul modelelor de scări, structurarea frazică bazată pe principiul secțiunii de aur, ritmul pregnant al încheierii precum și al întregului motiv, tensiunea interioară, iraționalul în expresie, reprezintă o serie de elemente pe baza cărora acest leitmotiv constituie un prototip al motivelor constuite pe principiul YIN (geometric) 49 Prototipul nr 2 18 Unheil-Motiv - Motivul nenorocirii Leitmotivul nr 18 (Unheil-Motiv) este un motiv monodic, fiind alcătuit dintr-o singură linie melodică intonată de violonceli și acompaniată de un tremolo fa# de timpan Motivul are o clară structurare axială, aparținând categoriei motivelor geometrice Plasând sunetele lui componente pe sistemul axial, observăm că el se desfășoară oscilatoriu pe axa Tonicii (Fa#) și a Dominantei (Do#) După o introducere de două măsuri de tremolo pe Tonică, primul sunet propriu-zis al motivului este sunetul Dominantei Următoarele sunete ale primelor două măsuri revin pe axa Tonicii, circumscriind tonica prin dominanta și subdominanta intraaxială 26 Punctul de simetrie al leitmotivului (începutul măsurii 5 ) acționează în contextul axial al frazei ca o oglindă Atâta timp cât în primele două măsuri se pornește de pe axa Dominantei, următoarele trei sunete ale motivului fiind pe axa Tonicii (nu iau aici în considerare nota de 26 In cadrul analizelor folosim litere majuscule când ne referim la axele Tonicii, Dominantei și Subdominantei, și litere minuscule când ne referim la funcțiunile intraaxiale - tonică, dominantă, subdominantă, antitonică 50 pasaj - sol# și sunetul de anticipație do#), în următoarele două măsuri primele 3 sunete sunt situate pe axa Dominantei, ultimul sunet trecând pe axa Tonicii Se creează astfel între sunetele leitmotivului un raport echilibrat: 1 3 / 3 1 D T / D T Formal, leitmotivul îmbracă aspectul unei fraze de 4 măsuri, ce se divizează simetric în 2 + 2, fraza având o introducere de 2 măsuri, cu rol dramaturgic de creare a atmosferei Prototipul nr 3 19 Versuchungs-Motiv - Motivul ispitei 51 In mod asemănător leitmotivului anterior analizat (nr 18), Versuchungs-Motiv este un motiv monodic, cu deosebirea că unica linie melodică este intonată de două instrumente (violoncel și fagot) susținute continuu de pedala fa# a timpanului Structurarea axială a motivului este și aici în cea mai mare măsură evidentă, atmosfera generală a lui fiind aceeași ca și a leitmotivului anterior Cele două leitmotive le considerăm ca fiind îngemănate Ele se succed și în partitură, fiind legate între ele de 6 măsuri de tranziție Tonica leitmotivului este și aici Fa#, însă ponderea în discursul muzical o are funcțiunea Subdominantei Formal, leitmotivul are de asemenea construcția unei fraze muzicale, în acest caz de 5 măsuri, divizibile în 2 + 3, ambele motive muzicale componente debutând prin Auftakt In ambele cazuri Auftakt-ul se situează pe axa Tonicii, restul sunetelor derulându-se în cadrul funcțiunii de Subdominantă, cu excepția ultimului sunet (tremolo do#) situat pe funcțiunea Dominantei Cele două sunete Auftakt sunt evidențiate și din punct de vedere dinamic, îndeplinind astfel un rol important în context Aceste periodice ancorări în funcțiunea Tonicii și a Dominantei, oferă un mare grad de stabilitate și echilibru leitmotivului, cu toate că majoritatea sunetelor evoluează pe axa Subdominantei In cadrul axei Subdominantei se realizează de asemenea o distribuție echilibrată, un "desen" armonios al desfășurării sonore 52 2 2 Tipuri eterogene, bazate pe combinația celor două principii 2 2 1 Motive ce combină succesiv principiile YIN și YANG (respectiv YANG și YIN) In cadrul tipurilor eterogene am inclus acele motive în care cele două principii YIN și YANG sunt prezente într-o proporție relativ egală Intâlnim astfel, în cadrul unuia și aceluiași motiv pe de o parte o deosebită importanță acordată armoniilor bazate pe armonicele naturale ale sunetului muzical, înlănțuirilor armonice autentice, intervalelor consonante, diatoniei, principiilor simetrice de structurare, desenului melodic liniar, al poziției de repaus, principiului static, periodizării simetrice, echilibrului, al anorganicului manifestat prin logică, prin ordine, prin principii raționale, spațialitate, extensiune verticală Pe de altă parte întâlnim armoniile bazate pe structurare geometrică (extrase alfa), modelarea asimetrică bazată pe principiul secțiunii de aur, înlănțuirile armonice plagale, un rol important acordat elementelor cromatice, desenului melodic circular, intervalelor disonante, principiului de tensiune, al organicului manifestat prin alogic, instinctual, intuitiv, al universului închis, temporalității, cursivității, extensiunii orizontale Aceste elemente pot apărea într-o combinație succesivă, respectiv alternantă, dar pot apărea și simultan, în suprapunere In cadrul acestui subcapitol (1 2 1) prezentăm acele motive în cadrul cărora cele două principii YIN și YANG apar în succesiune, cu menționarea la fiecare leitmotiv a elementelor pe baza cărora am inclus leitmotivul în această categorie 53